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Onsoz

Salgin doneminde ortaya ¢ikan insani kazanimlardan birisi de,
her tiirden bilgi kaynaklarina erisimin demokratiklesmesi yoniinde
bazi adimlar atilmasi olmustu. Yayincilik alaninda da karsiligini bulan
girisimler sonrasinda, birgok kaynak kamu erisimine siireli ya da sii-
resiz bir sekilde agildi. Benim de 2015 yilinda BGST Yayinlarrndan
Oyun-Tiyatro-Drama Iliskisi: Kuram ve Uygulama ve 2020 yilinda
Cocuklar ve Genglerle Drama ve Tiyatro adli iki kitabim okuyucuyla
bulusmustu. Ilk kitabima ¢ok yogun bir ilgi olugtu ve 3000 adet basi-
lan kitabin birinci baskis: titkendi.

Salgin  doneminin  zamansalligi icerisinde ¢aligmalarimi
diizenledigim ve entelektiiel muhasebe yaptigim bir siirecte, matbu
baski olarak degil de, ¢cevrimigi erisime agik bu e-kitab1 hazirlamaya
karar verdim.

Degerli dostlar, bu agik arsiv ve ticretsiz e-kitap ¢alisgmamda 2010 ve
2020 yillar1 arasinda yapmis oldugum tiim akademik, sanatsal ve pe-
dagojik ¢alismalarimi bir secki haline doniistiirerek kamuoyunun eri-
simine agmis bulunuyorum. Bilindigi izere 2009 yilinda Ankara Uni-
versitesi Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi Tiyatro boliimiinde bagladigim
doktora seriivenim 2014 yilinda tamamlanmugti. Bogazigi Universitesi
Oyuncular1 (BUO) ve Bogazici Gosteri Sanatlar1 Toplulugu'ndaki ente-
lektiiel derinlikli tiyatro ve kiiltiir sanat deneyimimi, DTCF Tiyatro ge-
lenegiyle kesistirince, ortaya epeyce yazi ¢izi isi ¢ikardigimi fark ettim.

Bu e-kitapta okuyacaginiz yazilar 2010 ve 2020 yillar: arasinda Mi-
mesis Tiyatro Ceviri Arastirma Dergisi geleneginden gelen tiyatrocula-
rin olusturdugu Mimesis Sahne Sanatlar1 Portalinde (http://www.mi-
mesis-dergi.org/) yayinlanmis 47 adet secilmis yazidan olugmaktadur.

E-kitap a¢ik arsiv galigmami hazirlarken, http://www.mimesis-der-
gi.org/ portalinde yayinlanan tiim yazilarimu tarihsel siralamaya gore
degil, tematik bir biitiinliik igerisinde dort ana kategoride toparladim.
Bu sayede okuyucu ve arastirmacilar agisindan bir sadelik olugturmak
istedim. Son on yil icerisinde yazilarima kaynaklik eden ¢alismalar
agagidaki bagliklar altinda toparlanabilir.
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tiyatro, drama ve performans kurami iizerine yaptigim entelek-
tiel arastirmalar,

ulusal veya uluslararasi tiyatro festivalleri,

akademik veya sivil toplum alanina dair projeler,

AB ve Erasmus projeleri,

kitap okuma notlarim,

tiniversite ders notlarim

atolye caligmasi raporlarim

performans alaniyla ilgili 6zet geviriler,

elestiri yazilari,

egitim kurumlarinda yapilan tiyatro ve drama ¢aligmalari,
amator ve alternatif tiyatro projeleri,

tiyatro orgiitlenmeleri,

calistay ve konferanslar,

giincel kiiltiir-sanat gelismeleri hakkinda serbest kose yazilari

Yazilarda oldukga anlasilir bir dil kullanmaya, entelektiiel iscilik
yaparak olgulara dayali raporlama yapmaya ve elestirel analizden ta-
viz vermemeye gayret gosterdim. Istiyorum ki, tiyatro ve dramaya ih-
tiyaci olan 6grenciler, 6gretmenler, akademisyenler, arastirmacilar ve
toplumun her kesiminden insanlar bu ¢alismamdan yararlansin. 2010
sonrasindaki tiyatro ve drama arastirmalar1 alanina kiigiik bir katk:
yapabilirsem ne mutlu bana!

Bilginin paylastik¢a gogalacagina ve akademik iiretimin de top-
lumsal baglar kurularak zenginlesecegine yiirekten inanan bir in-
san olarak, herkese iyi okumalar diliyorum. Umuyorum pandemi
sonras1 donemde tiyatroya ve dramaya goniil vermis bir¢ok kesim,
canli derslerde ve uzaktan egitimdeki senkron ve a-senkron egitim-
lerinde bu ¢aligmamdan yararlanacaktir. Caligmayi yayina hazirlama
stirecindeki desteginden dolay1 Savas Yildirim’a ve Mimesis Sahne Sa-
natlar1 Portali goniillillerine ¢ok tesekkiir ediyorum.

Dr. Biilent Sezgin
[stanbul, Haziran, 2020
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Teatrallik Nedir?!

Bu inceleme yazisinda temel olarak Ankara Universitesi
DTCF Tiyatro Boliimii dgretim gorevlisi Saym Dog Dr.
Beliz Gii¢bilmez’in verdigi Tiyatro Kavramlar: dersinde
yaptigim okumalardan yola ¢iktim. Teatrallik ve a-teat-
rallik kavramlar: iizerine kavramsal diizeyde bir inceleme
yapmaya ¢alistim. Amacim bu iki kavrama dair fikir sa-
hibi olmaya ¢alismaktir. Bu inceleme yazisi siire¢ iginde
yapilacak yeni okumalarla zenginlestirilecektir.

[lk olarak tiyatro ve teatrallik kavrami {izerinde durmak gerekiyor.
Post-modernizmin anlam bulaniklig1 yarattig1 giinimiiz diinyasinda,
teorik caligmalara baglarken kavramlarin s6zliikk anlamlarina bagvur-
manin, baglangi¢ agisindan yararli olacagini diisiinmekteyim.

Ingilizcede theatrical sozctigii, tiyatroluk olarak dilimize gevril-
mistir. S6zIi ya da yazili dilde ¢ok fazla kullanilmayan tiyatroluk,
TDK sozliigiinde “tiyatro 6zelligi bulunan ya da tiyatroya uygun o6zel-
likleri olan” olarak belirtilir.

Longman Metro Biiyiik Ingilizce-Tiirkge sozliigiinde ise su anlam-
dadir theatrical:

“I. tiyatro ile ilgili, tiyatroya ait, tiyatro igin: theatrical company,
2 insanlar ve davraniglar1 hakkinda) gosterisli, yapmacik, abartmals,
dogal olmayan; HISTRIONIC olarak belirtilir. (bkz)”

Yine TDK sozliigiinde Fransizcas: théatral olan sozciik ise su se-
kilde tanimlanir.

“1.Tiyatroya, sahneye ait 2. Oyuncu gibi, temsili. 3. Asir1 duygu-
sal, fazla dramatik 4. Yapmacik, sahte, gosteris kabilinden: Duyganlig1

1 Bu yaz1 01.03.2010 tarihinde Mimesis Tiyatro Ceviri Arastirma Dergisi Sahne

Sanatlar1 Portalinde (http://www.mimesis-dergi.org/2010/03/teatrallik-nedir/)
yayinlanmustir.
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(hassasiyeti) yok degil, var, onu gizlemiyor da, ancak soyle s6z ara-

sinda, glliimsiyerek soylityor, gormiiksii (théatral) davranislardan,

bagirmalardan kaginiyor. -Nurullah Atag, Diyelim, 78. (bkz www.tdk.
ov.tr)”

Fr. théatral

“Tiyatro ozelligi tastyan: Hatta vezinli konusma yarislarina giris-
tigimiz aksamlarin birinde bize hizmet etmekte olan garsona teatral
bir insat tonuyla: Garson, iki sade bir sekerli dedigini hatirliyorum.
-Yakup Kadri Karaosmanoglu, Genglik ve Edebiyat Hatiralari, 87. Bu
teatral deyis ardindan ton degistirir. -Adalet Agaoglu, Toplu Oyun-
lar-Cok Uzak Fazla Yakin, 453. Tiirk¢ede Bat1 Kokenli Kelimeler Soz-
lugt (bkz www.tdk.gov.tr)

Tiyatrosallik kavramina dair Aziz Calislar sunu belirtiyor:

“Tiyatrosallik kavrami, tiyatronun yalnizca gosterimden olusma-
digy, tiyatro yapma ve izleyici arasinda orgiitlenimli 6zgiil bir karsilikli
etkilesimin yer aldig1 goriisiinii igerir. Bu karsilikh etkilesim, zaman
stiresi, mekan birligi, psikolojik yapi, bedensel iletisim gibi ¢esitli et-
menlerden kaynaklanabilir, o nedenle de tiyatronun dramatik metin
ile sahneleme metni yan1 sira bir de “performance text (R.Schech-
ner), “performans metni” yapisi vardir. Tiyatrosallik kavrami, “edebi”
mantik-merkezli dramaturjiye karsi, anlamsalliga yonelik olmayan,
duygusal-bedensel tiyatro bigemine dayanan, 6zerk sanat anlayisini,
tiyatroda soz kiiltiiriiniin egemenligini yikilmasini anlayisini igerir”

Aziz Calislar tiyatrosal tiyatro diye adlandirdig1 sézctigii su sekilde
tanimliyor:

“20.ytizyilin basinda, yanilsamaci tiyatroya, akademik gercekli-
ge ve naturalizme kars, tiyatro reformu ve bigimsel tiyatro hareketi
baglaminda yer almis olan tiyatroyu yenilestirme, yeniden tiyatrosal
kilma hareketi”

Sozcitk anlamindan yola ¢iktigimizda ilk olarak sunu belirtmek
gerekir. Tiirkgeye Ingilizce okunusuyla tiyatral, Fransizca okunusuyla
teatral olarak girmis bu sozciik temelde iki anlamui igerir. Ben yazimda
teatral olan versiyonu tercih edecegim.
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1) Teatral olan sey, tiyatroya ait olan, tiyatroyla baglantili olan kav-
ramdir. (pozitif anlamda) Yani ilk olarak teatrallik dedigimizde
tiyatro benzerligi diisiinmemiz gerekir.

2) Teatral olan sey, yapmaciklig1 ya da dogal olmayan abartili dav-
ranisi betimleyen bir anlamda kullanilir. (negatif anlami ¢agris-
tirma olasilig1 daha yiiksektir) Bu baglamda teatralligin anlam
ise, dogalligin, sahiciligin tersi olan yapaylik ve yapmacikliktir.
Bir tiir dogalcilik karsiti, edimselligin “bu anda ve simdi” pers-
pektifine zarar veren bir estetigi ima eder.

Teatral olan sey, tiyatroya ait olan bir kavramsa, oncelikle tiyatro
dedigimiz kavram da gozden gegirmemiz gerekir. Tiyatro s6zciigii se-
yirlik yeri anlamina gelen theatron sozciigiinden tiiremistir. Theatron
mimari olarak tiyatronun yapildigi mekanda seyircinin bulundugu
boliime verilen addir. Daha sonra oyuncularin iizerinde performans
yaptig1 mimari yapinin anlamini agarak, performans eyleminin bii-
tiiniine verilmis isimdir. Yani tiyatro sozctigii bir sanat tiiriinii isaret
eden bir baglamda kullanilir. Ornegin bence giiniimiizde tiyatro den-
diginde akla ilk gelen sey bir bina ya da mimari yap1 degildir. Daha gok
mimetik bir sanat tiirii olan tiyatro kastedilir. Ayrica daha ilk s6zciik
anlaminda bile, seyreden-seyredilen, bakan-bakilan ikiligi olusturul-
mustur. Seyirci i¢in tiyatro izleyecek 6zel bir mekénin olmasi, ondan
bagimsiz bir varliga isaret eder. Bu da seyirci ve kendi i¢in edimsellik
i¢inde olan bir oyuncunun varhigidir.

Teatrallik Kavramina Dair Tartismalarin Ozetlenmesi

Bu yazida oncelikle teatrallik kavramina dair ortaya atilan ana
tezleri kisaca 6zetlemeye galisacagim. Ancak biz yorum olarak sunu
belirtmek istiyorum. Teatrallik tizerine yapilan teorik tartigmalar soz-
ciigiin iki anlamini da kapsayan bir noktadan yapildig1 icin “nedir bu
teatralik?” sorusu miiphem bir hale gelmektedir. Ders okumalar1 bo-
yunca anlamaya ¢alistigim teatrallik kavraminin nereden baktigimiza
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bagli olarak degistigini sdyleyebilirim.

[lk olarak 18.yiizyiln en bityiik kuramcilarindan birisi olan Denis
Diderotdan baslamak yararli olabilir. Zaten bir¢ok sanat¢1 da, Diderot
ile bu noktada hesaplasmak zorunda kalmistir. Diderot ger¢ek ve kur-
maca, somut ve soyut, akil ve cosku, duygu ve mantik gibi kavramsal
ikiliklere vurgu yapar ve “sahne gercekligi ve giindelik hayat gercekli-
gini” birbirinden ayiran bir teatrallik taniminda bulunur. Ona goére iki
tip sanatg1 vardir.

a) Coskularina kapilip gidenler
b) Coskularini kontrol altina alarak sogukkanli diistiniip taginanlar

Diderota gore aktorliik yinelenebilir, tekrar edilebilir olan duy-
gular1 kopya edebilen, taklit edebilen kimsedir. Duyarlilik dedigimiz
esin bolgesi istikrarsizdir. Yinelenebilir degildir, akli ve taklit yetisini
sinirlandirir. Oyuncu bu anlamda bir yapmaciklar ustasidir, istendigi
zaman aglar, istendigi zaman giiler. Bu anlamda kisiliksizdir, biitiin ya-
ratiliglar1 kavramak ve kopya etmek yiikiimliiligiindedir. Dogal diin-
yadaki duygular o andadir ve bir kereye mahsustur. Gergek gozyaslari
ile sanat yoluyla akitilan gozyaslar: arasinda ciddi farklar vardir. Sanat
yoluyla akitilan gozyaslar1 ancak, o duygunun pengesinden kurtulmus
ve onu uzakliktan irdeleyen kisi (aktor) tarafindan bir kereden daha
fazla akitilabilir. Aktorler bunu yapabilmek i¢in goreneksel isaretleri
(jestler, mimikler vb.) kullanirlar. Bu duruma Diderot, kitapta anne
duyarliliginin sahnede sergilenmesi noktasinda bir 6rnek veriyor.
“Yavrum, neyin var senin?’ repligini sdyleyecek oyuncu, tonlamasini
bir geyrek tonun yirmide biri kadar tiz veya pes yaparsa olugacak dra-
matik etki degisecektir. O ylizden de dogru tonu yakalamak i¢in belki
100 kere prova alacaktir oyuncu.

Diderot'un teatrallik diisiincesini besleyen yinelenebilir ifade te-
orisidir. Bu konuda su 6rnegi veriyor. Yagsadiginiz trajik bir olay1 ilk
kez anlattiktan sonra ikinci defa anlatmaya kalktiginizda sonug ilkine
gore ‘basarisizlik’ olacaktir. Sevdigine uzun siireden beri agkini ilan
edemeyen sevgili, ancak heyecanini yendiginde ask ilaninda bulu-

16



TIYATRO-PERFORMANS-CEVIRI-ARASTIRMA-ANALIZ

nabilir. Uzun siire sonra gordiigiiniiz bir dostunuzla karsilastiginiz-
da uzun esler meydana gelir, bu esler ancak karsilasmanin heyecani
sakinlestikten sonra ortadan kalkar. Veya bir dostun 6liimii tizerine
yazilan bir agit ancak duyarlilik yatistiktan sonra miimkiindiir.

Diderot’ya gore tekrar edilmesi miimkiin olan sey, modern perfor-
mans teorisindeki “bir kere yapildiktan sonra, ikinci kez ayni sekilde
tekrar edilmesi miimkiin olmayan” edimsellikten daha farklidir. Di-
derot cosku ve akil ayrigmasinda, tercihini akildan yana kullanarak
sogukkanli veya ‘kisiliksiz’ oyuncu tezini savunur. Diderota gore du-
yarli olmak ruh isidir, duymak ise akil ve muhakeme isidir. Coskular
denetimsiz ve tekrar edilemez oldugu i¢in, aktor tasarimdan yola ¢1-
kan, gozlemleyen ve kendi oyunuyla ilgili detayli bir model olusturan
(nerede nasil duracagini, tartimini, ritmini ve tonlamalarini nasil ya-
pacagini provalar yoluyla olusturan) kimsedir. Iste bu noktada, Dide-
rot doganin insani ve yazarin insanina bir ti¢linciistinii ekler: Aktoriin
insan1. Diderot’un teatral olan dedigi sey, bana gore, giindelik hayatin
sanatsal gerceklik ilkeleriyle bizzat oyuncu tarafindan akil ve muha-
keme yoluyla yeniden iiretilmesidir. Bu yeniden iiretim sirasinda ger-
ceklikten net bir kopus yasanmaz ancak gerceklik dontisiime ugratilir.

Sanat tarihgisi Micheal Fried teatralligi sozciik olarak olumsuz
anlamda kullanir. “Sanat ve Nesnelik” adl1 éinlii makalesinde Fried,
teatralligi moderniteye iliskin olarak sanatin 6zerkligine yonelik bir
tehdit olarak kabul eder. Modern resim ve heykelle tiyatro sanatini
karsilastiran Fried, tiyatronun dogas: geregi izleyiciye bagiml oldu-
gunu, bu yiizden de seyirci 6gesi olmadan teatral anlamin eksikli ol-
dugunu soyler. Minimalist sanat ¢aligmalarinda teatral iliski kendini
hissettirmektedir. Tiyatro dogas: geregi ‘teatral durum denilen sey-
den hi¢bir zaman kaginamazken, resim ve heykel sanatlar1 formlari/
dogalar1 geregi bundan (izleyiciye muhtag teatrallik agmazindan) ka-
¢inabilirler. Fried’a gore sanat ¢alismasi izleyiciyle bulusmadan 6nce
kapanmis ve tamamlanmis olabilir ve olmalidir. Tiyatro bu noktada
sanatin bu 6zgiinligiini gerceklestiremez.

Fried’a gore olumsuz baglamda kullanilan teatrallik; sanatin mo-
dern ya da 6zerk olabilmesi i¢in kendini arindirmas: gereken bir sey-
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dir. Ancak burada kastedilen tiyatro sanatinin dogas1 degildir. Fried'in
teatrallik Onyargisi bir tiir tiyatro diismanligi olarak algilanmamali-
dir. Fried Artaud ve Beckette atifta bulunarak modernist tiyatroyu,
teatrallige kars1 miicadele veren bir sanat formu olarak tanimliyordu.
Fried’in 6nyargis teatrallige karsiydi. Peki, nedir bu teatrallik?

Michael Fried’a gore ise teatralligin anlagilmasi, sanatsal ¢alisma ile
seyircinin iligkisine dayanir. Sanatsal ¢aligma seyirciye ne kadar yone-
lir, onunla flort eder ya da onu kendine katarsa o kadar teatraldir. Sa-
natsal caliymanin formu ile izleyici arasinda ki iliski teatralligin cesitli
derecelerini olusturur. Fried'in “nesnelik-tiyatro-teatrallik” hakkinda-
ki goriisleri kavrami anlamamiz agisindan dnemlidir.

“Fried makalesinde minimalistleri literalist olarak adlandiriyor ve
onlar1 “presence”a (giindelik zamanin i¢indeki, simdidelik) bagimli-
liklar1 ve teatrallikleri nedeniyle kiniyordu. Friedin “anti-teatrallik”
denilen bu tavri soyut sanat ve modernist performanslar1 savunan
elestirel bir tavir oldu. Fried makalesinde Clement Greenberg’in go-
riglerinden yola ¢ikiyordu. Greenberge gore modernist resim, resmin
arag olarak temel 6zelliklerinin vurgulanmasidir: resmin “tekdiizeligi
ve tekdiizeliginin sinirlanmasi” (flatness and delimination of flatness).
Fried 60’larin ortalarinda modernist resim kendi nesnelligini yenmeli
ya da ertelemelidir diyordu. Fried “nesnelik-tiyatro-teatrallik” (ob-
jecthood-theatre-thetricality) kavramlari arasinda iligski kurar. Ona
gore tiyatro sanatin olumsuzudur ve Fried’in “nesnelik” (objecthood)
dedigi bizim simdi tiyatro dedigimizle esdegerdir. Fried’a gore moder-
nist resim nesneligini yenmek ya da ertelemek zorundadir ve bunun
kosulu tiyatroyu yenmesi ya da ertelemesidir. Teatrallik nesneligin
yerine konur ve modernist resmin diismani olarak belirtilir. Tiyatro-
nun diger sanatlardan farkli olarak seyircisi vardir, tiyatro biri igin var
olur. Fried “presentness™ (giindelik zamani asan, simdilik) geciciligi
agmak, var olmanin kogulu olarak tanimlamustir. Izleyicinin deneyimi
ani ve tam bir kavrayistir; birinin deneyimi bir siirece sahip degildir,
¢iinkii eser kendini her an beyan eder”

Sonug olarak, sanatin nesne olmasi bir bagkasinin bakigina muhtag
olmas1 demektir. Bu muhtaglik Fried’in teatrallik dedigi seydir. Bir ba-
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kisa muhtag olarak nesnelesmis sanatin teatralikten kurtulmas: gere-
kir. Fried’a gore teatral olan sey, “simdi” ve “burada” olma zorunlulugu
getirdigi i¢in sanatin daimiligini, kaliciligini engeller.

Michael Fried’a gore teatralligin diisiisii olumludur. Ciinkii tiyatro
sanati, resim ve heykel gibi sahici ve reel olabilmekten uzaktir. Tiyat-
ronun var olmasi i¢in birbiriyle etkilesim i¢inde olan iki 6genin, yani
oyuncu ve seyirci 6gesinin zorunlu olarak olmasi gerekir. Teatralligin
var olmasi i¢in illiizyona dayali durumlar kurulmasi ve alimlayicinin
da algisinin devreye girmesi gerekli oldugundan, sanat eseri sahicilik-
ten uzaklasir. Bu yiizden de, sahicilik yaratabilme ugruna teatrallikten
kacinilmalidir.

Richard Sennet ise iinliit Kamusal Insanin Cokisti adli kitabinda,
tiyatro kavramini toplumu agiklamak i¢in bir metafor olarak kullan-
mis ve Avrupada yasanan toplumsal degisimi “sanatindan mahrum
edilmis narsistik birey” modeliyle agiklamistir. Sennett’in hipotezi
teatralligin mahremiyetle negatif, kamusallikla pozitif orantili oldu-
gudur. Kamusal yasamin giiglii oldugu kent ortaminda duygular ger-
ek olan jest ve sembollerle ifade edilir. Kamusalligin giiglii oldugu
toplumsal kosullarda, sahne ve sokak arasinda sembol anlaminda
benzerlikler fazladir. Kamusallik ¢oziildiikge, ifade araglar1 6znellesir.
Sokak ve sahne arasindaki anlam kodlar1 bireysel hale gelmeye baslar.
Ciinkii Sennet’a gore, “Bir insan ne kadar ¢ok kendi 6znel duygularini
ve coskularini tatminden yola ¢ikan bir anlayis icine girerse veya ne
kadar ¢ok hissedebilme {izerine yogunlasirsa, 6znellik o kadar kendi
icinde bir amag haline gelir. Ve kisi kendisini daha az ifade eder” Bu
noktada Sennet tarafindan olumlu bir anlamda kullanilan teatrallik,
alimlayici i¢in inandirici ortak kamusal sembol ve kodlar yaratilmasi
olarak degerlendirilebilir.

Konstantin Stanislasvki'ye teatrallik, giindelik hayat deneyiminin
sahneye taginmasidir. Fakat giindelik hayattaki deneyimler sahne-
ye aktarilirken, “orijinal bir deneyim olarak degil”, “tekrarlanan” ve
“yeniden yaratilan” bir deneyim olarak aktarilir. Sahnedeki coskula-
rimiz ger¢ek bir nedenden degil, varsayimsal veya kurgusal bir ne-
denden kaynaklanir. Bu anlamda sahne gergekligi ile giindelik hayat
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gercekligi birbirinden ayrigir. Giindelik hayatta yasadigimiz her olay
bellegimizde izler birakir. Ayn1 zamanda tecriibe ettigimiz tiim hayat
deneyimleri sentezlenir. Sahne {izerinde ise, oyuncunun igsel yagami
ve dis diinya gozlemlerinin sonucu olan cosku bellegi yaraticilik kay-
nag1 olarak devreye girer. Oyunculuk sanatinin temelinde yeniden
canlandirma yatar. Ancak bu mistik veya gizemli bir metamorfozu
(degisimi) ima etmez. Bir oyuncu onu saran yasamdan aldig1 goz-
lemler yoluyla bir karakteri canlandirirken, kendi “ben”ini tamamen
reddedemez. Ancak bu sahneye ¢ikip oyuncunun kendisini oynamasi
anlamina gelmez. Konstantin Stanislasvki'ye gore yaratim siirecinin
temelini olusturan cosku bellegi, istikrarsiz olan ve kolay denetlene-
meyen bir bolgedir. $ansin ve belirsizligin sanatin diismani olduguna
inanan Stanislavski, temel olarak sahne iizerinde igsel yaratim siireci-
ni bilimsel yollarla kesfetmenin miicadelesini vermistir. Sonug olarak
Stanislavskinin iddias1 naturalizmin 6tesinde, sahnesel ger¢ekligin
giindelik hayat gercekliginden farkli oldugudur. “Teatrallik” bir ¢esit
gerceklikten uzaklagmayi ifade eder.

Josette Féralin iddiasi teatralligin sadece tiyatroya 6zgii olmadig1
dansta, operada, diger performans sanatlarinda, siradan giinliik bir
olguda bile olabilecegi yoniindedir. Teatrallik bu noktada tiyatronun
otesindedir. Objelere, oyuncuya, mekana tek bagina bagl degildir; her
biri arag olabilir. Teatralligin ortaya ¢ikmasindaki zorunluluk seyir-
cinin mekén1 paylagsmasi ve giinliik realitesinin bir pargasi olmasidur.
Josette Féral, sahneye ait ve sahne dis1 3 farkli senaryo modeliyle teat-
rallik kavramini agiklamaya ¢alismistir.

l.senaryoda bos bir tiyatro sahnesini icindeki dekorlarla beraber
oyun baglamadan 6nce goren seyirci 6gesi anlatilir. Bilingle yarati-
lan teatral bir sahne vardir. Sahnede bir oyuncu olmamasina ragmen
seyircinin zihninde mekansal tasarim olusur. Féral'in bu durumdan
¢ikardig1 sonug, oyuncunun varliginin teatralligin dnkosulu olmadi-
g1 ve seyircinin algisinda olusan mekansal realizasyonun teatralligin
temelini olusturdugunu belirtir.

2.senaryoda ise, metroda sigara igilmesi yiiziinden kavga eden iki
kisinin olusturdugu durumun izleyiciler nezdinde bir teatrallik olus-
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turup olusturmadig tartigmaya agilir. Féral'in diislincesi seyircinin
bir performansin gizliliginden haberdar oldugudur. Yani kavga etme
vukuatini gergeklestiren kisiler arasinda ¢atigmali bir durum vardir,
bu dogal eylemsel temsil yoluyla giindelik hayat i¢cinde canlandirilir
ve izleyiciler tarafindan alimlanir. Agusto Boal bunu goériinmez tiyat-
ro olarak adlandirmaktadir, ancak 2.senaryodaki farklilik bilingli ya-
pilmayan bir gériinmez tiyatronun varligidir. Seyircinin géniilli bir
katilim1 degil, zorunlu katilimi s6z konusudur. Dolayisiyla bilingli bir
teatrallik s6z konusu degildir.

3.senaryoda ise, sokaga bakan bir kafeteryada oturup kahve icen
bir kisi i¢in etraftan gelip gecenlerin bir teatrallik olusturup olustur-
madig: tartigmaya agilir. Féral'in bu noktadaki diisiincesi, kafetarya-
nin 6niinden gegen siradan kisilerin sadece izleniyor olmasi ve on-
larin da bunun farkinda olmasi durumudur. Teatralligin olusmasi
bakan ya da seyreden kisinin tutumu ile ilgilidir. Eger seyreden kisi,
genel manzara icinde belirli jestlere odaklanirsa kendine gore bir te-
atrallik kaydedebilir.

Féral'in distincesine gore, teatrallik ne tamamen aktor, mekan,
obje veya olayin varlig: ile ne de hile, yanilsama veya bir kurgunun
sonucudur. Bunlar giinliik olgularda mevcut olmayabilir, teatralligin
onkosulu olamaz. Teatrallik bir siiregtir. Bakus ile ilgilidir. Teatrallik
iki kosulda olusmustur: 3.senaryoda oldugu gibi performans¢inin
gilinlitk/siradan mekandan pay ¢ikarmasi ve 2.senaryoda oldugu gibi
seyircinin ilgilenmedigi giinliik mekandan bir gergeveyi gormesi (go-
zlinlin se¢mesi) ile olusmustur.

Férala gore teatrallik, gozleyen veya gozlenen tarafindan olusan,
biligsel fantastik bir operasyondur. Bu diisiinceyi Winnicott “degisen
mekan” (transitional space) kavramiyla Victor Turner “esik” kavra-
miyla, Erwin Goffman ise “cerceve” kavramiyla a¢iklamistir. Teatral-
lik seyirciyi “buradan” bir “bagka yere” gegiren ve siradanlik ile hayale
dayali boyutlarin birlikte yer almasiyla mekansal tasarimi degistirerek
yeni bir teatral mekani var eden bir durumdur.

Evreinov’a gore, sahneyle iliskili bir teatrallik tanim1 yapilirsa, bu-
nun aktoriin teatralligine dayandigini belirtir. Aktor teatralligin do-
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gal yapimcisidir; pasaji/gegiti konumundadir. Aktor, icgiidiisel teat-
rallikle hareket eder; gercekligi degisime ugratmaya c¢alisir. Evreinov,
teatralligi aktorden figkiran bir dekor gibi tanimlar. Enreinov’a gore
sahneyle-iligkili teatrallikte oyuncunun teatral yetenegi sayesinde re-
aliteyi ¢evresine aktarmasi gerekir. Teatralligi oyuncu tiim ¢evresine
dogru aktarir. Teatralligin refleks noktas: olarak iki kutup tanimliyor:
Birinci nokta ortaya ¢ikma/ zuhur etme yani hareketin (acting self)
kendine isaret ettigi nokta; ikincisi ise ulasilan nokta/varis yani ger-
geklik (reality). Teatralligin yansitilmasinda iki temel kutup noktasi
vardir: Kendi ve realite. 1.C1ikis noktasi (kendi oyunu), 2. Varis noktasi
(realite)

Seyircinin pozisyonu ise ¢ift yonliidiir. Hem aktoriin sahnede ser-
giledigine bakar, hem de kendinin ve diger seyirci ve oyuncularin
mevcudiyetini sorgular. Seyirci asla tamamen aldatilamaz. Aktoriin
paradoksu seyircinin de paradoksudur: kendindekine degil digerine
tiimiiyle inanmak. Schechner’in hatirlattig1 gibi seyirci mutlaka akto-
riin “not-not not™yla ilgilenir.

Meyerhold'un teatrallik tarifi ise su sekildedir. Tiyatronun amaci
bir gesit grotesk realizm olmali, fakat bu natiiralistlerin tanimladig:
realizmden farkli olmalidir. Teatrallik, siirekli olarak, oyuncu ve yo-
netmenin seyirciye, tiyatroda oldugunu ve oyuncunun roliinii oynadi-
gin1 hatirlatma siirecidir. “Teatralligin” yasamdan ve realiteden farkli
oldugunu soylemek, sahne-iliskili teatralligin sine quo non durumu-
dur. Sahne mutlaka kendi dilini konusmali ve kendi kurallarin1 em-
poze etmelidir. Meyerhold i¢in sahnelenen ve realite arasinda esitlik
yoktur. Aksi takdirde estetik bir iligki kurulamaz. Meyerhold’a gore
oyuncu tiyatroyu realiteden farkli olarak tasarlar. Bu fark teatral ya-
pim siirecinin 6nemli oldugu bir mekén: tanimlar. Realitenin digin-
da, her seyin sembol oldugu bir mekéndir. Sonug olarak Meyerhold
glindelik yasamdan farkl: bir teatrallik tanimi yapilir. Sahnesel teatral
gercekligin dili (stilize gerceklik olarak adlandirilabilir) ve isleyis ilke-
lerinin farkli olmasi zorunludur.

“Stilizasyon iliizyon tekniklerine karsidir. Apollon fantezisinin
illiizyonuna gereksinim duymaz. Stilize tiyatro seyircinin kafasinda
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baz1 gruplamalarla olusan izlenim giiglendirmek i¢in heykelvari plas-
tigi kullanir, boylece trajedinin 6liimciil notalar1 diyaloglarin arasinda
duyulabilir”

Sarrazac, tiyatro estetigine dair sorulacak her sorunun, zihinsel
diizeyde de olsa, Craig’in seyircisi gibi 6ncelikle sahneyle yiizlesmesi
gerektigini soyler. Sarrazac’a gore sahne 1siklarinin ve kirmizi perde-
nin feshedilmesi sadece seyirci ve iliizyonun kirilmasi agisindan de-
gil, tiyatronun kendi teatralligini sorgulamasi agisindan da oldukea
onemlidir. Sarrazaca goére 20.yilizylhn baginda yonetmen tiyatrosu-
nun 6ne ¢ikmasi ve metnin teatrallik iizerindeki mutlak otoritesinin
son bulmasiyla, tiyatronun otonomi kazanmasi artmustir. Teatrallik
gogunlukla tiyatronun metinle arasina mesafe koyma egilimi olarak
tanimlanmustir. Ornegin Roland Barthes bu noktada teatralligi “tiyat-
ro-metin” olarak tanimlamaktadir.

Gergeklik ve teatrallik iligkisini degerlendiren Virginie Magnat'a
gore, Denis Diderot'un tezlerine dayali paradoks-temelli yaklagimlar,
yasamak (olmak) ve oynamak (goriinmek) karsithgini agiga ¢ikarir.
Bu karsitlik seyircinin diriistliigii ve giivenilirligine karsi oyuncunun
aldatmaca ve manipiilasyon/garpitma yeteneklerini kullanmasiyla
olusur. Ancak Grotowski gibi tiyatrocular bu karsithigin degisime ug-
ratilmasi baglaminda 6nemli ipuglar1 vermistir.

Virginie Magnata gore ilham kaynag: Stanislasvki olan Grotowski,
o0zel olarak insan davranislarinin asir1 yogun oldugu anlarla ilgilenir.
Bu da Grotowski'yi “tinsel-ruhsal ger¢ekeilik” diisiincesine gotiiriir.
Grotowskinin bakis agisindan teatrallik, oyuncunun hem kendini
hem de oynadig1 karakterin ben’ini asarak coskun ve engin yiice dav-
ranisa ulasmaya ¢aligmasidir. Grotowski'nin amaci tiyatroyu “yalanlar
tireten” mekanizma olarak degil, daha ¢ok “bir yasam bi¢imi” olarak
algilamamizdir. Grotowski tiyatronun giindelik hayata bir tiir “mey-
dan okuma” ve “karsilama” oldugunu belirtir. Grotowski Diderot'un
paradoksunun aksine, tiyatronun gercek yasama siki sikiya bagl ol-
masi gerektigini diisiiniir. Grotowski gergek yasam ve tiyatro arasin-
daki koklii bagin teatralligin giiclenmesiyle altinin oyuldugunu disii-
niir, Grotowski’ye gore giindelik yagsam “bir giz perdesinin arkasinda-
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dir”. Onemli olan giz perdesini ortadan kaldirarak ona ulasmaktir. Bu
agidan bakildiginda Grotowskinin vasita olarak sanat dedigi, bir tiir
para-teatrallik diisiincesine ulasiriz.

Ragnhild Tronstad teatralligi, “diinya bir sahnedir” metaforunu
kullanarak yorumlar. Theatrum mundi diigiincesinden yola ¢ikan
Tronsad teatralligin bir nitelik degil, bir iliski bi¢imi oldugunu vurgu-
lar. Gerek Sennett'n gerekse de Tronsad’in vurguladig: gibi Ortagag
Avrupasinda theatrum mundi diisiincesi yaygindi.

“Insanoglunu ipi tanrilarin elinde birer kukla yerine koyan Platon,
bunu yaparak sahne ve diinya arasinda benzer bir iliski kurmustu.
Diinyanin, Tanrrnin, seyircisi ve yonetmeni oldugu bir tiyatro yonet-
meni oldugu tasarimy, biitiin Ortagag Hristiyan Diinyasrnca benim-
senmisti.”

Metaforlar kelimenin ger¢ek anlaminin ve kelimenin yerine gecip
temsil ettigi anlamin 6tesinde, agkin bir anlamsal dizge olusturmakta-
dir. Ornegin Shakespeare’in “diinya bir sahnedir deyisi giiglii bir me-
tafordur. Ragnhild Tronstada gore teatrallik bir metaforik performans
olarak goriilebilir. Nitekim teatral performans ayn1 zamanda hem ger-
¢ek hem de kurgudur. Bu anlamda metaforun sozciige yaptiginy, tiyat-
ro da diinyaya yapar.

Evreniova gore teatrallik her insanda mevcut bulunabilecek, este-
tik Oncesi evrensel bir teatral icgiidii talep eder. ‘Her sey tiyatro bur-
cunun altindadir! diyen Evreniov teatral i¢cgiidiiyii, esyay: farkli gorme
istegi, bir nevi oynama istegi olarak diistiniir. Giindelik hayattaki bir
odaga belirli bir ¢cerceveden bakan herkes teatrallik yaratabilir.

Sobole gore teatrallik diinyayi ters yiiz etmeye iliskindir. Teatrallik
karnaval diinyasi ile giindelik diinya arasindaki iligkinin degistirilme-
siyle olusur. Karnaval diinyas: 6zgiirligii ile yalnizca yasa ve tabularin
bulundugu normal diizenle iliskisi sayesinde var olabilir. Karnavalim-
s1 teatrallik hiyerarsilerin bulundugu diizenli evrende baslar, hatta ona
dayanir. Postmodernizmin teatralligi nasil degerlendirdigi konusuna
ikinci donemki derste deginmek istiyorum.

Yukarida sunulan bakis agilar1 incelendiginde teatralligin tanim-
lanmast iki ana eksen belirleyicidir.
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1) Teatrallik tek basina bir anlam ifade etmez, bir iligkiyi tarif eder.
Bakan ve bakilan arasindaki dinamik iliskinin sonucudur. Be-
nim diisiincem, teatralligin olugmast igin bir 6tekinin varligi-
nin kesin olarak kabulii noktasidur.

2) Giindelik hayat gercekligi ve sahne gercekligi arasindaki uzak-
lik yakinlik iligkisi teatralligin etkisini belirler. Kurmacanin do-
zaj1 teatralligin de olglinii belirler. Kimilerine gore teatralligin
yonil gercek yasam olmali, kimilerine gore de sahnesel gercek-
lik olmalidur.

A-teatrallik

Tiyatrocularin giindelik diline zaman zaman giren a-teatral (te-
atral olmayan) kavram iizerine diisiindtigiimiizde ¢ift yonlii bir an-
lamla kargilasiriz. Ornegin a-teatral derken teatrallik degeri olmayan
anlamini kastedebiliriz. Buradaki teatrallikten kasit taklitsel etki bek-
lentisi i¢cinde olma ya da yogun bir kurmaca arayisidir. Ya da 6rnegin
“bu sahne hig teatral degil” derken teatrallige atfettigimiz anlam yine
benzerdir.

Eger a-teatralden anti-teatralligi anliyorsak, ilk olarak tiyatro kar-
sithgini-zithgini diisinmemiz gerekir. Ornegin Joel Trapido, Ulusla-
raras1 Tiyatro Dili Sozligii adli kitabinda, teatralligi siklikla zorunlu
olarak kullanilan ve kii¢iimsenen bir kavram olarak degerlendirir.
Kiigiimsenmesi bir seyin etkisinde ya da denetimi disinda (6lgiisiiz)
olmasindandir. Bat1 diinyasinda teatralligin giicii hem varliginin ta-
ninmasindan hem de kinanmasindan kaynaklanir. Tiyatro tarihi bo-
yunca diizenli olarak etik ve felsefi deger yargilarinin bir 6znesi ol-
mustur. Tiyatro karsitligi bircok nedeni vardir. Bu yazida buna ¢ok
detayli girmeyecegim.

Bizi asil ilgilendiren estetik tercihler baglaminda anti-teatrallik
diistincesidir, bu da tiyatro karsithigi degil, var olan formu dolayisty-
la teatral formlara karsi olunmasidir. ML.Elif Tiifekgi, “Oguz Atay’in
Ovyunlarla Yagayanlar adli Oyununda Teatrallik” adli makalesinde
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sunlar1 soyliiyor.

“Teatrallik kavrami, Nietzscheden baslayarak Adorno ve Michael
Fried gibi diistiniir ve yazarlari tiyatro olgusuna kars: ¢ikma diistince-
sinde bulusturmus bir kavram olarak okunabilir. Nietzsche, teatralligi
kars1 ¢ikilmasi gereken bir estetik deger olarak tanimlarken tiyatro-
nun sanat alaninin digina siirilmesi geregi tizerinde durur. Nietzsc-
he'nin, tiyatro karsiti suglamalarinin hedefinde oyuncu vardir. Dio-
nizyak koro ile izleyici arasina girmis oyuncunun varligy, ritiiel fikrini
ve bir tiir katilime1 hazzini ortadan kaldirmistir. Oyuncunun sahnede
bir rol kisisi olarak varlig, roliiniin karsisinda “ben ve 6teki” ikiligin-
den hareketle teatral bir durumda bulunmasi, bir bagkasi i¢in kendini
orgiitliyor, varligini o karakterin gereklerine gore bicimlendiriyor ol-
mas1, oyuncunun bu kendinden kaynakl teatral durusu elestirilerin
temel ¢ikis noktasini olusturur. En genel tanimlamayla, tiyatronun,
diger biitiin sanat bi¢imlerinden daha yogun olarak canli sunum dii-
stincesiyle kendini izleyicinin varligina baglamasina karsi ¢ikistan s6z
edilebilir”

Yazida temel olarak kavramsal ¢ercevede teatralligin ve a-teatralli-
gin nasil tanimladig1 iizerinde durulmustur. Calismanin yeni okuma-
larla gelistirilmeye ve zenginlesmeye ihtiyaci oldugu agiktir. Para-te-
atrallik ve post-modernitenin teatrallik tanimi iizerine yapilacak yeni
okumalarla yazinin genisletilmesi diisiiniilmektedir.

Kaynaklar:

1. Ragnhild Tronstad “Could the World become a Stage? Theatri-
cality and Metaphorical Structures” (www.muse.jhu.edu)

2. Anne-Britt Gran “The Fall of Theatricality in the Age of Mo-
dernity” (www.muse.jhu.edu)

3. Micheal Fried “Art and Objecthood”

4. Jean-Pierre Sarrazac “The Invention of “Theatricality”: Rerea-
ding Bernard Dort and Roland Barthes (www.muse.jhu.edu)

5. Josette Féral “Theatricality: The Specificity of Theatrical Lan-
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9.

guage” (www.muse.jhu.edu)

Virginie Magnat “Theatricality from the Performative Perspec-
tive” (www.muse.jhu.edu)

M.EIif Tifekgi, “Oguz Atay’in Oyunlarla Yasayanlar adli oyu-
nunda Teatrallik” TAD Dergi 13.say1

Sonia Moore, Stanislasvki Sistemi, Oyunculuk Egitimi i¢in bir
El Kitabi, BGST Yayinlar1

Mimesis Dergisi 1.say1, BU Yayinevi

10.Richard Sennet, Kamusal insanin Cokiisii, Ayrint1 Yayinlar
11. Tiyatro Kavramlari Sozligi, sf 189, Mitos Boyut Yayinlar1
12.a.g.e 190

13.Sibel Tatlican, Anne-Britt Gran'in “The Fall of Theatriality in

the Age of Modernity ” makale notlar

14. Mimesis 1, sf 92, BU Yayinevi,
15.Denizhan Ulgen, “Could the World Become A Stage?” makale

notlari
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Performans ve Teatrallik iliskisi Uzerine Inceleme?

1970’]i yillar sonrasinda Avrupa ve ABD merkezli gelisen perfor-
mans kavrami, Tiirkiyede 1990’11 yillar sonrasinda giindelik hayati-
miza girmeye bagladi. Ornegin Richard Senneta gére “performans”
kavrami, is yasamimizda yeni kapitalizm kiiltiiriiniin en 6nemli 6lg-
me-degerlendirme araci olarak ve yatak odalarimizda da “maksimum
performansr” aradigimiz narsistik “cinselligin” bir araci olarak siirekli
karsimiza ¢ikiyor. Giiniimiizde ise neredeyse tiim ¢agdas gosteri sanat-
larini igine alan bir kavram olarak performans sézctigii kullanilmaya
baslandi. Bu anlamda kavramin tanimlanmasinin énemli oldugunu
diigiinityorum. Bu inceleme yazisinda temel olarak Ankara Universi-
tesi DTCF Tiyatro Boliimii 6gretim goérevlisi sayin Dog Dr. Beliz Giig-
bilmez’in verdigi Tiyatro Kavramlar: dersinde yaptigim okumalardan
ve Mimesis Dergisi 17. sayisindaki Richard Schechner dosyasindaki
bazi yazilardan yola ¢ikarak performans ve teatrallik kavramlari tize-
rine kavramsal diizeyde bir inceleme yapmaya calistim.

[lk olarak performans kavraminin etimolojik kokeni tizerinde dur-
mak istiyorum. Tiirk Dil Kurumu sézliigtinde performans (Fr. perfor-
mance) basarim olarak ¢evrilmistir.

Antropolog Victor Turnera gore performans su sekilde tanimla-

nir[1]:

“Ingilizcesi performance olan sézciik Ortagag Ingilizcesindeki
parfournen sozciigiinden tiiretilmistir, daha sonrasinda Eski
Fransizcadaki parfournir-par (“tamamlamak”) sozciigiine
fournir (‘dosemek”) sozciigiiniin eklenmesiyle parfourmen or-
taya ¢ikmustir. Sonugta performans bicimlendirmenin yapisal
imalarini gostermek zorunlulugunda degildir, fakat siiregsel
duygu olarak “tamamlama asamasina getirmek” (sonuglan-

2 Bu yaz1 03.07.2010 tarihinde Mimesis Tiyatro Ceviri Aragtirma Dergisi Sahne

Sanatlar1 Portalinde (http://www.mimesis-dergi.org/2010/07/performans-ve-
teatrallik-iliskisi-uzerine-inceleme/) yaymnlanmigtir.
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dirmanin) ya da “basarmak” meselesini gostermelidir. Per-
form (edimlemek) etmek igin, sonugta tek bir eylem ya da
hareketten ziyade daha az ya da daha ¢ok iliskili stirecin ta-
mamlanmasi gerekir?”

Longman Metro Biiyitk Ingilizce-Tiirkce sozliigiinde perfor-
mans sozcigii asagidaki anlamlarda kullanilmistir[2].

1. is, edim, fiil, amel, bir seyi yapma, yerine getirme, icra etme, ifa
etme (fiil olarak)

2. gosteri, temsil, konser, bir oyunu veya oyundaki rolii oynama,
hokkabazlik numaras: yapma, bir miizik pargasini ¢galma

3. (0zl. ¢ok iyi bigimde) yapilan bir hareket

4. (insanlar ve makineler hk.) (6zI. ustalik gerektiren bir seyi) yap-
ma yetenegi

Tiyatro Kavramlar1 Sozligi'nde[3] ise, Aziz Calislar kavrami,
1970’li yillarin baginda ABDde ortaya atilmis ¢agdas gosterim sanati-
n1 (performance art) ima ederek kullanmustir. Yani s6zctigii kelimenin
etimolojik anlamindan ziyade, bir sanat tiiriine isaret eden bir nokta-
da kullanmustir. Performance art “hareket, gosteri, islem, durum, olay,
tavir” olarak tanimlanmaktadur.

Performansin sozlitk anlamlarindan yola ¢ikildiginda eylemsel ba-
sar1/eylemi gergeklestirme konusunda bir uzlasma yasandig: goriile-
bilir.

Richard Schechner ise performans: tanimlarken oncelikle per-
form sézcligliniin anlamu iizerine bir tartigma yapar. Schechnere gore
icra etmek, olmak, yapmak, yaptigin1 géstermek ve yaptigini goster-
meyi agiklamak ile baglantili bir kavramdir.

“Olmak var olmanin kendisidir, yapmak ise var olan her seyin
yaptigi her sey olarak tammlamr. Yaptigim gostermek, yapi-
lamn altini gizmek ve vurgulamaktir ve boylece icra olusur.
Yaptigimi gostermeyi agiklamak ise diisiiniimsel (reflexive) bir
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uzaklik yaratarak yapilanin nasil gosterildigi iizerine ¢alis-
maktir, yani performans ¢alismalarinin yaptigidir?[4]

Richard Schechner’a gore performanslar yeniden {iretilen ya da
ikinci kez icra edilen davranislardan olusur. Bunun anlamu icra edi-
lenin her zaman i¢in kendisini 6nceleyen bir referansla icra ediliyor
olmasidir. Bu anlamda performans davranis: hi¢bir zaman 6zgiir de-
gildir, dolayisiyla da hi¢cbir zaman sadece icraciya ait bir davranis ola-
maz, 6grenilmis davraniglarin tekraridir. Bu goriisiinii performansin
ritiiel temeli ile birlestiren Schechner, performansi her an ritiiel bir
olayin ya da bir davranisin yeniden iiretimi olarak degerlendirmek-
tedir. Bu iki-kezlik hali ve ritiiel temel, icracinin hep arada olma du-
rumunu agtklar. Oyuncu sahnedeyken ne tam kendisidir, ne de tam
olarak oynadig1 karakterin kendisidir.

Akademisyen Virgina Magnata gore de, Richard Schechner per-
formans sozciiglinii yeniden tanimlamustir.

“Schechnere gore ‘asla ilk kez olmayan ya da tekrar: yapi-
lan” sey performanstir. Schechnere gore Avrupa ve Amerikan
teatral geleneginde ‘oyunculuk” mus gibi yapmak, mis gibi
hissetmek ya da “yalan séylemek/aldatmak” anlamina geli-
yordu. Schechnere gore 20. yiizyilda ortaya ¢ikan Stanislasvki
ve Grotowski gibi oyunculuk egitmenleri oyunculugu daha
inandirict kilmaya ¢alistilar. Bu ikiliye gore bilingli deneyim
daima bir kere agiga ¢ikardi. Grotowskinin Stanislasvkiden
aldigr “bilingli deneyim daima bir kere agiga ¢ikar” yaklasi-
mini yorumlamast daha ¢ok “su anda, var oldugumuz anda
gercekten yapmay1” ima ederdi”[5]

Performansginin mevcudiyetinin timiiyle farkinda olmasi gerekli-
ligi, “6teki-ikinci ben”in kendisi disindaki zamana ¢ikma arzusundan
tiirer. Grotowski'ye gore bu farkindalik bir olus halidir. Idrak etmeyi
ve varolusu performansin bilingliligi bir araya getirir. Richard Sche-
chner bunu gegis esigi (threshold) olarak adlandirir. Bu cifte-olus hali
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bizleri birlestiren ve ayiran mekandaki arada kalmiglik halidir. Ric-
hard Schechner’in bu teze ulasirken, antropolog Victor Turnerdan ve
dolayisiyla Ditthey’in deneyim (erlibtliz) teorisinden etkilendigi bi-
linmektedir.

Victor Turner Ritiielden Tiyatroya adli kitabinda Dittheye atifta
bulunur. Dittheye gore, diinya ile karsilasmak bagl bagina bir dene-
yim demektir. Kiiltiiriin tiimii de bir deneyimler toplulugudur. Her
deneyim algisal bir 6ze sahiptir. Deneyimler ge¢mise ait imgelerin
taslagin1 gikarirlar. Gegmise iliskin duygularin tiimiiyle bugiine ge-
tirilememesi durumunda atillik (cansizlik) olusur. Deneyimde anlam
geecmis ve simdinin arasinda kurulan i¢ baglantilar hakkinda duygu-
sal diigiince ile iiretilir. Insan olarak yasam siirecinde siirekli yeni du-
rumlar ile karsilagiriz ve bunlara yanit verebilmek i¢in daha 6nce de-
neyimledigimiz seylerden yararlaniriz. Dolayisiyla deneyim deneyimi
cagirmaktadir. Bir deneyim ifade edilmeden tamamlanmaz. Iste bu
noktada performans devreye girer. Performans da deneyimin tamam-
lanmasidir. Performans deneyime uygun olan bir sondur.

Richard Schechner’in perspektifine gore teatrallik idrak etmenin
ve mevcudiyetimizin bir niteligidir. Bunun sonucunda da perfor-
mans¢inin bilingliligi ile seyircinin bilingliligi etkilesim icine girer,
biri digerini etkileyecek sekilde bir farkindalik ortaya ¢ikar.

Schechnere goére tiim performanslar: bir araya getiren ana unsur
“eglencedir”. Schechner’in burada kastettigi sey, Aristonun sanattan
alian haz duygusu ile paralel oldugunu séylemek gerekir. Hazzin ya-
rattig1 etki durumdan duruma degisebilir. Eglence ile performansin
baglantisini kuran Richard Schechner, performans: su sekilde tanim-
lar:

“Performans, ciddi olma ve eglendirme; anlamlari toplama ve
zaman gegirme, ‘orada burada” gerceklesen sembolik davra-
nislari ortaya koyma ve yalmzca “burada ve simdi” var olma;
kendisi olma ve digerleri olarak oynama; bilingli olma ve ken-
dinden gegme; sonuglar elde etme ve oyalanma; anlasilmasi
zor bir dil paylasan ozel bir grup icin harekete odaklanma ve
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bilet alan yabancilardan olusacak olasi en fazla izleyiciye ya-
yn yapma diirtiilerini icine almaktadir” [6]

Schechner’in performans tanimina bakilirsa, giindelik hayattaki
tiim pratiklerimiz performans alaninin kapsami icerisindedir. Sche-
chner performansi her tiir insan eyleminde olan bir potansiyel olarak
degerlendirir. Schechner’e gore, sekiz baglik altinda performans tiirleri
[7] mevcuttur. Dolayisiyla tiyatro ve de teatrallik performansin iginde
yer alan daha kiigiik bir birimdir. Performans eger bir kiime ise, tiyat-
ro ve teatrallik de bir alt kiimedir.

Performans Tiirleri:

glindelik hayatta

sanatta

sporda ve diger popiiler eglencelerde
is yasaminda

teknolojide

sekste

ritiielde-kutsal ya da sekiiler

oyunda

PN

Schechner genis bir yelpazede performans kavramini tanimlamak-
tadir. Schechnere gore, tiyatro da bir tiir estetik performans tiiriidiir.
Schechner, performans: tanimlarken, yapilan etkinligin amaglarina ve
yapilanin “nasil algilandigina” dair bir tartisma yiiriitmektedir. Orne-
gin bazi eylemler basindan itibaren bir performansken, digerleri de
stire¢ i¢inde performansa dondsiir.

Schechner tiyatroyu oyuncular tarafindan bir seyirci kitlesine, belli
bir mekanda, estetik kaygi ile beraber bir anlat1 sergilemek amaci gii-
den bir sanatsal bir performans olarak tarif eder. Ayni sekilde teatral
bir performansin ne kadar sabitlenmis olursa olsun, her icra edilisin-
de degisen, kaygan, degisken olan ve etkilesim ve doniisiim igeren bir
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estetik performans tiirii oldugunu belirtir. Sahnedeki her sey etten
kemikten oldugu igin seyirci etkin bir 6gedir. Schechnere gore diger
performans tiirlerinden farkl: olan tiyatro iki kere icra edilen davra-
nistir, zevk i¢in oynanir, anlati igerir. Tiyatro bir sunum bigimidir.

Asagidaki sema Schechner’in Performance Theory adli kitabinda
kullandig1 bir semadir[8].

Tiyatro: Ozel bir grup performans¢inin canlandirdigi olaydir, per-
formansgilarin prodiiksiyon siirecinde asil olarak yaptigidir. Tiyatro
soyut ya da ortalama olabilir. Tiyatro daima drama ve/veya senaryo-
nun manifestosu ya da sunumudur.

Performans: Yukaridaki seklin en genis ve en iyi tanimlanmus kis-
mudir. Biitiin bir olay kiimesi ilk seyircinin performans alanina girdigi
andan son seyircinin gosteri mekdnindan ¢ikisina kadarki siiregte, se-
yirci ve icracilar arasinda gergeklesir.

Janelle Reinelt ise “Soylem Politikalari: Edimsellik-Teatrallik Bulus-
mast” adli makalesinde [9] performans kavramini tanimlarken kav-
ramsal diizeyde su 6nemli saptamalar1 yapar:

Janelle Reinelt performansi, dar anlamiyla teatral performans-
lardan ayrisan yonleriyle tanimlar. Yani performans teatralligi
kapsar ve icerir. Ancak ondan daha genis bir anlam kiimesine
sahiptir. Performans 6zne ile kurdugu iliski, bedeni sekillendir-
me kapasitesi ve temsil yeteneginin sinirlarini manipiile etme
gliciiyle teatrallikten ayrigmaktadir. Janelle Reinelt, Peggy Phe-
lan'in Unmarked isimli kitabinda, performanstaki sahnesel yok
olusa dikkat ¢cekmek icin “yeniden iiretimsiz temsil” sdylemini
kullandigini ve bu sdylemle performansin tekilligi, anindalig
ve tekrar edilemez olusuna dikkati ¢ektigini vurgulamstir.

Janelle Reinelt performans kavraminin antropologlar sayesin-
de, spordan politikaya, ritiielden oyuna, festivallerden etnogra-
fiye kadar oldukga genis bir alani tanimlamak i¢in kullanilmaya
baslandigini belirtir. Ayrica bu alan genislemesi popiiler kiiltiir-

33


http://mimesis-dergi.org/wp-admin/post-new.php#_ftn8
http://mimesis-dergi.org/wp-admin/post-new.php#_ftn9

TIYATRO, PERFORMANS VE DRAMA YAZILARI

de yiiksek ve algak kiiltiir tartismalarini beraberinde getirmis-
tir. Irk, cinsiyet ve sinif gibi konularin performans alaninin tar-
tisma noktalarindan biri haline gelmesi de kuram ve uygulama
diizeyinde pozitif bir agilim noktas: olmustur. Anglo-Amerikan
diinyadaki bu arayis verili performans tarihini alt tist etmekte-
dir. Bir tiir yeni tarihi yaziminy, alternatif bir performans tarihi
yazimini gerektirmektedir. Akademi diizeyinde ise performans
kavramu tiyatro ile miicadele i¢inde olan bir kavram olarak kar-
simiza ¢ikar. Janelle Reinelta gére bunun nedeni performansin
daha fazla esneklik ve estetik-politik hareket alan1 saglamasidir.
Ornegin Avrupa’li bazi teorisyenlere gore, Willmar Sauter tiyat-
ro kavrami zaten genis bir anlama sahiptir. ABDde ise tiyatroyu
performansin bir alt baglig1 olarak degerlendirme egilimi bas-
kindir.

Edimselligin (performativitenin) felsefi anlami dilbilimden,
dekonstriiksiyona, post-fenemolojiden, postyapisalciliga ve
postmarksizme kadar uzanan genis bir yelpazededir.

Janelle Reinelt’a gore teatralligin tarihi oldukga eski oldugu i¢in
kavramsal diizeyde daha karmagiktir. Biiyiik anlatilarin ¢okii-
st, sozden duyulan kusku ve yap1 bozumculugun felsefi etkileri
teatrallik kavramini muglaklastirmistir. Performans ise teatral-
lige gore daha belirgin bir anlamda kullanilir.

Ornegin anti-teatral yaklagimlari aragtiranlar Platodan Micheal
Fried’a uzanan bir ¢izgiyi incelemislerdir. Ornegin David Mametdan
gelen bir gelenek olarak “temsilin reddi” ve “edimselligin” bir arada
kullanilmasina dikkat ¢eker. Yani hem anti-teatral bir noktadan ha-
reket edilir, hem de sahnedeki hareket s6z konusu oldugunda “yapay
kandirmacalik” yerine hakiki edimler tercih edilir.

Teatrallik ve performans iliskisinin diyalektik olduguna dikkat ce-
ken Diana Taylor ve Villegas, tiyatro teriminin yerine “performans”
terimini kullanmasini, bu terimin hem tiyatronun disinda biraktig:
her tiirlti gosteriyi kapsadigini, hem de tiyatronun kendisine daha
elestirel bir gozle bakmasina olanak sagladigini vurgularlar.
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Peggy Phelan, performansi “yeniden iiretimi olmayan temsil ola-
rak” agiklar. Peggy Phelan Unmarked isimli kitabinda, performanstaki
sahnesel yok olusa dikkat ¢cekmek icin “yeniden iiretimsiz temsil” soy-
lemiyle 6nemli bir kavrami vurgular. Phelan, bu séylemiyle; perfor-
mansin tekilligi, anindalig1 ve tekrar edilemez olusuna dikkati ¢eker.
Bu anlamda performans kaydedilemez, kaydedilirse de performans
olma niteligini yitirir. Phelana gore performans bir tiir imkénsizliktir
ve 6lim diirtiisiinden beslenir.

Fransiz Josette Féralin ¢alismasi, hem teatralligi hem performansi
temel alir. Onun edimsellik tanimi, Evreinov’u bu kavramin 6nciisii
olarak gosterir. Féral teatrallik tanimini kurmak i¢in Aristotelese, Di-
derot’ya, Racinee ve Hugoya kadar uzanan bir soy agaci ¢ikarir. Fé-
rale gore teatrallik, bir durumdur: Izleyici, boslukta agilan bir yariktan
bakar ve teatralligi yaratir. Giinlik yasamin diginda bir yerde ya da
onun i¢inde agilan bir yariktaki bu teatrallik boslugu ayni1 anda hem
seyircinin bakisini, hem de oyuncunun hareketini talep eder. Fakat
tstiinliik seyircidedir. Teatrallik bu anlamiyla, bir yasam deneyimidir.
Oyleyse, teatrallik yalnizca tiyatroya ait olamaz. Asgari sartlar saglan-
dig1 takdirde gerceklesen teatrallik, hayatin bir parcasidir. Yani, Férale
gore teatrallik giindelik hayatin ve tiyatronun sinirlarini asan bir kav-
ramdir.

Josette Féral Performans ve Teatrallik adli makalesinde [10] per-
formansi kavramsallastirirken, performansin bedeni ve mekan: ma-
nipiile etme becerisi iizerinden tanimlar. Performans fiziksel bagarma
edimi ise, icrac1 da tiim bedeniyle bir tiir bukalemun gibidir. Beden
performans esnasinda siirekli kendisini dontistiirerek hareket eder.
Bir biitiin olarak pargalanan beden, doniisiime ugratilmak istenen bir
tiir arzu nesnesidir. Performans sirasinda mekan iginde tiim organ-
larin devindigi, hem kendini hem de icray1 degistiren bir uzamdir.
Klasik tiyatrodan farkli olarak oyuncu temsil fikrinin ¢ok 6tesindedir,
fantastik bir nesnelestirme durumu s6z konusudur, gergekle fantazma
arasinda temsilin kayganlig1 da korunarak bir tiir “imkénsizliga” ula-
silmaya calisilir.

Dog. Dr. Beliz Giigbilmez de, Josette Féral'in bu goriisiinii teatral-
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lik kavramini anlatmak i¢in kullanmistir. .. Bu tanima paralel olacak
bicimde Josette Féral de “teatrallik kendiliginden olusmaz, birileri icin
olusur. Bir bagka deyisle Oteki icin gecerlidir” derken teatralligin dog-
masi icin bir digin, disaridan bakmanin varligimin onkosul oldugunu
belirtmis oluyor. Bakan/seyreden bir Oteki goz olmadi siirece teatral-
likten bahsedilemeyisi de, teatral varolusu, agik¢a, Otekinin varlik ko-
suluna baglamak anlamina gelir” [11]

Yazidaki tiim bu verilerden yola ¢ikarsak su saptamalar: yapa-
biliriz ve orta vadede yanitlanmasi gereken su sorular1 ortaya
atabiliriz:

Performans kavraminin sozliik anlamiyla tanimlanmasi nokta-
sinda, eylemi gerceklestirme/edim noktasinda bir ortaklik oldu-
gu soylenebilir.

3000 yillik bir sanat dali olan tiyatroyu, performans diye ad-
landirilan ¢agdas sanatin bir alt bashg: olarak gérmek miim-
kiindiir. Ancak bu icerik ve kapsam baglamindadir. Cagdas ku-
ramcilar performansi bir tiir sanat semsiyesi islevi gorevi goren
bir kavram olarak kullanmaktadir. Tiim gosteri ve dramatik sa-
natlari i¢ine alacak bir sekilde her seye performans deniliyorsa,
evet tiyatro bu anlamda performansin bir alt basligidur.
Dolayistyla teatrallik de performans tarafindan kapsanmakta-
dir. Sonugta teatrallik en 6ziinde “bir bakis meselesi” ise, ayni
bakis sorunu performans igin de vardir. Cok kaba olarak klasik
tiyatronun teatralligini “o zaman ve orada” olarak degerlendi-
renler, performansin teatralligini de “simdi ve burada” ile agik-
lamaya ¢alismaktadir. Ben bu teze siipheci yaklasanlardan biri-
siyim. Bana kalirsa tiyatronun da yapilma bigimine gore “simdi
ve burada” olmasi olduk¢a miimkiindiir. Ne performansi ne de
tek basina tiyatroyu varolussal olarak “simdi ve burada” diye
adlandirmak dogru degildir. Performansin ya da tiyatronun
yapilma bi¢cimine gore bu durum degisebilir. Bu tartigma uy-
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gulama esnasinda tartisiimasi ve degerlendirilmesi gereken bir
sorundur.

Bir icracinin ne zaman “simdi ve burada” ne zaman “o zaman
ve orada” oldugunu tespit etmek i¢in sahnesel eylemlerine ve
prova siireglerine odaklanmak gerektigini diigiiniiyorum. Or-
negin Richard Schechner de bu tartigmaya déhil olmak istemis
ki, performans seyirci iligkisine dair iceriden bir bakisla 6nem-
li sorular ortaya atmis. “Performans sirasinda izleyici ve icraci
arasinda gergekten esitlik¢i bir iliski var mi?”, “eger seyirci icra-
cimn bildigi bircok seyi bilmiyorsa “performans siirecinde gercek
patron kim?” ve “katilimcilik nereye kadar gercektir nereye kadar
manipiilaftir?, “olmak nereye kadar sahici nereye kadar temsil-
dir” gibi kritik sorular1 yanitladigimizda ve bunu da uygulama
ve tiyatro kuramini i¢ ice gegirerek yaptigimizda yanitlayabile-
cegimizi diistintiyorum.

Performans ve teatrallik kavramina dair kavramsal diizeydeki bazi
yaklagimlarin incelendigi bu ¢aligmanin, Tiirkiyede performans ala-
ninda oldukea kisir olan diizeyli tartisma zeminine bir katki sagla-
masini temenni ediyorum. Dog¢ Dr. Cetin Sarikartalin mimesis web
portalinde yayinlanan “Ben Yaptim, Oldu” Deyince Performans Olu-

yor mu? adli sOylesisinin http://www.mimesis-dergi.org/2010/06/
ben-yaptim-oldu-deyince-performans-oluyor-mu/) de bu tartigmaya

onemli katkilar saglayacagini diisiiniiyorum.

Kaynaklar:

[1]  Victor Turner, From Ritual to Theatre, sf 91 (Ceviri: Biilent
Sezgin).

[2]  Longman Metro Biiyiik Ingilizce-Tiirkge Sozliik, sf 1097, Met-
ro Yayinlar1 1993.

[3]  Tiyatro Kavramlari Sozligii, sf 189, sf 142-143, Mitos Boyut
Yayinlari.
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Mimesis 17, Richard Schechner ve Performans Kuramu, sf 18.
Virginie Magnat “Theatricality from the Performative Perspec-
tive” (http://www.muse.jhu.edu/) (Ceviri: Biillent Sezgin.
Victor Turner, From Ritual to Theatre, sf 123 (Ceviri: Asuman
Cider Sener).

Mimesis 17, sf 19, BU Yayinevi.

Richard Schechner, Performance Theory, Routledge Press, sf
70.

Jane Reinelt: “The Politics of Discourse: Performativity Meets
Theatricality”.

Josette Féral/Performance and Theatricality: The Subject
Demystified.

Beliz Giigbilmez, Tekinsiz Tiyatro, Sevim Burak’in Metninde
Tekinsiz Teatrallik ve Minér Ses’in Temsili, Tiyatro Aragtirma-
lar1 Dergisi.
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Bert O.States, Sahnedeki Kopek/ Olgu Olarak Tiyatro®

Bu ¢alisma Bert O.States’in “The Dog on the Stage: Theatre
and Phenomenology” adli makalenin ayrintili ¢eviri notlari-
ni igermektedir. Ankara Universitesi DTCF égretim gorevlisi
Dog¢ Dr. Beliz Giigbilmez’in verdigi Tiyatro Kavramlar: dersi
kapsaminda Biilent Sezgin tarafindan sunumu yapilmstir.

Eger tiyatroya gostergebilimsel agidan bakarsak, Prag dilbilimci-
lerinin “sahnedeki her sey bir gostergedir” ve sanatsal amaglar i¢in
illizyon mekan1 ve zamanina giren her sey bir gostergedir seklindeki
gorislerini onaylamamiz gerekir. Gostergeler dis diinyay: 6znel ola-
rak yansitan, yanilsamali bir olaya déniistiiriir. {lliizyon insan varhig
hakkinda faraziliktir, bir tiir varsayimsalliktir. Bir hilekarlik (kurma-
ca) ve oyunculuk oldugu siirece, seylerin kurmacalig1 ortaya ¢ikar, bu
da sahne ve diinyanin kurgusal benzeyisi arasinda koprii kurar. Ya da
istersek biz buna gosteren ve gosterge arasindaki analoji de diyebiliriz.

Eger tiyatroya fenemolojinin penceresinden bakarsak, her cesit
gostergeyi tiyatronun canlilig1 olarak gorebiliriz fakat isaretler sadece
diinyanin gostergesi olamaz, ¢linkii onlar olusa ait seylerdir. Goster-
genin giici, ya da yazarin imge dedigi sey, zorunlu olarak illiizyon ya
da karakterin ima ettikleri tarafindan betimlenemez. Tiyatro edebiyat,
resim, heykel ve de sinemanin aksine gercek dili olan bir sanattir. Ti-
yatroda sozciikler yiiksek yogunlukta olan seylerdir. “Nesneleri nasil
goriiniiyorsa” o sekilde betimler. Igaret ve isaret eden, hileli olan ve
hilekar, nadir olarak biraya gelir. Peter Handke bu durumu su 6rnekle
aciklar. Tiyatro 1siklarinin parlakligi diger parlakliklarin bir yanilsa-
masidir, bir sandalye bir diger sandalyenin hilesi olarak bir sandal-

3 Bu yaz1 25.06.2010 tarihinde Mimesis Tiyatro Ceviri Arastirma Dergisi Sahne

Sanatlar1  Portalinde (http://www.mimesis-dergi.org/2010/06/bert-o-states-
sahnedeki-kopekolgu-olarak-tiyatro/) yayinlanmistir.
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yedir. Dobra dobra konusursak, tiyatroda sonradan gosterge denen
iki sey arasinda, sonucu gergek bir dogum olan cinsel bir birlesme
olasilig1 vardir.

Gostergebilimciler i¢in gosterge olmayan bir seyin kiymeti harbi-
yesi yoktur. Onlar igin sadece nesnelerin gostergeselligi dikkate deger-
dir. Fenemolog i¢in ise “nesnelerin 6ziine” ulagmak, zaten isaret etme
fonksiyonunu (yani gostergeselligi) igerir.

Yazar kendi perspektifinin gostergebilim ve fenemoloji arasinda
bir yerde durdugunu séyler. Rus bigimcisi Shkloskynin sanat tani-
minin, baslangi¢ agisindan énemli bir yerde durdugunu belirtir: “Sa-
nat bir kisinin yasamin duyusalligini kesfettigi anda var olur, sanat bir
kisinin nesneleri hissetmesi igin vardir, tas: tasmis gibi yapar. Sanatin
amaci hissettigimiz nesneleri algilamay: ortaya ¢ikarmaktir. Sanat tek-
nigi nesneleri “asinasizlastirmak” i¢indir, formlari zorlastirmak, zorluk
derecesini ve alg1 siiresini artirmak igindir, ¢iinkii algilama siireci kendi
icinde estetik bir sona sahiptir ve bu uzatilmalidir. Sanat nesnenin sa-
natsalligini deneyimlemenin bir yoludur, nesne onemli degildir” Sanatin
bu tarz bir yorumu fenemolojik tutumu igermektedir. Burada sanati
nesnelerin ait oldugu diinyadan uzaklagmasini algilama eylemi ola-
rak disiinelim. Fark edilmeyen ve yenilik igeren yonleriyle diinyadan
uzaklagma. Sanatin aginasizlagtirma etkisini kullanarak bizi gergeklik-
ten uzaklastirmas: diisiincesi, fenemolojik bir indirgemedir. Eger sa-
nat anlam kullanarak diinyamizi genisletme yoluysa, bu ayni1 zamanda
diinyanin kendisini gostermesi i¢in de zemin sunar. Nesnelerin haki-
kiligi sanat yoluyla gosterilirse, hi¢ kimse yaptigini inkar edemez ve
perspektifin tuzagina disiip kismen yanilabilirler. Anlam dedigimiz
sey yanilir, gozler vizyondan oénce gelir, kuyruklu yildizin parcalar:
gibi. Fenemologlar, nesnenin “6znel” oldugunu ve “semboller yoluyla
bir gostergeyi temsil etmedigi zaman” 6znel oldugunu soylerler. Fene-
molojik felsefe diizenli olarak diinyanin desembolizasyonudur.

Shklosky’nin diisiincesine geri donersek, fenomoloji ve gostergebi-
lim arasindaki farklar1 goriiriiz. Imge ve gosterge arasinda ayrim var-
dir. Sartre, Rudolf Arnheim, Peirce, Husserl, Derrida gibi diisiiniirler
de her iki kavram otekini tanimlayacak sekilde ve farkli sekillerde
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tanimlanir. Gosterge kendi icinde gostergebilimsel yaklasimla diya-
lektik bir sekilde tanimlanir. S6zctigiin tekabiil ettikleri, gosteren ve
gosterge olarak adlandirilmistir. Gosterenden bahsettigimizde gos-
tergenin dedikodusunun yapildigini ima ederiz. Daha ¢ok estetik bir
terim olan IMGEde ise, (jestleri, dili, dekor sesi ve 1511) materyallerin
goriiniimii ya da sunumu orta diizeydedir, diyalektik bir problem i¢in
kendimi 6zgiir birakirim ve iliizyon etkisi altinda degilimdir. fmge bir
seye isaret eder, imgesellestirme Gznel bir tepkidir.

Shkloskynin “sanat nesneleri aginasizlastirir” goriisiinii, Brecht'in
ortodoks estetiginde devrimci bir sekilde kullandigini gorebiliriz. Sa-
nat alginin uzunlugunu ve zorluk derecesini artirir. Zorlayicilik icin,
Shklosky stilize kapaliliga/mechulliige degil digsal yogunluga vurgu
yapmustir. Imge alikoyar, bloke eder. Gaston Bachelard sozciikleriyle,
imge kendi abartisini olusturur.

Imgelem agir1 bir noktaya kadar gercekligi sarip sarmalar ve tasir,
abartir. GOstergenin aksine imge tek ve yeniden iiretilemeyen sey-
dir. Derrida’nin soyledigi gibi, “gosterge kendisini tekrar etmeyen, tek-
rar yoluyla ilk haline boliinemeyen seydir, yani gosterge degildir” Diger
bir deyisle, gostergenin yonii onu “okumak” i¢in daha fazla etkilidir.
Faydaci bir bakis agisiyla, gostergeler tekabiil ettigi seye indirgenir,
miimkiin olan en az siislemeyle

Ornegin kirmiz1 1g1k igareti ya da erkekler odasindaki pantalonlu
siliiet isaretinin ben de yarattigi izlenim bir tiir yar1-imgedir. Gosterge-
nin bu egilimini oyunlara uygularsak, Macbeth'i alegorik olarak igin-
de kirmizi cizgiler olan bir hangere indirgeyebiliriz. Fakat Macbeth
gosterge olusturmak i¢in oldukea zor ve faydasiz bir oyundur. Bunun
kanit1 oyunun igindeki gostergesellik zenginligi degildir. Oyunun ima
ettigi seyler, Iskogya krallarinin tarihine dair sug ve ceza galigmasinin
da otesindedir. Sezgisel deneyimler, Barthesn ve Peircesin yaptig
gibi gostergesel sistemlerle hesaplanamaz. Macbeth'in agilis tiradinda
soyledigi sozciikler onun tereddiitlii miicadelesinin (kararsizliginin)
gostergesidir. Sozciiklerin arkasinda, hirsindan dolay: karisiklik yasa-
yan etik bir adam s6z konusudur. Fenomoloji agisindan konusmada
zirve yapan iddialar sesler yoluyla yapilir, sesler 6znel-korumaciligin
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en giiclii uyaranidir. Tekrarlar sesleri ¢agirir. 3 kullanim bir model ve
modelin potansiyel sonsuzlugudur. Kisacasi sesler algisal olarak tii-
ketilmez, sesler dilin i¢inde yalin bir sekilde ortaya ¢ikar, mermerin
heykeltiras bigagiyla yontulmasi gibi. Sonug olarak hi¢bir anlamsal bir
agiklama mermerin altinda kalani tiiketemez. Beden salinimlariyla
beraber simsiki tutulur. Merleau Ponty’in yapmaya ¢alistigini soyleye-
biliriz, almanca sozcik rot (kirmizi). “Sozciik bedenle anlamini bulur.
Ben duygulara sahibimdir, tamimlamasi zordur, bir gesit bedenimi isgal
eden uyusmus/duygusuz biitiinliik durumu ayni zamanda tiim agzimin
icini saran bir dis ¢iirtigii gibidir”

Bu asir1 6znel indirgemecilikten yola ¢ikalim. Her seyden ote, tiyat-
ronun 6nceligi bityiik 6lgiide tasidig anlamdadir. Baglangigta, misralar
bir anlama sahiptir, oyundaki karakterin agzindan ¢ikan cinayet sozle-
ridir, Macbeth bunun sonucunda varsayimsal bir insandir. Sartre’m bir
szl de imge-gosterge ayrimini yapmak igin faydahidir. “Géstergelerin
oziine iliskin olan sey nesnenin isaret ettigi seyden biitiiniiyle farkhdir.
Fiziksel imgenin 0zii ile nesne arasindaki iliski de birbirinden farklidir,
her ikisi de birbirini andirir” Sahnedeki imgelerinin kaynagina ulasti-
gimizda, Macbeth'in hikayesi gercek disidir fakat pozisyon agisindan
gercek zaman ve mekana baglidir. Tiyatroya ait bir imgenin kismi yo-
gunlugunun altinda su yatar. Tiyatronun biitiinliiklii algisi farkli anlam
katmanlarini bir araya getirilmesinin oniine tag koyar. Eger Macbet-
hdeki gostergelerin yogunluguyla ilgileniyorsak, evde oturup metni
okumak daha yararlidir, okumak bos zaman ve kafa yormay1 gerekti-
rir, ¢iinkii okumak fenemolojik bir durum olusturmaz. Okurken goz
organlari estetik digidir. Tiyatroda ise gozler aciktir ve imgeyi zapteder.
Metin tiyatroda gostergesel glictinii kaybettik¢e ontolojik varligini ka-
zanir. Metnin varlikbilimsel anlami asir1 derecede fenemolojiktir. So-
nug olarak tiyatronun gostergeselligi ve imgenin fenemolojisine done-
riz. Baska bir deyisle tiyatronun gostergeliginin fenemolojisine.

Sahnede goriilen imgeleri ve gostergeleri hangi noktalarda tartiga-
biliriz. Tiyatroya iliizyonu sokmak i¢in farkli kapasitelerimiz vardir.
Roma gladyatér oyunlarinda gercekten kan akmasi, ayni sosyolojik
kosullar altinda goriilebilecek ve gelenek haline dontismesi gereken
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bir durumdur. Burada yakalamaya calistigimiz sey Bachelord’ sozle-
riyle “naif bir gozlemcinin orijinal saskinligr"dir. “Sagkinligin boylesi
iki defa hissedilir. Yagam hizli bir gekilde tiikenir” Sahnedeki imgeler
(oyuncular da déhil) daima var olmazlar veya tamamen imgenin tii-
miini kapsamazlar. Onlar yogun bir bicimde en soi’nin (kendini ali
koymanin) etkisi altindadir.

Walter Benjamin makalesinde “Saat ¢alistyor” der. “Calisan bir
saat sahne itizerinde rahatsizlik uyandirir, naturalist bir oyun bile olsa,
astronomik zaman teatral zamanla ¢atisma icindedir” demistir. Natu-
ralist oyundaki teatral zaman ile ger¢ek zamanin es deger oldugundan
stipheliyim. Peki, yleyse sahne tasarimcilar1 daima yelkovandan veya
saatin ylizinii maskelemekten kaginirlar? Surasi agik ki, sahne tizerin-
de isleyen bir saat asgari olarak rahatsiz edicidir.

Teatral olan zaman sahne tizerinde gergek bir saat tarafindan 6l-
¢iilmez, kendine has bir 6zelligiyle algilamaya ve gérmeye izin verir.
Ben bunun ciddi derecede dikkati dagitic1 bir sapma oldugunu ya da
¢ok uzun zaman oldugunu onermiyorum. Benim Onerim bazi sey-
lerin sahnede kendi yiiksek 6znelligiyle korunmasidir. Yangin ya da
sahnede akan su drneklerinde de benzer bir tartisma yapilabilir. Cali-
san bir fiskiye yeteri kadar dikkat dagitici olabilir. Ama bu sahnedeki
ilizyonunun kirilmasina engel degildir, bir bardak suyun oyuncu ta-
rafindan dokiilmesi gibi. Teatral bir gosteri standartinin uzun zaman-
dan beri ilerlemesidir. Ancak detaya bakalim. sahnede gergekten su-
yun dokiilmesi (ger¢ek sandalye, vazo vs..) aksine temel bir yabancilik
duygusu yaratir. Onun estetik islevi ona olan meraki tiikketmez. Estetik
bir diinyada olup biten bu seyde, dokiilen su iliizyonun azalmasina
neden olur.

Dabha iyi bir drnek ise sahnedeki ¢ocuk oyuncudur. “Cocuk olma-
sina ragmen ne giizel de oynuyor” deriz. Ya da Medeadaki kaderine
terk edilmis cocuklar acaba “Oyunu anliyorlar mi?” deriz. Stiphe yok
ki, Elisabethyen donemde ergenleri ¢ocuk rollerinde goriirdiik, 6ze-
likle de ¢ocuk yastaki oglan ¢ocuklarini kadin rollerinde goriirdiik.
Cocuk oyuncular grubunun basarisi seyircinin ¢ifte/ikili goriisiiniin
bir sonucuydu. Bu tarz kumpanyalar komedi ve hiciv oyunlarinda
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ozellesmisti ve tisluplar1 herhangi bir seyircinin ortalama diinyasina
hitap ederdi. Yetiskin topluluklarin aksine, 6zel izinle oynarlardi. On-
larin 6zel statiisii i¢in farkli agiklamalar yapilabilir, “cocugun dogustan
gelen masumiyeti” denilebilir. Micheal Shapiro konuyla ilgili kitabin-
da “oyuncularin rolleriyle arasindaki dengesizlikten” bahsediyor. Bu
diisiinceyi fenemolojik agidan diisiinelim. Cocuklarin trajedi ve ciddi
oyunlar1 oynamaya mahkam edilmesi “Giivensizligin/stiphenin erte-
lenmesini” talebini doguracaktir, yetiskin kumpanyalar ayni seyi daha
kolay bagarabilirler. Fakat komedide ve hicivde oyuncular zamanla-
rinin biiyiik bir bélimiinii seyirciyle flort ederek gegireceklerdir, Bu-
radaki 6nemli nokta ¢ocuklarin kendisine uygun olmayan-benzer
olmayan rolleri oynuyor olmasidir. Sonugta, vasita ileti haline gelir,
tislup 6ziin iginde kaybolur. Birisi suistimallarin seyirci nezninde taciz
olmadigini soyleyebilir, fakat vasat bir seyin dogal yollarla zevk vere-
cek sekilde mitkemmellestirilmesi seyirciyi masumlagtirir, paradoksal
olarak ¢ocuklari sahnede oynatma suistimali bizi iliizyondan uzaklas-
tirir ve cana yakin hale gelir.

Son olarak sahnedeki hayvanlara gelelim. Bir hayvan egitilebilir
ya da “sakinlestirilebilir” fakat kategorik olarak bir hayvan bagimli de-
gildir. Hayvan bir oyunda ya da tiyatro sahnesinde oldugunu bilme-
mektedir. Oyuncu ve seyirci agisindan bir yabancilasma durumuyla
kars1 karstyayiz. Sinirli olmaya ya da haz almaya elverisli bir durum
yok. Harold Pinterin Collection adli oyununda, Bengal kaplani ve
aslan terbiyecisi ile bas baga kalmak zorunda olan bir kadin oyun-
cu vardir. Aslan terbiyecisinin hayat1 bir kumar gibidir. Bir hayvan
sahne tizerinde kendi iradesi disinda efekt yaratmak i¢in kullanilir.
Ornegin Two Gentlemen of Verona oyununda Launce’in kdpegi sii-
rekli oyundan ¢alardi. Launce ikna edersek -Kuyrugunu sallayarak ve
esneyerek bir kopek davranabilir ve sen sakrak ve cana yakin olabilir.
Buradaki etki komiktir. Arthur Koestler kavrami ikiye béliinmiislitk
olarak adlandirir. Bagimsiz ve 6znel iki tane fenemoloji zinciri vardir,
dogal hayvan davranisi ve programlanmis insan davranisi. Kuyruk sal-
lamak kopegin anladigina dair, esnemek de sikilmaya dair bir isarettir.
Bergson'un komik olan nedir’ini tersten kurmamiz gerekir. Yagamak
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kendisini mekanik olarak kurar, mekanik sézciigiinden burada kasit
oyun diinyasinin 6nceden kurulmasidir, yani gercek bir kopek yapay
bir sokaktadur.

Bizim igin siirpriz olan kdpegin oyunda kullaniliyor olmasidir, ko-
pek farkinda olmadan illiizyon kurulmasina katki saglar. Bu stirpriz
etkisi kopegi kopek olarak gérmemizden kaynaklanir. Képek acaba
sahnede olmaya izin vermis midir? Bu soru degerli degil midir? O sa-
dece kopektir, izin vermek diye bir mefthum yoktur. Peki, kopek sahne-
de havlarsa ne olacak? Ya da ¢isini yaparsa? Bunlar dogal davranislar-
dir, ayni ¢ocuk oyuncularin suiistimal edilmesi gibi komedi yaratirlar.
[liizyon birden bire oyun alani haline gelir. Iliizyon bir geyin bir seyi
gostermesine toleransh olmaktir. [lliizyon bir seyin goz alic1 giigleri ol-
dugunu gostermek i¢in diinyadan bir imge ¢almaktir. Sonugta, bir kisi
sahneye giren kopegin yarattigi 6znel parodiden siiphe edebilir. Sha-
kespearee pervasizca ozgiirliik tanirsak. teatral iliizyonun foyas: mey-
dana cikarilir, Tiyatro karsiligini alir. Yukaridaki képek “saadet” igin-
dedir, oyunun geregine uyar, biz de onun performansina alkis tutariz.

Tiim Ornekler teatral iliizyona dair fenomal zemini olusturur.
Ovyuncu ve sahne arasindaki fiziksel gercekligin biiyiik bir bolimiini
algisal olarak kabul ederiz. Fenomal zeminin kayboldugu ve afalladi-
gimiz anlarda, gergekligin hizli yiikselisiyle ortaya ¢ikan “sihirli gem-
ber”, teatralligi baski altina alir ve sinirlarini asar. Birden bire “agina”
oldugumuz sey bizim i¢in “asinasizlasir” Buradaki soru sudur, ne de-
receye kadar gergeklik ilizyondan sapar, gosterge ve isaretler de dene-
bilir buna? Imge tanimi geregi eger bir seye benzeyen ya da onu temsil
eden seyse, seyin kendisi nedir? Tekrar edelim, bizim yaklagimimiz
tiyatronun diinyadaki nesnelere kars1 6zel olarak agikligidir.

Sahnedeki bir kopek stiphesiz ki bir nesnedir, fakat onu teatralles-
tirme eylemi, kopegi isteyerek bir mekan i¢inde tutarak, onun nesne-
ligini etkisiz hale getirir ve kopegin sureti oldugunu iddia eder. Ayn
sey bir ressamin kendi kdpeginin portresini resmederken ki duruma
benzer. Tiyatroda bu vaka 6zelinde nesne ve imge arasinda ontolojik
bir farklilik yoktur. Moliere’in Versaille Tuluat1 oyununu disiinelim.
Escheruresque fikri yagliboya resime zittir. [liizyon kendi yaraticisi-
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n1 da iretir, ¢iinkii estetik kurallarin kuraldis1 oldugunu varsayarsak,
imge bir varlik degildir. Yanls bir kural disilik vardir, Moliere Mo-
liere degildir, ya da Moliere Moliere’in metinleriyle Molieredir, ya da
Moliere’in kendisinden 6zgiirliigiinii ¢ikaralim o zaman Molieredir.
Fenomenal ilgi iki Moliere’in arasindaki mesafedir, zihnin giiziinde
biri digerini zorlar. Bir hayvani iginde oldugu mekanda hayvan olarak
goriiriiz, ¢linkii belli belirsiz bir sekilde hayvan ve imge ya da hayvana
ait bir isaretmis gibi algilariz. Hayvanat bahgesinde kafesin tizerinde
yazan “DINGO: Avustralya vahsi képegi” adl1 tabela, hayvanin vah-
siligiyle tuzaga diistiriildiigiinii ima eder. Kurmaca bir ¢evrelemeyle
bize gercek hayvanin ne oldugunun illiistrasyonu gosterilir. Hayvan
gercekligini kaybeder. Bu ve bunun gibi 6rneklerde nesnenin bir
simgeye/gostergeye doniistiigiinii sdyleyebiliriz. Tiyatro sahnesin-
de kopegi imgesel olarak algilariz, hayvanat bahgesindeki kopegi ise
sembolik olarak algilariz. Launce’in kopegi yerine gercek kopegi gor-
diigtimiiz anlarda, bilincimiz ¢ark eder. Gestalt psikolojisindeki tav-
san/ordek grafiginde oldugu gibi, kopegi de ya kopek ya da imgesi
olarak goriiriiz, algimiz ikisi arasinda gidip gelmeye izin verir.
Sonugta kaginilmaz olarak algida tamamlayicilik kuralina ulagi-
riz. Bir agamaya kadar sahnede olan sey digsal (giindelik) goriintii-
leri artirir, igsel (yanilsamaci) goriintiiler azalir. Hamlet'teki 1.mezar
kazic1 6rneginde bu goriilebilir. Tiyatronun ne derece bu ikili an-
lamlandirmaya kendisini adadigini bir kisinin diigtinmesi ilging hale
gelmistir, aksi durumda birinin digerine gii¢ uygulayarak baski alir.
Bert O’States’in bu konudaki tezi sudur: Sahnedeki kopek tiyatronun
bigak sirtinda oldugunu mitkemmel derecede gosteren bir semptom-
dur, tiyatro kendi gergekligini 6liimciil imgeler ve isaretler arasinda
dinamik bir diizende gergeklestirmek ister. Birisi tiyatro tarihini ger-
¢ek diinyanin ilerlemeci bir sekilde somiirgelestirilmesi olarak tarif
edebilir. Artaud’un sozlerini kullanirsak, tiyatro “var olan seylerin isa-
ret ettiklerinin zaptu rapt altina” alinmasidir. Bert O’States Artoud’un
“tiyatro zalimlikle organlar1 tuzaga distiriilmesi” dediginde kafasin-
daki diisiinceleri bilmiyorum der. Fakat tiyatronun ve de teatralligin
varolan kavramiyla ya da yapilmas: miimkiin olan nedir kavramiyla
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bize fenomonel bir baglanti kurdugunu soyler. Kopek ya da ¢ocuk
orneklerinde bu durum gegerlidir. Fakat baglanarak sahneye ¢ikari-
lan kopek, yasayan varliklar i¢inde en alt kademededir. Ben yasamak
derken seylerin varolusa ait olmasini kastediyorum, isaretlerin akis-
lig1 iginde sabitligini ima ediyorum, sanat diinyasini kastetmiyorum.
Sonugta, tiyatro diinyadaki nesneleri ve yasam imgelerini gosteren
isaretleri hazmeder. Imge s6z konusu olunca, aginasizlagtirilan ya da
desembolizasyona ugratilan nesne “bakisa kademe atlatir, bakist yuka-
r1 kaldirir” Gordiiklerimiz fenemolojik agidan zor seylerdir. Imgeler
bize sok edici sinyaller gonderirler. Birisi imgenin reddedilerek iliiz-
yonun kirilmasindan iirperti duyabilir. Birisi de imgenin anlamlari-
nin giicliniin sanatsal ¢evrimleri asacagini, eski zaman ampiillerinin
icindeki lamba tellerinin elektrik akiminin giictiyle korlasmas: gibi;
imge gosteren degil de gosterilen olarak algilanir. Fenomolojik olarak
konusursak bu sozciikler anlamsiz kelime dagarcigi i¢indedir, ¢linki
o igsellestirmis kesin olarak anlami olan seydir.

Nelson Goodman bir oyununda bir seyin sanat alani igine girip
girmedigi tartisilir: sanat olan nedir ve sanat ne zaman gergeklesir
tiimceleri soru degildir. Bir tas bir kisi icin yarar veren bir nesne ola-
bilir, miizede sembolik niteligi olan bir nesne de olabilir. O zaman tas:
taslastiran seyi miizeye giderek ya da teknikte aramayalim. O zaman
kendimize “miizedeki her ey sanat eseri midir?” sorusunu hemen so-
ralim. Diyelim ki miizede bir tane tas dolgu gordiik. Kim tarafindan
yapildigini bilmiyoruz, o sadece bize basit¢e goriiniiyor. Bu tas dolgu
goriis bakimindan bir seye benzetilemez mi? Seyleri ne zaman sanat
eseri olarak goriirtiz? Duvarda asili duran yangin sondiirme tipd,
giivenlik iglevinin 6tesinde, ben ona sanat eseri olarak baktigim i¢in
sanatsal olabilir. Benim orada bulunusum ikili goriisii ortaya ¢ikar-
mistir. Gergeklik ile olasilik arasinda tereddiitte kalirim. sanat 6ze
dair kesin bir perspektiftir.

Tiyatroda abartinin abartilmasina (asiriliklara) dair bazi 6rnekler
vardir. Tiyatronun amaci tas dolgu ilkesinden tiirer. Tiyatroda teknik
olarak sanki miizede gibiyizdir. Sahnede olan her sey sanattir, fakat
tiyatroya girisimizi orijinal kilan nedir? iliizyonu diizenli olarak bes-
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leyen diinyadaki ¢etin gergekligin belirli “posasidir”. Tiyatroyu diyet
yapmaya ¢alisip her seyi icine almak isteyen bir kisiye sonsuz toleransi
olan bir kurum olarak tanimlayabilir. Daire metaforunun 6zel anla-
mi sudur: Tiyatro toplumun kendisine tigiincii bir kisi olarak bakabil-
mesine olanak saglayan, insanlarin toplandig: tek yerdir. Tiyatro (the-
atron gormek kelimesinden tiiremistir) irkimiza dair 6znelligin ob-
jektif bir sekilde goriilmesine yardimci olur. Grotowskinin sozleriyle
konusursak, oyuncu sahnede bizim i¢in degil bizim yerimize ordadur.
Tiyatro gercegi gerceklik formlar: i¢inde tiiketmek i¢in mitkemmel
bir aractir. Insan, onun dili, odasi, sehirleri, silahlar1 ve aletleri, onun
diger sanatlari, hayvanlar, yangin ve su, hatta tiyatronun kendisidir.
Tiyatro, iginde nesnelerin defile yaptigi/teshir edildigi kalic1 bir gegit
torenidir ve dis ¢evrenin imgeye doniistiigii bir siiregtir.

Kafkanin harika bir meseli, birkag y1l 6nce Geoftrey Hartman’in
makalesini okurken dikkatimi ¢ekti. Bu diisiince et oburlugun ne de-
receye kadar azaldigini yansitir. Bu bir metafordur. “Leoparlar tapi-
naga zorla girerler (haneye tecaviiz ederler) susuzlugu gidermek icin
kutsal kadehten igerler, bu tekrar tekrar gerceklesir. Sonugta, elle sayi-
lirlar ve seronominin bir pargasi olurlar” Tapinak tiyatrodur, leopar
da dis diinyadir. Sinsi sinsi iceri girmeye calisir.

19 ylizyilin erken donemleri Fransa tiyatrosu, tiim Avrupada oldu-
gu gibi, ciddi oyunlarda mobilya kullanimi heniiz geleneklesmemisti,
perdede ve kulis yaninda sandalye ve masalar boyanmazdi. Sahneyi
1isiklandirmak igin yeterli materyal yoktu, fakat mobilyalar islevsiz-
di. Neoklasik dénemde kotii sohreti olan suflorler oyuncular: yarim
daire icinde oynamaya mecbur birakiyordu. Realizmi savunan yo-
netmenler sahnenin diinyay1 daha iyi resmettigini iddia ediyorlardu.
Montigny, suflor yerini degistirerek oyuncular1 yarim daire mizansen
icinde oynamaktan kurtardi. Tim bunlar oyuncular arasinda gegici
bir ¢ilginlik yaratti, ¢iinkii oyunculuk sanatinda mecburiyet azaldi.
Peki, bu yenilige seyirci nasil tepki verdigini hayal edelim. Daha fazla
sahne dekorunun sahnenin gizemine tecaviiz ettigi tahmin edebilir.
Ovyundaki kurgusal diinyaya ait olan sandalye ve masanin imgesi ve
isaretleriyle taginan bir sey degildir, fakat seyler gergekligin gercegi
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olarak goriiliir. Bu sahnede Manet Dejenur sur adli tablosundaki ¢ip-
lak kisinin gortinmezligi gibidir. Kisacasi sahne dekorlari, Hartman'in
soyledigi gibi, “sahnenin kutsalligi bozan gerekli ve izinli” seylerdir,
tiyatro gergek diinyay1 ve onun kendi ritiiellerini arasindaki gerilimi
periyodik olarak dengeler. Bert O.States sahne dekorunun gelisme-
sini goreceli olarak masum oldugunu sdyler, bunu fenemolojinin bir
semptomu olarak goriir, bunu konvansiyenel 6ncesi sok olarak ad-
landirilabiliriz. Bir seyin az ya estetik tarihi olmadan haneye tecavii-
zityle “seronominin” degisim gecirmesidir bu. Sok derken kastettigim
ikonlagmus tiyatro oyunlarindaki dramatik sok ya da taarruz soku gibi
degildir. Dogum soku, patlama ya da bir seyin kesfedilmesi gibidir,
sadece seyirci i¢in degil kendisini ara¢ haline getirmek i¢indir. Bu du-
rum Thomas Kunn'un kavramlariyla, “Yeni ilkelerle bilimin yeniden
yapilandirilmasi, teorik genellemelere dair paradigmalar: ve yontemle-
ri degisimini gerektirir” Montingny mesela bunun sahneyi devrimci-
lestirdigini bilmiyordu. Bir imge 6zelikle de geleneksel bir imge olan
sahne dekoru yasamimiza daha yeni ve agik kosullarda girdiginde,
sanatin olanaklarini doniistiirmeye baglar. Kuhn'un séyledigi gibi,
“Imge bizim goriisiimiizii doniistiiriir” Tiyatroda diger sanatlarda
oldugu gibi, daha 6nceden asinasizlastirilan seylerin yeniden asi-
nasizlastirilmasina ihtiyag vardir.

Realizme tiyatro tarihinde farkl: agilardan ve noktalardan bakabi-
liriz, fakat sahne dekoru somut bir manifestodur, realist oyunculugun
tiim fenemolojisi burada tiirer. Eger realist tiyatroyu en 6nemli sahne
esyasina indirgersek, bir sandalyeye ulasiriz. Sandalyeler, bazi form-
larda Aristophones’ten bu yana diizenli bir 6gedir. Fakat sandalyenin
sahne eylemi igin gerekliligiyle (kral koltugu vs.) karakter ve sosyal
cevre arasindaki yeni bir iliskinin isbirligi olarak kullanimi arasinda
ayrim yapmaliyiz. Modern bir oyuncu sandalyenin kendi sanatinin
bir arac1 oldugunu bilir, sahne diinyasinda bedeniyle iliskilendigi bir
dekordur. Bu nedenden dolay1 sandalye mekansizliga 6zgiidiir, klasik
tiyatronun zamansiz diinyas: salonlardan ve komedi odalarinin vaz-
gecilmezidir. Ornegin Tartuffedaki masa sahnesi. Bergson'un Giilme
adli kitabinda bu dusiince aciklik kazanir.
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Bergson bize Antik donemde komedi ve trajedi tiirlerinin “yiik-
sek” ve “algak” diye ikiye ayrilmasina elestiriler yapar. Ornegin trajedi
kahramani bir kiginin yardimi olmadan oturamaz? Oturma pozisyo-
nu agisindan hayli trajik bir durumu vardir. Bedenle ilgili kaygilar
vardir. Fiziksel ve metafizik risk alinma durumunda daima komigin
olusma olasilig1 vardir. Hamlet oturdugu sandalye {izerine kafa patla-
tirsa, kaderi yok olur.

Bert O States, Bergson'un aksine bedenle ilgili kaygiyr komikten
farkli yorumlar. Oturmak olmak demektir. Oturuyorum, dyleyse bu-
radayim! Bu ylizden klasik karakterler bedensizdir. Fakat karakterler
oturunca, bedeni merkezi uzamsal bir odak haline gelir. Komedi ve
realizm madeni bir paranin iki yiizii gibidir. 19 yiizyili sahnesinde de-
korun artmastyla gergege benzerlikten 6diin vermedi ama komedinin
drama tizerindeki etkisi “asir1” bireycilige yaklasti. Daha da ileri gi-
dersek, gordiigiimiiz sandalyenin harfi harfine sahne dekoruna ben-
zemesi yozlasmadir, sahne dekoru dilin insasin1 durdurur.

Sandalyenin mimkiin kildig1 diyalogdur. Giindelik (iistiinkorii)
ya da digsal bir konugma gerilime neden olur ve kriz ¢ikarir. Zorun-
lu karsilagmalarda ciimlenin anlamini farkli kullaniriz. Konugmalar
sirasinda sozctikler gevreyi salina salina gezerler. Modern tiyatroda
sandalye yerel bir korunaktir. Tiyatro sembolizmin grafik ekonomi-
sinde, odalar, tiim imgeler kendi gériiniimiinii/mevcudiyetini hakli-
lastirmalidur.

Realist paradigma stilize paradigmadan farkli olarak tiyatronun
fenemolojik yoniine dogru uzaklasir. Merleau Ponty’in soyledigi gibi,
Vizyon, “ oznel olan diisiince ya da goriiniimiin kesin bir modu degildir,
kendinden uzaklasmanin/yokolusun bir aracidi, iginizdeki varolusun
parcalanmasini su anda olmast igin, parcalanma fesihle son bulur, on-
dan once kendime donemem.” Merleau Ponty resim sanatiyla ilgili ko-
nugur fakat tanimlamalar: tiyatro igin de faydalidir. Oyun diinyasin-
daki yokluk/kaybolus yanlis olarak inangsizliga tekabiil eder. Oyuncu
diinyay1 i¢ine alir. En altta iliizyon, mimesis veya temsili bir sey yoktur,
fakat belirli tiir gerceklik vardir.
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Yer Degistiren Beden ve Digital Demokrasi Sorular1?

Bu ¢alisma Samuel Weber’in “Displacing The Body, The Qu-
estion of Digital Democracy” adli makalesinin ayrintili geviri
notlarini icermektedir. Ankara Universitesi DTCF ogretim go-
revlisi Do¢ Dr. Beliz Giigbilmez’in verdigi “Tiyatro Kavram-
lar1” dersinde Biilent Sezgin tarafindan sunumu yapilmistir.

Aristo felsefik diisiincenin temelini merak ve sagkinlik olarak ta-
nimlar, thaumazein, benim bugiin size anlatacaklarim felsefik olmak-
tan ¢ok uzak olsa da merak duygusunu temel alir. Elektronik medya
caginda belirli bir teatrallik yeniden dogmus ve biiyiik 6nem kazan-
mustir. Askeriyeden, stratejik diisiinceye ve Post-Hegelci felsefeye ka-
dar paradigmatik bir sekilde teatral bakis agis1 ¢ok biiyitk 6nem ka-
zanmustir. Teatrallik, belirsizlige kars: bir cevap olarak dogmustur.

Teori, strateji, politika ve medyada belirli bir teatrallik nasil yeni-
den dogmustur ve sonuglar1 nelerdir? Neyle birlesmekte ya da ney-
le yan yana durmaktadir? Benim buradaki temel kelimem baslangi¢
olacaktir. Ben herhangi bir teatrallikten degil “belli” bir teatrallikten
bahsediyorum. Ciinkii ayn1 sézciikler daima ayn1 anlama gelmezler,
teatralligin tarihinde bu apagiklik vardir.

Teatrallik i¢in Platon'un metnine donersek, kavram sadece tiyatro-
ya ait degil miizigi dans1 ve sarkilar1 da kapsayan bir bakis agisiyla kul-
lanilmugtir. Tlk olarak incelemek istedigim Devlet'in 3 kitabinda gegen
nomai kavramidir. Atinalilar'in Pers saldirisina kars: direnis gostere-
bilmesi korkuyla baglantili birbiriyle iligkili iki etkenin sonucudur. ilk
olarak diisman korkusu ve bunun sonucu olan yenilme korkusudur.
Ikincisi, oteki korku onlara yiiriirlitkteki yasalara itaati telkin eder,

4  Bu yaz1 05.07.2010 tarihinde Mimesis Tiyatro Ceviri Aragtirma Dergisi Sahne

Sanatlar1  Portalinde (http://www.mimesis-dergi.org/2010/07/yerdegistiren-
beden-ve-digital-demokrasi-sorulari/) yayinlanmigtir.
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bu da korkuyu diigmana kars1 disiplinli bir direnise gevirebilir. Fakat
Atinalilar anlasilmaz bir goriis 6ne siiriiyorlar. Konunun muhatapla-
rindan Megelius sorar. Biz halki yetersiz bir 6zgiirliige sahip olduklar:
i¢in cesaretlendirmemize ragmen ve Perslerle politik ge¢mislerimiz
farkli olmasina ragmen, bizim kaderimiz Perslilerle niye ayn1 der. Ati-
nal1 da der ki, devlet yasalarinin ¢6kmesini ve 6zgiirliigiin bozulma-
sin1 miizige bakarak anlayabiliriz. Bizim miizigimiz gesitli boliimlere
ayrilmustir, boliimler kesindir, kurallar1 kavrayabilmek ustalik ister.
Dogru akordu bulmak i¢in dogru kararlar almak gerekir. Eger kural-
lar bozulursa seyirciler yuhalamaya baslar ve bu sekilde tepki goster-
melerine izin verilmemelidir. Bunun yerine egitimli kisiler (jiiri) orta-
ya ¢ikip seyircinin disiplinli olmasini saglamak i¢in kurallar koymus-
tu. Iste bu noktada sairler ve onlara ilham veren ilham perileri ortaya
cikt1. Kendilerini 6zgtirce ifade ettiler. Sessiz seyirciler de bu sairlerin
sayesinde kendi sesine kavustu, bu sekilde aristokrasinin egemenligi
sona erdi ve seytani bir sekilde seyircinin egemenligi basladi. (Plato,
Laws, III, 700a-d)

“Tiyatrokrasi” seyircilerin hakimiyetidir, Atinaliya gore, demokra-
siden bile daha tehlikeliydi.

“Ozgiirlestirme kural koyuculara itaatsizlige gotiirecektir, bu oto-
riteden uzaklagmayi beraberinde getirecek ve anne babalar ¢ocuklar:
1islah etmek zorunda kalacak, yasalara kars: gelinecektir. Bir kez bu
amaglara ulasildig1 zaman kutsal degerlere itaatsizlik baglayacaktir.
Boylece insanoglu atalarimizin séyledigi gibi cehennem dolu ac1 1st1-
raplarina geri donecektir” (Plato, Laws, 701 a-c)

Platon’ya gére demokrasi belli “sinirlar” i¢inde olmaliydi. Ozgiir
adama oOzelikle de o6zgiir sanata sinirlamalar getirilmeliydi. Samuel
Webere gore ise, tiyatrokrasinin en ¢ok korkulan yani hi¢bir sini-
rinin olmamasidir. Eger sinirlamalar olmasa politik bir diizen nasil
kurulabilir? Miizikte kurallarin olmasi bize agikta bir sey birakmaz.
Yenicagin ozgiirlesmesi hedonizme dayansa da mutlu olma arzusu
¢ilginlik (kutsal olmayan-diizen karsit1) olarak diisiiniilebilir. Atina-
lilar korkuyla da yonetilebilir. Arzu ve korku bir aradadir. Sokrates bu
durumu Philebus adl1 yapitinda 52. boliimde iyi ve kotii diye tanimlar.
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Tiyatrokrasinin yasalar1 yagmalamasi (teatral gasp) hem arzu hem de
korkuyla yapilird: ve ama¢ mutluluga ulagsmakti. Tiyatrokrasinin isti-
las1 sarkilarla ve danslarla yapilirdi. Sanat bu yolla sessiz ¢ogunlugun
sesi oluyordu. Tiyatrokrasinin bugiinkii yansimasi multimedyadir.
Sadece trajedi ve komedi degil daha genis bir teatrallik s6z konusu-
dur. Tiyatrokrasi insanlarin i¢indeki merak duygusundan beslenir.
Theatron (oyun yeri), bildigimiz gibi, birinin gordiigii bir mekandan
kaynaklanir, eger tiyatrokrasi kavrami bu 6zel mekéna ya da sehre
referans ediyorsa, yukaridaki her sey giderek sehrin diizenini ¢iirit-
mektedir. Diger bir deyisle, tiyatrokrasiye olan teatral talep kendini
tiim kurumsal diizenin bozulmasiyla baglantili olarak tanimlar.
Platon’nun Kanun adli 7. kitabinin ikinci pasajinda anlatilan kabus
senaryosunda, Atinanin felaketini tanimlamistir. “Korolar seyirciye
daha yakin bir yere kayinca ve onlarla direkt kontak kurunca basarili
olurdu. Miizik ve ritm ile seyirciyi etkilerdi. Halk ayinleri otoriye sayg1
duymazdi, bu ytlizden de seyirciye ¢ok yakin dururdu. Bu kadar yakin-
lik halkin sesi haline gelirdi. Tiyatrokrasinin gelismesine neden olurdu.

Eger bu iki pasajdan sonuglar ¢cikaracaksak, asagidaki iki ¢ikar-
samay1 yapabiliriz:

1) Tiyatrokrasinin aristokrasinin yerini almasiyla demokratik ol-
madigy, evrensel kanunlar yok ettigi iddia edilir. Tiyatrokrasi-
nin basarisi theatron alanindaki ¢esitliligin sesinin duyulma-
sindan beslenir. Sairler ve sanat¢ilar, cumhuriyetten atildiginda
daha giiglii hareket alan1 bulurlar.

2) Tiyatrokrasiyi ¢okerten tiyatrokrasinin kendisi olmustur.
Mekan degisikligi olmasi sinirlar1 kaldirdi. Ancak tiyatrokrasi
theatrondan ¢ikip bagka alanlarda var olmaya ¢aliginca estetik
ve politik olma vasfini yitirdi. Tiyatrokrasi heteronjenlesti, hi¢
beklenmedik yerlerde ortaya cikarlardi. Artik seyirci ile yan
yana kaliyorlardi. Onlara dokunabiliyorlardi. Ancak mesafenin
kaybolmas: tiyatrokrasinin giiclinii azaltt1 ve sinirlari yiktu.
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Platon, halkin sanatgilara olan ihtiyacini yurtdisindan gelecek pa-
ral1 profesyonel ile karsilamay1 onerir. Patron-isci iliskisi icinde olun-
ca sanat¢inin kontrolii kolaylasirdi. Platon'un korkusu taklide dayali
siirin gergekten uzak bir sey sunmasiydi. Platon'un korkusu sanatin
insanlarin ruhlarina yiice olmayan duygular1 sunmasidir. Bir seyin
taklide dayali kopyalanmasi bir insanin kendi kimligine zarar veren
bir seydir. Baz1 seylerin kopyalanmasi ve bunun seyirci tarafindan al-
gilanmasi da ¢ok zordur.

Platon’ya gore tiyatroda bulunmak insanin kendi konumunu unut-
masina neden olur. Teatral mimesis insanlarin sadece orada mutlu
olma istegi olarak yorumlanamaz. Sokrates insanlarin yiizlerini fark-
I1 agilardan gorebilmemize imkan veren tiyatro sanatina deger verir.
Tiyatroya gitme sebebimiz entelektiiel olmakla agiklanamaz, insanlar
aksi huysuz taraflarin1 da sahnede gormek ister. Koronun giicii acik-
I1 olaylardan bahsetmesinde ve feda etme pratigini sergilemesindedir.
Koro korku, acima ve iiziintiileri kullanarak, tiim seyircileri aglatabilir.

Platon’a gore teatralligin giici giilldiiridir. Kendimiz soytar: ol-
mak istemeyiz, ancak sahnede bir soytar1 goriince bu hogsumuza gider
ve ondan haz aliriz. Giildiirii ahlaki kurallarin hepsini yikar ve tiyatro
sahnesinin sinirlarini kirar ve sahneyi eve tasir. Kamusal 6zel alan ay-
rimini kaldirir. Jestleri abartili kullanirsak bedensel denge de bozulur.

Teatralikle giildiiri arasindaki baglanti1 budur, teatral paradigma
yine kurulur. Eger zamanimiz olsa size, Kierkegaard’s Tekrar, Nietc-
he'nin Tragedyanin Dogumu ve Benjamin'in Alman Giildiirii Oyun-
larinin Kokenleri ve Brecht iizerine yazdig: yazilar, Artaud’un yazila-
rindan ve Derridanin Marx'in Hayaletleri adli caliymasindan bahsede-
cektim, kendimi sinirlandiriyorum. Yeni medya dedigimiz, teatralligin
tiziksel kiiltiirel politik metafiziksel etkilerini incelemek istiyorum.

Nietche Tragedyanin Dogusu

Estetik fenomenin tabani gok basittir. Bir tanesi roliinii oynamay1
gorebilme yetenegidir ve daima ruhlarla gevrili bir yerde yasama yete-
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negidir, bir tanesi sairdir, bir tanesi kendini bagkalastirmaya yonlen-
dirmektir. Bagkalarinin yabanci bedeni ve ruhlarindan konugabilme-
lidir, bir tanesi de oyun yazaridir. Dionizyak etki tiim halkla iletisime
gecebilme yetenegidir.

Bu siiregte trajik koronun dramatik fenomeni sudur: Kendini bas-
ka birinin goziinden gormek, sanki birinin bagka birinin bedenin
i¢ine girdigini géormek. Dramanin gelisiminin en basindan beri bu
baoyledir. Kisi yabanci birinin dogasina kaptirip kendinden vazgecer.
Bu fenomen biitiin kalabalig1 etkisi altina alir. Nietchenin dramatik
fenomen olarak bu teatral boyutun hicbir zaman kaybedilmemesi ge-
rektigini savunur. Nietche'ye gore insanlar Dynisos ayinlerinde gor-
diiklerini pargali bir sekilde algilayarak, tanr1 Dynisosu bagkalagmis
bir fenomen olarak goriirler. (yer degistirme)

Nietche tanr1 Apollondan ayirarak Dionysak ayinleri tanimlar.
Koro hareket eder, bedenin degisimi gerceklesir, beden ruhtan kopa-
rak kendisi hareket eder. Lineer bir sey yoktur. Yasam ve 6liim ara-
sinda hicbir karsithik kalmaz. Birey kendini bagkalasima kaptirirsa,
olimle yasam arasindaki ¢izgi kalkar. Dairesel bir yansilama meka-
nizmas1 yoktur, yagamin ve 6liimiin kapsami degisir. Her bir bireyin
kirilmasi meydana gelir. Bu boliinmisliik bireyde kolektiflik duygusu-
nu ortadan kaldirir. Yasayani bir olitye doniistiiriir.

Canli bir oyun ruhlar tarafindan ¢evrelenmis bir gézlemciye ih-
tiya¢ duyar. Bu kalabalik hayalidir. Bu kalabaligin i¢inde bireyler var
olmaz, sanki ayr1 pargalarmis gibidir. Birey hem izleyici hem aktor,
hem kendi bedeninde hem baskasinin bedenindedir. Boylece birey
baskalasir hem burada hem oradadir hem kendisidir hem degildir.
Dogrusallik ve salinim bir aradadir. Sonug kendinin hayaleti gibi olur.
Bu tiir 6zelikler teatralligin medya ile uyumlulugunu agiklar.

Marshall McLuhan dedigi gibi, “hi¢ bir sey yeni teknolojinin ruhu-
nun uzaginda degildir. Her sey icin bir yer vardir, her seyin bir yeri var-
dir’ Joshua Meyrowitz, elektronik medyanin sosyal davranislar iize-
rindeki etkilerini arastirir. Bunu yaparken yer (mekan) duygusunun
degisimini yorumlar. Elektronik medyanin “yersizlesme” iizerindeki
etkisi ile herkese “yerlestirme/yer bulma” etkisi bir aradadir. Yersizles-
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tirme aldatic bir terimdir, sadece fiziksel bir yer degistirme degildir.
Mekanin yapisal ve islevsel olarak degisimini de beraberinde getirir.
Nietche ve Platodan 6greniriz ki, yersizlestirme tekrar yerlestirme ol-
madan ilerlemeyen bir harekettir. Nietche'ye gore birey kendini bas-
kasinda goriince (baskasinin bedeninde olma, yasam 6liim diyalek-
tigi) kirllma ve boliinme yasar. Tek ait oldugu yer kendisi ile oteki
arasindaki boliinme ve kirilma anidir.

Alman Giildiirii Oyunlarimin Kokenleri adli ¢aliymasinda Benja-
min, teatrallikle modernite arasindaki iliskiyi inceler. Brecht'in epik
tiyatrosu Benjamine 20 yiizyilin teatralligini gosterir. Sahne agisindan
tiyatrodaki degisime bakarsak, artik orkestra ¢ukuru doldurulmustur.
Oyunculari seyirciden ayiran bosluk (6lityii canlidan, yiiceligi algak-
liktan ayiran, yasam 6liim) bosluk dolduruldu. Sahne bu anlamda
fonksiyonunu kaybetmistir. Fakat hala sahne yiiksektedir, ama o eski
derinligi kalmamuistir. Sanki birinin yerlesmesi igin bir podyum haline
gelmistir. (GS 11.2,S. 519/539, Illuminations, sf 154)

Bugiinlerde asina oldugumuz bir jest olan tiyatroyu tanimlarken
“oyun alani seviyesi” dedigimiz seyle baslamaliyiz, onun i¢inde diigsel
yiicelik topraga inmis gibidir. Nietche'nin Dionizyak etkisi kalmamis-
tir, yasamla 6lim ayni seviyeye gelmistir. Sahneden orkestra ¢uku-
runa kadar, ¢ukurun dip seviyeye indirilmesi oyuncular: seyirciden
ayirir, bu Benjamine gore (Brechte gore olmayabilir) “Yasayan Tiyat-
ro” yerine “Oliimiin Tiyatrosu”dur. Bu kavramu yillar sonra Tadeusz
Kantor kullanmistir.

Benjamin’in makalesinde “Epik Tiyatro Nedir?” sorusuna verdigi
yanit, gestus diisiincesidir. Benjamin tiim bunlar1 gestus tiyatrosu ola-
rak vurgular. Epik Tiyatro i¢inde jestlerin “alintilandigr” bir tiyatrodur.
Citable/alintilama kavramiyla quatable/aktarma-tirnak igine alma kav-
rami birbiriyle karistirlmamalidir. Ingilizce alintilamak, tirnak igine
almakla esdeger degildir. Almancada da boyle bir durum vardr, zitie-
ren sozcligii alintilamanin sozsel kokenidir, hareket icinde yerlestirmek
anlamina gelir. Benjamine gore sozciligiin anlami sadece bir seyi hareket
icinde yerlestirmek degildir, aksine -Amerikan soférlerinin ¢ok iyi bil-
digi bir sey olan- hareketi yakalamak, hareketi tutsak etmektir.
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Benjamin igin epik tiyatrodaki ve genel olarak tiyatrodaki “sah-
ne’, jestlerin goriiniir kilma 6zelligiyle belirlenen ve bu alintis1 yapilan
jestlerin herkes tarafindan goriiniir kilindig1 mekandir. Benjamin ni-
¢in alintilar ve jestler {izerinde durur?

Alint1 sadece bir seyi harekete geciren ya da onu durduran bir sey
degildir. Daha ¢ok aksatma, bozma yer degistirme islemlerini iceren
bir seydir. Alintinin temelinde interruption/kesintiye ugratma vardir.

Benjamin i¢in jestler teatral bir tiir olarak, sanatin 6zii olan form-
lardir ve teatralligi agiklayan bir kavramdir. Jestler aslinda sadece sa-
natsal yaratiliga dayanmaz, jestler bir ayristirma ve yakalama isidir.
Yeniden sekillendirmenin adi jestlerdir. Aktoriin oynamasini kesinti-
ye ugratirsak daha fazla jest elde ederiz. Alint1 yaptigimiz sey aslinda
gelecege de hitap eder

Elektronik medya ¢aginda teatralligi gosteren sey bedenin alinti-
laniyor olmasi meselesidir. Tek bir beden diye bir sey yoktur. Tekil
bir bedenden konusursak, az ya da ¢ok, diger tiirler igindeki insan
bedeninin ayricalikli konumundan bahsederiz. Teatralligi isaret eden
jestleri alintilama meselesiyse, diger tarafta organik bir biitiin olan be-
denin ruhu ile birlikte bedensizlestirilmesinden bahsederiz. Digitalite
belirgin bir isaret etme/pointing 6rnegidir.

Parmaklar “el i¢inde” ya da “biitiiniin i¢inde” olmasayd: islevi-
ni nasil tanimlardik? I¢inde olmak ve bedene dogru olmak nasildir?
Benjamin yeni medyada ve onlarin teknolojisinde bu dagitma etkisi-
ni bulur, tipki Freud’'un “tekinsiz” ve “otomatik” kavraminda oldugu
gibi. El algilama ve kontrol organidir. Parmak ise aksine isaret etme ya
da isaretle dokunma organidir. Bedenin gerisinde parmaklar bize her
yeri gosterir. Isaret etme siirecinde, parmaklar 6tekine dokunur veya
en azindan kesin bir digsalliga (cephesine) dokunur. “Teknigin Ola-
naklariyla Yeniden Uretilebilir Sanat” adli makalesinde Benjamin, be-
lirli bir digitallige isaret ederken, “optik bilin¢alt1” ve onun “dokunma”
olan iliskisini inceler. Aristonun aksine, Benjamin eller ve parmaklar
arasinda karmagik ve ayrisik baglant: kurmaz. Dokunma ile baglanti
kurmasina ragmen, onun 6tekinin yapisina dokunmasini Benjamin
“ayrisma/Zerstreuung olarak adlandirir. Bu algilama veya diisiinme
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olmasina ragmen tam anlamuyla bilincin etkisi altinda degildir.
Sonug olarak digitalligin digitaliligini isaret etmek istiyorum,
Negroponte 6nerdigi gibi, “atomlarin® “bitlerle” yer degistirecegini
soylemek istiyorum, bu bitlerin ve bedenin bazi pargalarinin veya ger-
gekligin yeniden yapilanmasi igin vazgegilmez bir gereklilik oldugu
benzetmesi yapilabilir. Medyanin giicii teknolojinin parcalama etki-
sinden dolayidir ve bu da yeniden yapilanma olasiligini ortaya ¢ikarur.
Sadece bedenin ifsas1 siirdiiriilemez bir heterojen digitallilligin su¢
kanitinin bir analojisi olarak ortaya ¢ikar, bu sekilde digital demok-
rasi sorununa yaklasabiliriz. Bu yaklasim tiyatrokrasinin tarihine 11k
tutacaktir.
2 May1s 1996, Los Angeles
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Karakterin Oliimii (Elinor Fuchs)®

Bu ¢alisma, Biilent Sezgin tarafindan hazirlanmstir Elinor
Fuchs'un Karakterin Oliimii (Modernizmden Sonra Tiyatro)
adl kitabimin okuma notlarim icermektedir. Biilent Sezgin'in
bakis agisindan kitap ozetlenmigtir.

ABD'nin en 6nemli tiyatro elestirmenlerinden biri olan Elinor Fu-
chs'un 1996 yilinda yazdigi Karakterin Oliimii/Modernizmden Son-
ra Tiyatro temel olarak 1950 sonrast Avrupa ve ABDdeki modernize
sonrasl teatral siirecleri analiz eder. Oyun elestirisi ve tiyatro kura-
mina dair saptamalar iceren kitap, post-avangarda ve post-modern
tiyatroya dair teorik analizler yapar. Lakan, Derrida, Foucault, Bart-
hes gibi post-yapisalci diisiiniirlerden etkilenen Fuchs, tiyatronun bir
temsil krizinde oldugunu, s6z merkezli estetik bicimlerin yerine yeni
gosterim kodlarinin gelistigini ve bunun da modern performans sa-
natinin iginde tariflendigini belirtir. Fuchs post-modernitenin getir-
digi degisimler yiiziinden Aristotelyen dram sanatinin yapi-sokiime
ugratildigini iddia eder. Kitabin dort makalesi Fuchs'un goriislerini
Ozetlemektedir.

Karakter adl1 Karakterin Yiikselisi ve Cokiisii

1960 yilinda Tadeusz Rosewicz’in The Card Index adli oyunundan
sonra Elinor Fuchs, yazarin kahraman kavramina dair yaptig1 sapta-
malar1 6nemli bulur. “Kahraman herhangi bir isim, oyunlarinda pek
¢ok oyun kisisine vermis oldugu, bagka isimlerden pek de farki ol-

5 Bu yaz1 05.11.2010 tarihinde Mimesis Tiyatro Ceviri Arastirma Dergisi Sahne

Sanatlar1  Portalinde  (http://www.mimesis-dergi.org/2010/11/karakterin-
olumu-elinor-fuchs/) yayinlanmistir.

59



TIYATRO, PERFORMANS VE DRAMA YAZILARI

mayan bir isimdi” Fuchsa gore, Rosewicz’in kahramani bir tiir anti
kahramanin eylemsizligi ve kahramanin parodisi olarak degerlendiri-
lebilir. Oyunda yer alan Yaglilar Korosu, kahramanin roliine dair alay-
c1 bir tutum i¢indedir. Savas sonrasi Polonyasinin politik ve teatral
agmazlari yazar tarafindan elestirilmektedir. Ornegin Hamlet gosteri
yapan bir pire figiirii olarak canlandirilir, bir tiir kahramanin sahne-
den kapi disar1 edilisini simgeler.

Karakterin sembolist oyun yazarlar: tarafindan degisime ugratil-
dig1 1890daki doniim noktasina gelmeden once, Fuchs Aristotelesi
degerlendirir. Aristoteles’in Poetikada olay orgiisii ve karakter {izerine
ortaya koydugu diigiinceler Fuchsa gore problematiktir. Ogrencile-
rin Poetika’ya psikolojik bir durum i¢indeki tinsel karakter seklinde
bakmasi anakroniktir. Aristoteles’in “Dramatik aksiyon, bu anlamda,
karakterin temsil bi¢imi degildir, karakter eylemin yan iriinii olarak
ortaya ¢ikar... Yine hareket olmadan tragedya olamaz ama karaktersiz
bir tragedya olabilir” tezi oldukea tartismalidir.

Karakterin tragedya i¢indeki yerine dair tartigmay: yaratan Aris-
toteles’in “olay dizisi temel ilkedir ve tragedyanin ruhudur, karakter
ikinci plandadir” climlesidir. Poetika'nin farkli ¢evirilerinde ciddi yo-
rum farkliliklar1 bulunmaktadir. Fuchs 1960’larda John Jonesun ce-
virisini temel alan yorumun dogru oldugunu belirtiyor. John Jonesa
gore Aristoteles karakterin ikincil dnemine vurgu yapmaz.

John Jonesa gore “Yiiziin ardinda yiize sekil veren ¢ok eskilerden
gelen bir ruh aramak bosunadir” Jones “no character”, olmayan karak-
ter konumunu savunur.

Ovyuncu olay dizisinin sundugu eylemleri yapabilecek bir karakteri
degil, eylemlerin kendisini bulmaya caligmalidir. Ornegin Shakespe-
are karakterleri oyuncuya ve seyirciye metnin sundugunun 6tesinde
a¢ilim olanaklari saglar.

Aristoteles sonras1 kuramcilar karakterin pozisyonuna dair farkl
diisiinceler ortaya koymuslardir. Ornegin Lessing, katharsis diisiin-
cesini Aristoteles'in merkezi diisiincesi oldugunu soyleyerek teoriye
katki sunmustur. Romantik akim disiiniirlerinden Schlegel 1808de
romantik 6znellige vurgu yapmistir. Shakespeare’i dramatik bir cer-
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ceve icine derinlikli karakterleri yerlestirme becerisine sahip roman-
tik bir sair ilan etmislerdir. Romantik tinsellik bir tiir dinsel vahiydir.
Hegel'in bu noktada karaktere merkezi bir 6nem atfeder. Romantik
tragedyanin temelinde psikolojik derinlige sahip karakter vardir.

1871 tarihinde Tragedyanin Dogusu adli ¢alismasinda Nietzsche,
karakter ve Mutlak arasindaki Hegelci baglantiyr koparmistir. Nietzs-
che’nin “trajik kiiltiir asamas1” 6z biling ile bireyin kendini feda etme
estetigi arasindaki arada kalmislik durumudur. Nietzschenin tiyat-
roya yonelik en biyiik su¢lamalarindan birisi “karakterin temsili”-
dir. Nietzsche’nin estetigin onceligine verdigi 6nem, tragedyay1 nce
yaratan daha sonra yikima ugratan bir metafizik olarak algilamasina
neden olmustur.

Sembolizm savunusu yapanlara gore, “sanatin asal amaci nesnel
olan1 6znellegtirmek yerine 6znel olani nesnelegtirmektir” Idealarin
dissallastirilmast olarak betimlenebilecek bu goriise gore, gergeklik ve
gercek-disilik, ya da ulasilabilir ben ya da mesafeli ben tiiriinde ka-
tegoriler olmalidir. Materlinck tiyatroda “hikayenin zorbaligindan”
nefretini belirtmektedir.

Anton Cehov, temel meselesi karakter olan bir yazardi. Treplev’in
“Yasayan karakterler! Yasami oldugu gibi, hatta olmasi gerektigi gibi
gostermek zorunda degiliz, diislerimizde gordiigiimiiz gibi gosterme-
liyiz” sozleri Cehov’un bakisini yansitmaktadir.

Modernist tiyatronun karakteri sorgulamasi, 1890’lar sonrasinda
oyun yazarlarinin “bir tiir oyuncudan” kaginma egilimine girmesi,
kukla kullanmaya baslamasi gibi olgular 6nemlidir.

Karakterin ¢oziilme siirecine girmesi {i¢ egilimden beslenerek se-
killenir. Alegorik, elestirel ve teatral

Strinberg’in Sama Dogru adli oyunu yari-alegorik misteri gelene-
ginin baslangicina isaret ederdi. Brecht'in karakterleri ironik, diyalo-
jik ve analiktir. Oyuncu-karakter ayrigmasi toplumsal meselenin ideo-
lojik yapisini izleyicinin elestirel bir sekilde yeniden gérmesini saglar.
Estetik baglamda bu Picassonun cift a¢ili portre anlayisina benzetile-
bilir. Brecht “oyuncu karakterlerini biitiiniiyle aksiyondan tiiretmeli-
dir” derken ve analitik bir dramaturji yaparken psikolojik oyunculuk
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tekniklerine agiktan bir meydan okumayi i¢inde barindiriyordu.

Teatral oyunlarin atasi sayilan oyun Calderon'un Diinyanin Miit-
his Tiyatrosu adli oyunudur. Alt1 Sahis Karakterini Ariyor oyununda
Pirandello, karakterlere oyunculardan daha genis bir diinya ayirmis-
tir. Pirandellonun 6nerdigi bazi teknikler, Heiner Miiller, Beckett,
Handke gibi yazarlar1 da etkilemistir.

19. yiizyil sonunda giindeme gelen “sanatin insansizlasmasr” dii-
slincesine ragmen, tiyatronun resim ve heykelden farkli olarak insa-
nin soyutlanmasina izin vermedigi séylenebilir. Modern tiyatroda ka-
rakteri sorgulama egilimi merkezi 6nemini korumaktadir.

Karakter Modeli: Modern Misterium

1890’lerin ikinci yarisinda Ortagag misteri oyunlar1 Avrupada 6ze-
likle de Paris’te yeniden popiiler olmaya baslamist1. Yazar bu durumu
sembolist kusagin, dinsel mistisizmden etkilenmesi olarak yorum-
luyor. Realizme, materyalizme ve pozitivizme sirt ¢eviren bu kusak
mysterium tremenduma ragbet géstermekte ve buna uygun sanatsal
form arayis1 i¢ine girmistir. Misteri oyunlar bir gosterim yontemi ve
bir dramatik tiir olarak algilanmaktaydi. 1930 ve 1940’larda ise tinsel
olandan uzaklagsma egilimi belirmistir. Elestirmenler tinselligi sag-
liksiz bir romantizm olarak degerlendirse de, misteri diirtiisii tiyatro
akimlarini etkilemistir.

Elinor Fuchs, misterium olarak adlandirdigi dramatik formu su
sekilde betimler. Ilk kez Strindberg tarafindan (Hag oyunlarinda) or-
taya ¢ikan bu form, Materlinck ve Pledan ile devam etmistir. Pledan’in
ezotorik Idealda yola ¢ikan Giil-Hag kardesligi nosyonu, Floransa pri-
mitif resimlerinin etkisi altinda ortaya ¢ikmistir. MaeterlincK'in giin-
delik yasamdan tiiretilmis mistik misyonu vardir. Cagrilmadan Gelen
ve Kor adli oyunlarinda alegorik etkiler bulunmaktadir.

Elinor Fuchs, misterium dedigi tiirlerde kurnaz bir ironi kulla-
nildigini belirtir. Ortagag misteri oyunlarindaki kutsal 6greti boyutu
modern misterium oyunlarin igine farkli bir baglamda sokulmustur.
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Ornegin Strindberg ac1 cekme oyunlariyla moraliteleri birlestirmistir.
Sam’a Dogru oyunu bunun en giizel 6rnegidir. Yolculuk ve gezdikge
bilinglenen “yabanci-mechul kisi” figiirii ¢ok sik kullanilir. Yabanci-
nin yolculugu simgesel bir mekansal tasarimla sunulur. Artaud’un
dongiisel minyatiir bir incil oyunu olan Kan Figkirmasi adli oyununda
misterium modelleri mevcuttur.

Elinor Fuchs, “ger¢ekei oyunlarda karakterler olaylar: kontrol eder-
ken, misterium oyunlarinda ise karakterler yonlendirilir, yola getirilir
ya kozmik miidahalelerle sagirtilir” diye belirtir. “Irrasyonalistler” ve
“materyalistlerin” farkl1 6zelikleri, aksiyonlar1 ve kahramanlari vardir.
Modern misterium “irrasyonalistlere” daha yakin dursa da, Brecht,
Mayakovski gibi “materyalistlerin” de ilgi odag1 olmustur. Ornegin
Brecht'in Baden Baden oyunundaki kolektif ve devrimci protagonisti,
bir tiir moralite kahramanidir. Incile ait dongiisel unsurlar, “Yaratilss,
Diisiis, Ac1 Cekme, Kiyamet” modern misterium oyunlarinda mevcut-
tur. Beckett'n oyunlarinda da farkl bir baglamda modern misterium
kaliplar1 mevcuttur. Ornegin yolculuk artik bir ilerlemeyi anlatmaz,
bekleyisin tirkiing felg edici halini anlatir. Ac1 ¢ekme artik kurtaric
degildir. Modern misterium hem ge¢misin tiyatrosundan beslenen,
hem de ileriye dogru post-modern tiyatronun hiper-uzamina kadar
genisleyen bir tiirdir.

Isaretlerle Isaretlesmek

Artaud’un sanatciyr “yanan kaziklara baglanmis, alevlerle cevre-
sine isaretler gonderen kurbanlar olarak betimlemesi”, Fuchsun bu
bolimdeki ¢ikis noktas: olmustur. Sanat¢1 bu anda 6liime en yakin
andadir ve tam bu anda iletisini gonderir. Acinin verdigi etkiyle orta-
ya ¢ikan anlatim giicii ¢ok yiiksektir. Artaud’un sanat¢1 — kurban me-
taforu, Bat1 diinyasindaki cosku-akil dualizmine yeni ¢oztimler iiretir.

1960’lar sonrasinda bu diisiinceden etkilenen J. Grotowski, P. Bro-
ok, Julian Beck ve Judith Malina, Joseph Chaikin, Richard Schechner
gibi sanatcilar Artaud’un “uzamsiz ve zamansiz” kiiltiir yaklagimin-
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dan etkilendiler ve varolusun sifir noktasinda gosterilmesi arayisina
girdiler.

Tiyatroda varlik diisiincesinin her zaman bir “cifte simdi’si” olmus-
tur.

a) Dramatik bir anlati, sahneleme sayesinde sanki simdide ger-
geklesiyormus gibidir.

b) Ikinci boyutta ise oyuncudan izleyiciye, sonra da ayni yolla iz-
leyiciden oyuncuya geri donen yiikseltilmis bir biling gemberi
s6z konusudur.

1960 sonrasinda Artaud’un ve Grotowskinin etkisinde kalan tiyat-
rocular dramatik metni digsal bir otorite ve baski arac1 olarak gor-
meye basladi. Dilin sinirlandirmalarindan kurtulmak i¢in farkl: farkl
denemelere basvuruldu. Dinsel terimlere basvurulmaya baslandi.
Oyuncunun simdi burada olan ben’inin dtesinde biitiinciil gergeklige
ya da gergek ilahi varliga ulagmaya calismasi denenmistir. Ornegin
ABDde yapilan bir denemede seyirciler sahnede oyuncular degil, on-
larin aynaya diisen siliietlerini izlediler. Beckett'in gizem ve soyutlama
talebini yerine getirmeye ¢alistilar. Robert Wilson yaptig1 bir deneme-
de 12 saat boyunca siiren Joseph Stalin'in Yagami ve Donemi adl1 pro-
jesinde seyircilere oyuna katilma, yeme-igme, hayal kurma serbestligi
veriyordu. Teatral varolus idealinin revize edilmesi noktasinda birgok
deneme yapildi.

Fuchsa gore Keir Elam'n “burada, simdi ve sana yonelmis ben”
kavrami dramatik bi¢imi merkeze alir. Fuchs teknik olarak yazili me-
tinden yola ¢ikarak ve Derridanin yapisokiimcii goriislerinden etkile-
nerek postmodern durumu agiklamaya galisir. Derrida’ya goére varlik
oncelikli degildir, yeniden yapilandirilmistir. Bat1 metafizik diisiince-
sini yapisokiimcii bir ¢ercevede irdeleyen Derrida, temelde konusma
ve yazma olusturdugu ikili karsithiklar1 sorgular. Séziin yaziya oranla
daha sahici oldugunu gorisiinii destekler. Konusmaya birincil 6nemi
verir, yaziy1 soziin igindeki bir 6ge olarak goriir. Derridanin logosant-
rizm diigiincesi tiyatroda var olma sorunsalini da etkiler.
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1970 sonrasinda, 6nceki kusagin hi¢ de teatral bulmayacag: bir
sekilde, sahne metninin gosterim sirasinda yazildig1 yeni bir donem
baslamistir. Gosterilerin s6z-merkezli dokusu degisime ugratilmigtir.
Brecht’in “tiyatronun yazinsallastirilmas1” diisiincesi yazma eylemini
sahneye tasimakla esdegerdir. Beckett'in Krappin Son Bandi, teybin
ses ve yazi arasinda ¢atismayi agiga ¢ikarmasi agisindan basariyla kul-
lanildig: bir 6rnektir. Ya da Handkenin Kaspar isimli oyunu benligin
varlig1 igindeki dogustan gelene bir saldir1 niteligindedir. Sonugta tim
bu ve bunun benzeri bir¢ok post-avangart drnekler Avrupa ve ABD
tiyatrosunu etkilemis ve teatral varolusa dair sorgulamayi beraberinde
getirmistir.

Derridanin soziin altin1 oyan ¢alismalar1 ve Julian BecK'in “Karak-
ter Tiyatrosu” bitmistir bildirimleri, tiyatronun konusmadan, sesten,
karakterden, benlikten ve var olmadan kusku duymasina neden ol-
mustur.

Fuchs ¢arpici bir drnek olarak enstalasyon sanatgis1 Any Hamil-
tonun New YorKta yaptig1 bir calismay1 gosterir. Okudugu kitabin
sayfalarini (sozctiklerini) bir 1siticida yakan bir performans sanatgisi-
nin eylemi Fuchsa gére Artaud’un sanatgi-kurban metaforuyla para-
leldir. Yanma eylemi simdi gerceklesmektedir, bir daha olmasi miim-
kiin degildir. Derridaci bakis agisiyla sozlerin yanmasiyla varlik agiga
¢ikar.

Postmodernizm ve Tiyatro Sahnesi

Postmodernizmin ne olup olmadig1 konusunda farkl disiinceler
vardir. Fuchs iki 6ykii anlatarak konuyu tartismaya ¢aligmaktadir.

Birinci 6ykiide mimarlik alaninda yazan Charles Jenks'in “ge¢-
misin mevcudiyeti” temas: dikkati ¢eker. 20 cepheli bir binanin mi-
mari enstalasyonu siisleme, sembolizm, tabular ve ¢ok-iislupluluga
dair fikir verir ve gehre ait bir geri doniis nosyonu olusturur. Charles
Jenks’in asal tezi post-modernizmin ¢ifte kodlama ile ilerledigidir.
Karmasik bir anlatiya bagvuran Fuchs burada su 6rnegi verir. Gegmise
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ait bir cadde enstelasyonu, giintimiiz caddesinde bir tiir dekor olarak
yeniden yaratilirsa ne olur? Ge¢misin yeniden degerlendirilmesiyle
modernist estetik stratejiler biraya gelince, ge¢mis degisime ugrar. Ta-
rihsel olan vurgu kazanir.

Ikinci éykiide Atlantada bir binanin restorasyonunu yapan mimar
John Portman post-modern bir tasarimla eski ve yeni karisimi bir mi-
mari ortaya ¢ikardig1 anlatilir. Mimar bunu yaparken de sahneyi gegis
durumu olarak kullanmistir. Buradaki gegis imgesi, tarihsel olanin
sahneye, ¢agdas olanin bir gecis yerine doniismesi seklinde vuku bu-
lur. Bu ikililik eo ipsoyu, tiyatroyu olusturmaktadir. Yazar bu durumu
yani eski ve yeninin birlesmesi siirecini Derridact yorumla, “teatral
olanin disinda bir sey yoktur” diye yorumlar.

Guy Debord 1967 yilinda yayinladig1 Gosteri Toplumu adl kita-
binda gosteriyi giiniimiiz toplumunun asal {iretimi olarak degerlen-
dirir. Debord’a gore sanayilesme oncesinde dogal giigler ve insan bi-
yografisi dongiisel olarak olgiilebiliyordu. Modern toplumda ise insan
bilinci tahribata ugrayarak bir tiir temsile doniismiistiir. Canli olan
her seyin temsile doniigmesi vurgulanir.

Derrida’nin mimesis kavramina dair, “cifte olus” kavramini kulla-
nir. Metnin kendisi de iizerine yaz1 yazilan bos bir kagit haline gelen
oyuncudan dogdugunu, oyuncunun ne orijinal bir mevcudiyet ol-
dugunu ne de daha 6nce var olan bir anin taklidi oldugunu belirtir.
“Taklit yoktur. Mim hig bir seyi taklit etmez. Ve zaten oyuncu da taklit
etmez. Onun jestlerinin metninden 6nce gelen hig bir sey yoktur. Ha-
reketleri dyle bir figiir yaratir ki, bu figiirti higbir konusma 6ngérmez
ve hicbir konusma bu figiire eslik etmez” Derridaya gore gosterimin
taklidi ya da kopyasi olan bir orijinalin yoklugu, mimetik olmayan bir
mimesis kavramidir.

“Tiyatrodan once/tiyatrodan sonra” hem Platon hem de Derrida
tarafindan tartisilan bir kavramdir. Model (kaynak) ve kopya ikilili-
gi 1970’ler sonrasinda tiyatroyu da igine alan post-yapisalci ¢aligma-
nin tartigma noktasidir. Ornegin Foucault, Bilginin Arkeolojisi adli
kitabinda post-logosantrik bir diinyada metnin statiisiinii tartismaya
acmistir. Deleuze’un gorisleri ve Derridaci simularkum diisiinceleri
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Foucaultyu etkilemistir. Deleuze ve Guattarinin sizoanaliz yontemi
kapitalist/Freudyen tiyatroya elestiriler yoneltir.

Baulrillard'in Marksist semay1 “lretim aynas” dedigi kavram-
la agiklamasi, ¢agdas kiiltiirtin gergekligi taklit etmeyen bir “senar-
yo-drama” seklinde yorumlamasina neden olmustur. Simiilasyon s6z
konusudur. Baulrillard ‘in gérdiigii diinya dylesine teatraldir ki, tiyat-
ro kendini gormezden gelmektedir. Baulrillard “total uzamsal dina-
mik tiyatronun teknoloji ile aydinlatilan sinemasal salonundayiz der”
Cagdas bir Wagnerci total sanat yapit: gibi, toplumsal yap1 bir goste-
riye dontigmiistiir.

Bazi feministlere gore, kadinlar erkek egemen “teatral bir toplu-
mun” i¢inde yagamaktadirlar. Kurtulus yolu da yeraltina ¢ekilmektir.
Ornegin yazar, Helene Cixous “Medusanin Giiliisii” adli denemesinde
titopyact disil mitoloji oldugunu soyler. Fransada Clement-Cixous iki-
lisi “gosterim-olarak-disil-olan” nosyonunu ortaya koymustur. Orne-
gin Platon'un magara metaforu, Irigay’in Platon'un Histerisi adl1 galis-
masinda “eril diinyanin” elestirisi i¢in kullanilir. Platon’un yanilsama/
gergeklik ikilemi aslinda kargitlik barindirmaz. Her iki sov da asala
goremeyecegimiz bir seyin iginde yer alir. “Diinya ana, histera”

Postmodernizm, son varlikbilimsel savunularin da tiyatronun igi-
ne dogru ufalandig: kiiltiirel bir momenttir. Eger tiyatro erdemden
sonra geliyorsa, tiyatrodan sonra gelen nedir? sorusu postmoderniz-
min temel sorunlarindan birisidir.

Theatrum mundi diisiincesinin kokenleri Stoacilara kadar gider.
Ortagag vaazlarinda olagan olan bu diisiince, Calderon'un Diinyanin
Biiyiik Tiyatrosu ile zirveye ulasmistir. Pirandellonun Alti Sahis Ka-
rakterini Arryor adli oyunu tiyatroyu birbiriyle uyusmayan diinyalar
arasinda baglanti kuran bir esik haline getiriyordu.

Fried’in “Sanat ve Nesnelik” adl1 yazisinda ortaya koydugu “teatral-
likten uzaklagma” diigiincesi, yazara gore postmodernizm tarafindan
tiyatroya doniis kehanetiyle dogrulanmigtir.
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Tiyatro, Sanat ve Felsefe ¢

Alain Badiou, Bagka Bir Estetik adli kitabinda sanat, felsefe ve ti-
yatro iligkisi izerine goriislerini ifade eder. Yaz donemi ¢aligmalarim-
da esasen teorik okuma c¢alismalar ile ilgilenmem gerektigi icin, bu-
glinkii yazimda kitaptaki iki makale {izerine okuma notlarini sizlerle
paylasmak istiyorum. Yazida yorumsuz bir sekilde Alain Badiounun
gorislerini 6zetlemeye caligtim.

Alain Badiou’ya gore, sanat ve felsefe iligkisinin kaynaginda Pla-
ton'un Devlet adli kitabinda siir, tiyatro ve miizik hakkinda verdigi
ihrag karar1 vardir. Platon'un mimetik sanatlari ideal devletinden kap1
disar1 atmak istemesi, sanat1 yasaklama egilimidir. Diger bir ugta ise
sanatsal iiretime sofuca kendini adama egilimi vardir. Alain Badiou’ya
gore sanat ve felsefe arasinda karmasik bir diigtimlenme iliskisi vardir.
Sanat siirekli kendisini yenileyerek ve bigim degistirerek felsefeyi ve
tilozoflar1 zorlamistir. Felsefi kuramlar tarih boyunca sanati yasakla-
ma ve sanata tapinma arasinda gidip gelmistir.

Alain Badiou sanat ve felsefe iligkisini anlayabilmemiz agisindan
li¢ tane sema Onerisi ortaya koyar. Bunlar;

Didaktik sema
Romantik sema
Klasik sema

Didaktik semanin ana tezi, sanatin gerceklige (hakikata) kadir ol-
madig1 ya da her tiirlii gergekligin (hakikatin) sanatin disinda oldugu
goriistidir. Bu goriis sanatin kanitlanmamis bir hakikatin gériiniisii
oldugu seklindeki Platoncu goriislere dayanir. Alain Badiou’ya gore
Platon'un mimesisi tehlikeli bulmasi ve onunla kavga etmesi, sanatin
gergeklik ile iliskisinin sonucudur. Sanat esyanin degil, hakikat etkisi-

6  Bu yaz1 12.08.2013 tarihinde Mimesis Tiyatro Ceviri Arastirma Dergisi Sahne

Sanatlar1 Portalinde (http://www.mimesis-dergi.org/2013/08/tiyatro-sanat-ve-
felsefe/) yaymlanmugtir.
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nin taklididir. Platon’a gore sanat sahte bir hakikatin, yani hakikatim-
sizligin (un semblant de verite) biiytisiidiir.

Didaktik semaya gore sanat ya mahkéim edilmeli ya da salt bir ara¢
olarak kullanilmalidir. Ornegin siki gozetim altinda tutulan sanat, di-
saridan buyrulacak bir hakikatin goriiniisii ya da biiyiisti tarafindan
gegici olarak denetlenebilir. Sanat bir duyu 6gretimidir, normu egi-
timdir. Egitimin normu da felsefedir. Alain Badiou’ya gore, didaktik
sema olanakli bir sanatsal denetimi savunur.

“Ciinkii sanatin kadir oldugu hakikat ona disaridan geliyorsa, sa-
nat eger bir duyu 6gretimiyse, bundan ¢ikan sonug -ki bu can alic1 bir
noktadir- su olacaktir: Sanatin “iyi” 0zii sanat eseriyle degil, eserin
halk tizerindeki etkileriyle hasil olur. Rousseau soyle yazacaktir: “Gos-
teriler halk icin yapilir, mutlak nitelikleri de ancak halk iizerindeki
etkilerine gore belirlenebilir”

Romantik sema ise didaktik semanin karsitidir. Romantik sema-
nin tezi, yalniz sanatin hakikate kadir oldugudur. Bir anlamda sanat
gercek hakikattir. Sanat 6zne olarak mutlak olandir, ete kemige bii-
riinmedir. Sanatin dehasi, metaforik anlamda ¢armiha gerilme ve di-
rilmeyi gerceklestirmesidir.

Alain Badiou’ya gore, sanat1 denetlemenin kabalig ile sanata bag-
lanmanin esrikligi arasinda ti¢iincii bir secenek olarak klasik sema
durmaktadir. Aristoteles'n sanat ve felsefe arasinda bir tiir baris an-
lagmasi yapmasini saglamasinin iki temeli vardir:

a) Sanat hakikate kadir degildir (didaktik semanin savundugu
gibi), 6zt mimetiktir, ait oldugu diizen goriintisiin diizenidir.

b) Bu durum (Platon'un sandiginin aksine) vahim bir durum de-
gildir. Vahim degildir, “¢linki sanatin eregi hakikat degildir
kesinlikle. Aristoteles sanati bilginin degil, bambaska bir seyin
diizenine dahil edecek, boylelikle Platon'un kuruntusundan ak-
layacaktir. Bu bagka sey- kimi zaman catharsis diyecektir Aris-
toteles buna- tutkularin, goriiniige yapilan bir aktarimla berta-
raf edilmesidir. Sanatin kesinlikle bilissel ya da ifsa edici degil,
sagaltic1 bir islevi vardir. Sanat kuramsal olana degil terimin en
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genis anlamiyla etik olana baglidir. Bundan ¢ikan sonug sudur:
Sanatin 6l¢iisi, ruhu duygulanimlarin tedavisi bakimindan
gosterecegi yararliliktir”

Alain Badiou’ya gore klasik semanin tezlerinden iki sonug ¢ikarilabilir.
Birincisi sanatin 6lgiitii “hosa gitmektir”. Hosa gitmek say1sal bir gogunluk
kurali degil, katharsisin etkili oldugunun bir isaretidir. “Hosa gitme nin
gondermede bulundugu sey gerceklikle kurulan 6zdeslesme iliskisi ile
ilgilidir. Klasikler, gercegin imgesellestirilmesine gercege-benzerlik (vra-
isemblance) adini verirler. Klasik semada sanat bir kamu hizmetidir.

Alain Badiou’ya gore, sanat ve felsefe arasindaki baris hakikat ve
gercege benzerlik arasindaki sinirin tespit edilmesiyle ilgilidir. Didak-
tizmde sanat digsal bir hakikat tarafindan egitsel amaglarla kullanilir.
Romantizmde her tiirden 6znel gergeklige izin verilir. Klasisizmde ise
sanat arzuyu esir alacak ve arzularin benzerlerini 6nererek arzu aktari-
muni egitecektir. Alain Badiouya gore, 20 yiizyilda bu semalar disinda
yeni bir sema Onerilmemistir. 20.ylizyildaki kitlesel egilimler, Mark-
sizm, psikanaliz ve Alman yorumbilgisidir. Alain Badiou bu egilimler
tizerine tespitlerde bulunur. Alain Badiou’ya gore, Marksizm didaktik,
Alman yorumbilgisi romantik, psikanaliz ise klasik semadan beslenir.

Alain Badiou’ya gore, Marksizm didaktik sema ile paraleldir. Or-
negin Brecht’in incelikli ve yaratici diisiincesinde, genel ve dis kay-
nakli bir hakikat, yani bilimsel bir hakikat vardir. Brecht diyalektik
materyalizm kuramina son derece bagldir ve bu goriis felsefidir.
Alain Badiou’ya gore, Brecht siyaset ve diyalektik materyalist felsefe
arasinda yargilama yapan Stalin ¢esnili bir Platoncudur. Brecht’in ni-
hai hedefi “diyalektigin dostlar1 cemiyeti/toplumuna ulagmaktr’, tiyat-
rosunun hedefi bu topluma ulagmanin bir araciydi. Yabancilastirma/
mesafelendirmenin amaci da, gergek olanin dis kaynakli nesnelligini
gostermekti. Brecht’in bityiikliigii Platon’un anti teatral diisiincelerini,
teatral bir sekilde hayata gecirmis olmasidir. Epik tiyatronun anlami
hakikate ulagma cesaretini vermesidir.

Heideggerci yorumbilgisi ise romantik semadan etkilenir. Varli-
gin geri ¢ekilmisligi ile siirin yorumunun birlesmesi tizerinden gelir
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diisiinceye. Sairin soyleyisi ile distiniiriin fikirleri birbirinden ayirt
edilemeyecek bicimde i¢ ice gecer. Psikanaliz ise, Aristoteles¢i anlam-
da klasiktir. Lacan’in ve Freud'un sanat tizerine disiincelerinde, sanat
yapit1 bir aktarimi devreye sokar. Simgesel olan arzularin nedeni ger-
ek tarafindan belirlenir. Arzularin katarsis yoluyla yonlendirilmesi,
klasik sema ile psikanaliz arasindaki ana benzerliktir.

Alain Badiou’ya gore, didaktik, romantik ve klasik egilimler doy-
gunluk ve tikanma noktasina gelmistir. Bagka bir estetik tezi, Alain
Badiou’nun sanat ve felsefe arasindaki dordiincii digtimlenme tarzini
onermesinden ibarettir.

Ug semada ortak olan sanat ve hakikat arasindaki iliskisidir. Kate-
gori olarak ise i¢kinlik ve tekillik vardir:

“I¢kinlik” su soruya gonderecektir: Hakikat, yapitlarin sanatsal et-
kisine gergekten i¢sel midir? Yoksa sanat yapit1 digsal bir hakikatin hepi
topu aract midir? “Tekillik” ise bagka bir soruya gonderecektir: Sanatin
taniklik ettigi hakikat mutlak anlamda sanata has midir? Yoksa eser
tireten diisiince bagka soylem tiirlerinde de dolagima girebilir mi?”

Ancak {i¢ sema i¢in, hem tekillik hem de i¢kinlik miimkiin degil-
dir. Alain Badiou burada dnemli bir noktay tartigir. Sanat ve egitim
iliskisini sorgulayarak, sanatin egitici oldugunu one siirer. Sanat haki-
katler iirettigi i¢in, egitimde var olan hakikatleri sorgulama amacinda
oldugu igin, sanat tiretiminin kendisi egitimdir.

Sanat iiretimi 6zii itibariyle sonludur. Ilk olarak kendisini mekan-
da ve zamanda sonlu bir nesnellik olarak teshir eder. Ikincisi tamam-
lanmigslik ilkesi, tiglinciisii ise kendi sonluluguna iliskin sorular1 kendi
icinde aragtirir. Sanat {iretimi, bir olay tarafindan baslatilmis ve bu
olayin 6zne noktalar1 bigiminde rastlant1 sonucu kivrimlar1 agilmig
bir sanatsal konfigiirasyondur.

Tiyatro Uzerine Tezler

Alain Badiou’ya gore, tiyatro bir diizenleme, bir aranjmandir.
Tek varlig1 temsil olan, son kertede uyumsuz maddi ve fikri
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bilesenlerden olusan bir diizenleme. Tiyatronun bilesenleri bir
olayda biraya gelirler. Bu olay bir diisiince olayidur, iiretilen fi-
kirler de tiyatro-fikirlerdir. Bu fikirler temsilde ve temsil vasita-
styla ortaya cikar, sahneye gelmeden var olmaz.

Tiyatro tipik bir ¢arpilma neticesinde kazanilan ideal sadeles-
tirme sanatidir. Tiyatro maddi ve metinsel bir sadelestirme de-
neyimidir. Bu sadelestirme olduk¢a zor bir matematiksel islem-
dir aslinda.

Karmagik yagam esasen siyasal ve toplumsal iktidarin cogskun
ve olgiin figiirleridir. Komedi ve trajedi buradan hareketle or-
taya cikar. Trajedi bityiik iktidar ile arzunun ¢ikmazlarinin bir
oyunudur, arzunun devletle stnanacagini diisiiniir. Komedi ise
kiigiik iktidar rollerinin ve arzunun fallik dolasiminin oyunu-
dur, arzunun aile ile sinanacagini diistiniir. Tiyatro son kertede,
arzu ile siyasetin diiglim noktasinda olay kiliginda a¢iga ¢ikar.
Bu da entrika ya da felaket kiliginda olabilir.

Metindeki ya da siirdeki tiyatro-fikir tamamlanmamis halde
bulunur. Tiyatro-fikir ancak temsilin zamaninda boy gosterir.
Tiyatronun “anlik deneyim” kapasitesi vardir. Teatral perfor-
mans tiyatro-fikir'in tekil bir sekilde tamamlanmasidir.
Tiyatro sanat1 hem son derece bilingli hem de rastgele bir se-
¢ime baglidir. Tiyatro temsili rastlantisallik igerir. Sahneleme,
¢ogu zaman rastlantilarin tasarlanarak ayiklanmasindan iba-
rettir.

[zleyici de rastlantinin bir pargasidir. Izleyici fikri tamamlayan
seyin parcasidir. Izleyici tutarsizlig1 ve sonsuz gesitliligiyle insa-
n1 temsil eder. Alain Badiou’ya gore, ise yarar seyirci rastlantisal
seyircidir.

Elestiri izleyicinin rastlantisalligini goz ardi etmemelidir. Ay-
rica elestiri insanlarin zihinlerinde tiyatro-fikrini algilamasini
tamamlayic1 bir unsur olabilir.

Alain Badiou tiyatrodan insanlarin ne kadar aciz oldugunu de-
gil, insanin nelere kadir oldugunu géstermesini ister. Modern
trajedi yerine, modern komedinin kesfedilmesi gereklidir. Bec-
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kett’in bunu iyi uyguladigini belirtir. Bunun i¢in de tiplestirme-
nin reddedilmesi gerekir.

Her ¢agda tiyatronun genel sorunu devletle kurdugu iliskidir.
Sanatgilarin devletle kurdugu iliski de ikircikli olmustur, sirtin
bir yandan devlete dayama ama bir yandan da elestiri yapmay1
stirdiirme durumu Alain Badiou’ya gore tartisilmalidir. Seyirci
tiyatroya kiiltiir edinmeye degil, fikirler karsisinda garpilmaya
gelir. Seyirci tiyatrodan kiltiir edinmis degil, dalgin, diisiin-
mekten yorulmus ve hayallere dalmig ¢ikmalidir.
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Dramatik Etkinlikleri Siniflandirmak’

Giiniimiizde hem uygulama hem de kuramsal anlamda tiyatro
alanmin smirlarinin epeyce degisime ugradig1 ve dramatik etkinlik-
ler baglaminda cesitlemelerin oldugu bir dénemdeyiz. Tiyatrocular
olarak hayatimiza giren dramatik etkinliklerin tanimlanmasi nok-
tasinda yeni bir paradigma gelistirmemiz gerektigini diisiiniiyorum.
Bebeklikten 6liime kadarki siirecte acaba ne tiir dramatik etkinliklerle
karsilagiyoruz? Gliniimiizde bu konuda ne gibi degisimler yasanryor?

Bugiinkii yazimda hem fikir teatisi anlaminda hem de kuramsal
diistinceler baglaminda bu meseleye dair goriislerimi yazmak istiyo-
rum. Bunu yapmamin iki nedeni var. lki akademik ¢aligmalarimda
oyun-drama ve tiyatro alaninin iliskisi tizerine okumalar yapryorum.
Ikincisi ise, degisen tiyatro alanina dair genis kapsamli bir strateji
olusturmamiz gerektigini diisiiniiyorum. Bu yiizden de, dramatik et-
kinliklerin kapsamina dair genel bir fotograf olusturmak istiyorum.
Bu ayn1 zamanda, Mimesis yazarlarindan Omer Faruk Kurhan'in son
editor yazisina yaptigl yorumda “gliniimiizde bir meslek dali olarak
tiyatrocularin hangi alanlarda var oldugunu tartismamiz gerekir” dii-
stincesine de kismen katki sunacaktir.

Bebeklikten 6liime kadarki siiregte karsimiza ¢ikabilecek dramatik
etkinlik bigimleri su basliklar altinda olabilir.

1) Oyunlar

2) Drama ¢alismalari (egitim, kisisel gelisim ve tedavi amagli)
3) Tiyatro

4) Televizyon ve Sinema

Ovyun alani tiir, tanim ve gesitlilik anlaminda oldukga genis bir kii-
meyi igerir. Insanin neden oyun oynadigi, oyunun kokenleri ve oyun

7 Buyaz1 12.12.2012 tarihinde Mimesis Tiyatro Ceviri Arastirma Dergisi Sahne

Sanatlar1 Portalinde (http://www.mimesis-dergi.org/2012/12/dramatik-
etkinlikleri-siniflandirmak/) yaymlanmustir.
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tiirleri tizerine psikolojiden ekonomiye, felsefeden antropolojiye, sos-
yolojiden matematige kadar 6nemli tartigmalar vardir. Ben simdilik

daha ¢ok bazi siniflandirmalar iizerinde durmak istiyorum. Ornegin
Prof Dr. Brian Sutton-Smith The Ambiguity of Play adl1 6nemli galis-
masinda dokuz tiir oyundan bahseder.

1) Zihinsel veya 6znel oyunlar (riiyalar, fanteziler, imgelem, oyun
metaforlari, derin diistinceler vs.)

2) Bagimsiz oyunlar (hobiler, koleksiyonculuk vs.)

3) Oyunumsu davranislar (triklerle oynamak, zamanla oynamak,
birisine oyun yapmak, kurallarla oynamak vs.)

4) Formel olmayan sosyal oyunlar (sakalar, partiler, geziler, dans-
lar vs.)

5) Seyirciye doniik temsili oyunlar (televizyon, filmler, ¢izgi film,
konserler, tiyatrolar vs.)

6) Performans oyunlari (piyano ¢almak, oyunculuk yapmak vs.)

7) Kutlamalar ve festivaller (dogum giinleri, yilbasi, anneler giinii
vs.)

8) Yarigmali oyun ve sporlar (atletizm, kumar, at yarislari, piyango
vs.)

9) Riskli-tehlikeli veya derin oyunlar (rafting, bungee-jamping, su
kayagi, dagcilik vs.)

Huizinga’nin klasik tezlerine elestiriler yaparak oyun alanini genis-

leten Roger Cailloise gore dort ¢esit oyun tiirii vardir. Roger Cailloise

gore dort gruptaki oyunlar es zamanli olarak, paidia (kural yapisi be-

lirgin oyunlar) ve ludus (kural yapilar1 muglak oyunlar) dedigi kural

yapilar1 tarafindan belirlenir.

1) Yarismali oyunlar (agon)

2) $Sans oyunlari (alea)

3) Taklit oyunlar1 (mimicry)

4) Heyecan verici oyunlar (vertigo)
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Yukarida sayilan tiirler bile oyun alanimin sinirlarinin ne kadar
genis oldugunu gosteriyor. Giindelik hayatimizda kosu ya da ylizme
yarist yaptigimizda, piyango ya da sayisal loto oynadigimizda, birisin-
den bahsederken onun taklidini yaptigimizda ya da otobanda hizli bir
sekilde araba kullandigimizda bile oyunlar1 deneyimleriz. Bizi daha
ok ilgilendiren elbette ki dramatik oyunlar olmali. Bilindigi iizere, Pi-
aget kuraminda her ¢ocugun gecirdigi 6nemli bir evre sembolik oyun
donemidir. Saglikli bir ¢ocuk agisindan 3 yasindan itibaren dramatik
oynama olarak adlandirilan siireci ve bir anlamda mis’ gibi oyunlar
donemi baglar. Ozelikle drama kuramcilar1 bu siiregle yakindan ilgi-
lenir ve oyunun ¢oklu anlam iiretme becerisini yapilandirilmis drama
etkinliklerine tagimaya caligirlar.

Ovyun alanindaki tartigmalarda giiniimiiz agisindan en belirleyici
olan aslinda digital oyunlar meselesidir. Digital Doganlar I¢in Tiyatro

ve Drama adli yazimda (http://mimesis-dergi.org/2011/09/dijital-do-
ganlar-icin-tiyatro-ve-drama) buna genisce deginmistim. Sadece
sunu eklemek istiyorum, teknolojinin birebir hayatimizi dontstiirdii-

gii bir cagda tiyatrocularin “seyirci neden yok?” ya da “tiyatro miizelik
bir sanat m1?” tartigmalarini yaparken, dijital oyunlar ve oyuncaklar
meselesini kesinlikle giindemine almas: gerekiyor. Bu konuda 6nem-
li bir eksiklik oldugunu diisiiniiyorum. Ornegin giiniimiizde en ¢ok
hangi tiir oyunlar insanlarin giindeminde desek, sans oyunlar1 ve di-
gital oyunlar 6n plana ¢ikacaktir. Sans oyunlar1 devletin en ¢ok yati-
rim yaptig1 oyun alanidir. Digital oyun ve oyuncaklar da endiistriyel
bir pazar oldugu igin de desteklenmektedir. Dolayisiyla oyun kiiltii-
riniin evrimi gergeklesirken sunu tespit etmek gerekir. Tiyatroyu en
ok besleyen tiirler dramatik oyun ve sosyal oyun tiirlerinde ciddi bir
gerileme yaganmaktadir. Oyuncu ve seyirci politikalarimiz da bir an-
lamda bu etkiden dolay: degismelidir.

Egitimde drama ve yaratic1 drama alani son yillardaki artan belir-
leyici etkisi ile tiyatrocularin giindemine zaten girmisti. Devletin bu
alanin gelismesine olanak vermesi, hem artan is olanaklari, hem de
geleneksel oyun kiiltiiriinde yasanan erozyon nedeniyle ¢ocuk gelisi-
mi a¢isindan bir zorunluluk haline gelen egitimde drama c¢alismalari,
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ciddiyetle tizerinde durulmasi gereken bir alan. Teknik ve bigimsel
anlamda uygulama anlaminda gelismeler yagandig1 asikar. Ancak bu
alanda gerek egitim pedagojisi ve gerekse de resmi miifredatin degi-
simi i¢in alternatif ¢aligmalarin ¢ok fazla olmadigini belirtmek istiyo-
rum.

Ayrica sirket egitimlerinde de “yaraticihk’, “kisisel gelisim” ve
“etkili takim ¢alismasi ve motivasyon” bagliklarinda drama ve oyun
tekniklerinden olabildigince yararlaniliyor. Neo-liberal bireyci para-
digmalara uyumlu ve “cogunlukla muhalefeti absorbe edici” nitelikte
yapilan bu ¢aligmalara ilginin giderek artigini gozlemliyorum. Unlii
tiyatrocularin bu alana yonelik bireysel ya da grup caligmalar1 diize-
yinde dersler verdigi ya da etkinlikler yaptig1 biliniyor. Dizi sektori
kadar geliskin olmasa da, “diksiyon egitimi”, “etkili konugma” vs. egi-
timleri alaninda hatir1 sayilir derecede tiyatrocu egitimcinin ¢alistigi-
n1 sdylemek miimkiin.

Ayrica terapi ve tedavi alani olarak gelisen ve psikoloji alanini ya-
kinda ilgilendiren psiko-drama alani giiniimiizde bir¢ok insanin ha-
yatina sik sik giriyor. Hiper-aktivite ve davranmig bozukluklari, oyun
terapisi, evlilik-gift terapisi gibi alanlarda drama yontemlerinden faz-
lastyla yararlaniliyor. Orta ve iist orta sinifa mensup ¢ocuklar ya da
yetiskinler, terapatik tiirde dramatik etkinlige katilim gosteriyorlar.

Drama alanindaki soylemsel bazi kafa karigikliklarini giderme
adina kuramc1 Gavin Bolton'un alana dair siniflandirma analizinden
bahsetmek istiyorum. Gavin Bolton, Towards a Theory of Drama in
Education adli kitabinda drama alaninin egzersiz, dramatik oyun ve
tiyatro olmak tizere ¢ tiir etkinligi kapsadigini ve bu tiirler arasinda
gecislilik olmasinin zenginlik olusturdugunu soyler.

1) Egzersiz (Gavin Boltona gore drama egitiminde bes tiir egzer-
siz ¢esidi vardir)
Dogrudan deneyimleme egzersizleri
Dramatik yetenek ¢aligmalari
Drama egzersizleri
Oyunlar
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Diger sanat bi¢imleri
2) Dramatik Oyun (¢ocugun dogal edimini 6grenme amagl sekil-
lendirmek i¢in kullanilmalidir)
3) Tiyatro (seyirci ile dogrudan kurulan iliskinin sonucunda orta-
ya ¢ikar)

Gelisen sinema ve televizyon sektorii, diinya ve Tiirkiye genelinde
kisilerin dramatik seyir ve tiretim bi¢imini degistirmistir. Glintimiiz-
de insanlarin tiyatro, sinema ve televizyon etkinliklerine katilimi bana
kalirsa ii¢ sekilde olmaktadir.

a) Edebi ve yazinsal diizey
b) Her tiirlii yapimcilik (oyunculuk, yonetmenlik vs.) diizeyi
c) Seyircilik diizeyi

Bugiinkii yazimda tartigmalara zemin olusturmasi i¢in tanimsal
bir ¢erceve ¢izmek istedim. Klasik tiyatro yapisi icinde kafamizi kuma
gommeye devam etmek belki de artik kisirlagtirici olmaya bagladi. Bu
yiizden de, genis bir panorama i¢inde tiyatro alaninin degisimini tar-
tismanin zenginlik olusturacagini diistiniiyorum.
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Antropoloji ve Tiyatro Iliskisi®

Bu inceleme yazisinda temel olarak Ankara Universitesi
DTCF Tiyatro Boliimii 6gretim gorevlisi Sayin Dog Dr. Tii-
lin Saglam’in verdigi Tiyatro Antropolojisi dersinde yaptigim
okumalardan yola ¢ikarak bir inceleme yapmaya ¢alistim.

Tiyatronun antropoloji ile olan iliskisini tartisabilmek icin ilk ola-
rak belirli kavramlar tizerinde durmak gereklidir. Yazida temel ola-
rak tiyatronun hangi yonleriyle antropolojinin ilgi alanina girdigini
Ozetlemeye caligacagim. 3 ana baglik etrafinda kavramsal tartismalar
yapilabilir. Bu basliklar1 detayli bir sekilde degil, tiyatro-antropoloji
iliskisine dair baglangi¢ diizeyinde bir kavramsallastirma caligmasi
olarak degerlendirecegim.

Tiyatronun kokeni ve tanimu itibariyle antropolojiyle olan ilis-
kisi

Tiyatronun ritiielle olan iligkisi baglaminda antropolojiyle ilis-
kisi

Bedenin edimselligi baglaminda tiyatro-antropoloji iliskisi
Tiyatronun kokeni ve tanimu itibariyle antropolojiyle olan ilis-
kisi

Prof Dr. Ismail Ersevime gore; “antropoloji (anthropology), genel-
likle, toplumun kiiltiirii — Sosyal Kiiltiir olarak tanimlanabilir. Bir top-
lumun kiiltiirdi, bir¢ok yonlerden o toplumun sosyoloji ve antropolo-
jisi ile karigir. Toplum, kisilerden olustuguna gore, ‘kisilerin davranisr’
da bu kompleks iginde tetkik edilmelidir. Yani, davranis, toplumun

8  Bu yaz1 02.11.2010 tarihinde Mimesis Tiyatro Ceviri Arastirma Dergisi Sahne

Sanatlar1 Portalinde (http://www.mimesis-dergi.org/2010/11/antropoloji-ve-
tiyatro-iliskisi/) yaymlanmaistir.
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kiiltiirel, sosyolojik ve antropolojik gelisiminin bir ifade tarzidir. Keza
o davranis, kisinin sosyal ¢evresi, kendi hayat yasantilar1 ve biyolojik
yeteneklerinin birlesik aksiyon’larinin da bir gosterisidir”[1]

Tiyatronun kaynagina dair antropoloji alaninda yapilan tartisma-
lar iki ana nokta iizerine odaklanir.

1) Tiyatro nasil ortaya ¢ikmustir?
2) Tiyatro ve ritiieller arasinda nasil bir iligki vardir?

Prof Dr. Sevda Sener, “Tiyatronun Kaynagma Iligkin Kuramlar”
adli yazisinda bu tartismalar1 oldukea giizel bir sekilde 6zetler. Antik
Yunan tragedya ve komedyanin kaynagini arastiranlara gore dramin
bereket tanris1 Dionysos igin yapilan ritiiellerden dogdugu ileri siirii-
lir. Bu sav Camridge okulunun temsil ettigi evrimci goriise dayanan
antropologlar tarafindan iddia edilir. Ornegin George James Fraser’a
gore ritiiellerde yer alan taklit 6gesinin evrimiyle tiyatro sanati dog-
mugtur. Ritiiel kuram tezine gore ilkel insanin dogaya dair {i¢ temel
bilinmezi vardir. Dogum, iireme ve 6liim. Bilinmez olan bu kavramlari
aciklamak isteyen insanoglu, ¢ozlimsiizliige diistiigiinde bilinmez esit-
tir tanr1 varsayimi ile hareket etmistir. Dogum, tireme ve 6liim donem-
lerine denk diisen tarihlerde kendisine ritiielleri veren tanrilara kurban
verme ve tapinma diisiincesi ortaya ¢ikmistir. Bu dénemlerde yapilan
ritiiellerdeki formlarin sanatsal formlara dontisecegi goriilmektedir.
Sanat yoluyla “ilkelligin” disina ¢ikan insanoglu igin, sanat kendisini
dogaya kars1 ifade etmenin bir yolu olmaya baslamistir. Ritiieller kar-
masik hale geldik¢e, beden hareketleri, vokal kullanimi, hikéaye anlat-
ma ve kostiim, makyaj, aksesuar gibi teatral efektler kullanilmustir.

James Harrison'un ritiielizm kuramina gére, ritiielin sanata donis-
me siireci kritiktir. Ritiielde pratik bir amag giidiiliir ve bu amag i¢in
yasamun taklidi yapilir. Sanatin amaglari ise ritiielden farklidir. James
Harrison drama sanatinin her zaman bir ritiiel agamasindan gegtigini
ancak her ritiielden sanat olusmadigini belirtmistir.

Sir William Ridgeway ise, tiyatronun Dionysos ritiiellerinden
dogdugu tezine karsi ¢ikmistir. Ridgeway’ya gore Poetikanin yanhs
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yorumlanmasinin bir sonucu tragedyanin kokenini bahar ayinlerine
baglamaktir. Ridgeway’ya gore tragedya 6liiniin ruhu i¢in yapilan ve
onun hayatta iken yaptig: isleri taklit eden eylemlerden dogmustur.
Tiyatronun kokeni kahraman kiiltleridir.

Tiyatronun ritiielle olan iligkisi baglaminda antropolojiyle iliskisi

Cristoph Wulf, “Ritiiellerin Yeniden Kesfi” adli makalesinde, ritiie-
li ge¢mis, simdi ve gelecek arasinda bir koprii olarak goriir ve sabit bir
ritiiel teorisi olmadigini sdyler. Toplumu kurucu bir yani olan ritiieller
genis bir yelpazede yer alirlar ve toplumu analiz etmemizi saglarlar.

Ritiiel arastirmalar1 4 ana eksen etrafinda toplanmaktadir. Tiyatro
antropoloji iliskisini diisiindiigtimiizde tim basliklar 6nemlidir, an-
cak dordiincii bagligin en 6nemli alan oldugu soylenebilir.

1) Din-ritiiel-mitoloji iliskisini sorunsallastiran James Frazer ve
Rudolf Otto

2) Ritiiel-toplumsal yapr iliskisini sorunsallagtiran Durkheim ve
Victor Turner

3) Ritiielleri toplumsal devinimleri desifre etmek icin bir metin
okuma (Clifford Geertz, Marshall Sahlins)

4) Ritiiel-performans beden iligkisini sorunsallastiran Richard Sc-
hechner ve Cristoph Wulf

Cristoph Wulf, ritiieller ve performatiflik (edimsellik) iliskisini
analitik bir sekilde degerlendirerek bize tartigma gercevesi saglamak-
tadur.

1) Ritieller cemaat yaratir. Ritiiel etkinligin sembolik ve edim-
sel icerigi katilimciya bir aidiyet duygusu, giivende olma hissi
ve en Onemlisi sosyal bir kimlik verir. Tekrara dayali edimsel
ritiiel eylemler, grup i¢i ¢atigmalar1 engeller ve cemaatin gele-
cegini tehlikeye atmayacak sekilde sosyal bir i¢ baris saglanir.

2) Ritielin edimsel diizenlenisi sirasinda yeni bir toplumsal
igerik ve gergeklik yaratilir. Her ritiiel bir 6ncekinin yeniden
diizenlenmesiyle olusur. Ritiielin sahnelenmesi cemaatin te-
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3)

4)

5)

6)

7)

8)

9)

10)
11)

12)

mellerine ve onu kuran kiiltiire bir bakis atmaya imkan veren
“pencere” olarak goriilmelidir.

Edimsel karakter tam etkisini ritiielin sahnelenmesinde ve dii-
zenlenmesinde iiretir. Her ritiiel edimde manevra alani vardir
ve sahneleme farkl bigimler alabilir.

Ritiiel sahnelenirken bedenin bicimlenmesi cemaat olusturu-
cu psikolojik ve fiziksel siirece katki yapar.

Toplumsal hiyerarsi ve gii¢ yapilar1 birebir sekilde ritiielin
sahnelenmesinde mevcuttur. Cristop Wulf’a gére ABD bas-
kanlik yemin téreninde ¢ok net bicimde bunu gorebiliriz.
Ritiieller icinde yer aldig1 zamana ve mekana baglidirlar. Ri-
tilel diizenlendigi mekan iginde bir anlam ihtiva eder, 6rne-
gin dekore edilmis bir spor salonu eglenceli okul balosuna
zemin saglarken, bir kilise katilimcilar1 dinsel bir kabul ayi-
ninin i¢ine dahil eder. Ritiiel-mekin sembolik kodlar iceren
bir mekandur. I¢inde yer alan katilimcilar taklitsel 6gelere da
basvurarak edimsel eylemlerde bulunurlar.

Ritiieller ¢ocuklara dongiisel zamanin 6gretilmesini saglayan
diizeneklerdir. Ritiiel zamanin 6gretilmesi i¢in ¢ocuklara ge-
rekli pratik bilgiler verir.

Ritiielin baglangi¢ ve bitis tarihi arasinda farkli sekanslar var-
dir. Ritiiel zaman kutsal ve yogun bir zamandir. Uzunlugun-
dan ziyade yogunlugu 6nemlidir.

Toplumsal farklilik ve bagkaligin ele aliniginda ritiieller ¢ok
6nemli bir rol oynar.

Ritiieller din ve ibadet i¢in hayatidir.

Taklitsel siireglerin es ve art zamanli yonleri ritiielin basari-
s1 i¢in elzemdir. Katilimcilar arasinda dans ve flortteki gibi
uyumlu bir etkilesim ve taklitsel siire¢ gereklidir. Katilimci
tarafindan onceki ritiiellere taklitsel gondermeler yapilmasi
gerekir. Bu noktada taklit salt basit bir kopyalama islemi de-
gildir.

Taklitsel siireg ritiiel eylemler i¢in pratik bilginin 6grenilmesi-
ni saglar. Ritiieller devingendir.
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Bedenin edimselligi baglaminda tiyatro- antropoloji iliskisi

Eugenio Barba, Oyuncunun Gizli Sanat1 adli kitabinda tiyatro ant-
ropolojisi kavramini insanin goésterim durumundaki sosyo-kiiltiirel
ve fizyolojik davraniglarinin incelenmesi olarak tanimlar. Barba’ya
gore tiyatro antropolojisi evrensel ilkelerden ¢ok kullanish 6neriler
arayan, yasalardan ¢ok davranis kurallarini arastiran bir yontemdir.
Barba tiim oyuncular i¢in temel oldugunu soyledigi bu teknikleri,
oyuncunun anlatim éncesi olarak adlandirir. Prof Dr. Ismail Ersevim
buna biyolojik diizey denebilecegini belirtir.

Tiyatro antropolojisinin odaklandig: bashiklardan bir tanesi fark-
I kiiltiirlere ait benzer ilkeler, farkli gosterimler kavramidir. Tiyatro
antropolojisi farkli kiiltiirlere ait performatif eylemleri incelerken,
benzerlikleri oyunculara fayda getirecek bir sekilde kesfetmeye ¢alisir.
Barba kimileri tarafindan bir tiir pragmatizm olarak degerlendirebile-
cek bu yaklasimina, “yararli 6neriler” adin1 koymaktadir.

Barba Batili sanatgilarin organik bir dneriler dagarcigi olmadigini,
Dogu’lu sanatgilarin ise iyi ssnanmis mutlak 6nerileri oldugunu belir-
tir. Batili sanatgilar bu noktada kuralsiz ve keyfidir, Dogulu sanatcilar
ise kurallarin getirdigi 6zgiirligiin bedeli olarak uzmanlasmaya ge-
reksinim duyar, bu da kisitlandirmay: getirir. Dogu tiyatrosunda us-
ta-girak iliskisi daha etkili oldugu i¢in, sanata kendi adamak ve saflig1
korumak 6n plandadir. Ancak ice kapanma ve mahremiyet kisirlig1 da
beraberinde getirebilir.

Kisinin giindelik yasam i¢indeki davranisi ile dans icindeki dav-
ranisinin farkli olduguna vurgu yapan Barba, Hint felsefesinden al-
dig1 lokadharmi ve natyadharmi gibi iki kavramla konuyu agiklar.
Sahne ve diinya arasinda ayrim koyarak bir tiir teatrallik tanimi yapan
Barba, teknigi de bedenin 6zel bir kullanimi olarak goriir.

Performans antropolojisi aragtirmas: bedenin 6zel kullanisina
odaklanir. Barba da tiyatro antropolojisi i¢in benzer bir yolu takip
eder. Bedenin giindelik teknikleri ve giindelik-dis1 teknikleri {izerine
akil yiirtitiir. Barba'ya gore insanlar arasinda iletisim saglama gore-
vi olan giindelik teknikler (bir tiir beden-dili) en az ¢aba, en yogun
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sonug ilkesini gozetir. Glindelik-dis1 teknikleri bulmak i¢in ise oyun-
cunun yogun ve azimli bir ¢caba gerekmektedir. Ornegin akrobatlarin
ve dansgilarin bize “bagka bir bedeni gosterdigini” vurgular. Barba
giindelik-dis1 tekniklerin bedeni bilgiye yonelik bigimlendirmeye ¢a-
girdigini soyler.

Barba da, eylem iginde denge, karsitliklarin dansi, elemenin dege-
ri, kararli bir beden, yapint1 bir beden gibi kavramlar1 kullanir. Oze-
likle bedenin bir yapint1 i¢cinde olmasi meselesi antropoloji arastirma-
lar1 agisindan gok dnemlidir. Bedenin bir yapint1 olmasi, bedenin inga
edilmis olmas1 demektir. Antropoloji arastirmalarinda beden tarihsel
ve kiiltiirel siireclerin bir sonucudur.

Barbaya gore oyuncunun anlatim 6ncesi diizeyde yaptiklar: tiyat-
ro antropolojisinin temel arastirma alanidir. Bu gesitli oyun teknik-
lerinin kokeninde bulunan ve kiiltiirler-6tesi bir fizyolojiye sahip bir
kavramdir. Ruhsal teknik demek degildir, anlatim 6ncesi diizey oyun-
cunun eylemlerine odaklanir. Barbanin yaklagiminda oyuncu kendi
kiiltiiriine ait bir dogal davranisi ilk 6nce kesfeder, daha sonrasinda
ise dogalligin1 yadsiyarak (Barbanin deyimiyle) kiiltiirden soyutlar.
Sonugta ortaya yeniden iiretilmis ve kiiltiirden soyutlanmis bir sah-
ne davranigidir. Buradaki tartisma bir tiir teatrallik tartismasidir bana
kalirsa. Zaten Barbada kavramsal ¢ercevesinin bir boliimiinii Stanis-
lasvkiden aldigini séylemektedir. Burada kisa bir parantez agarak
Stanislasvki’ye ve Meyerholda deginmekte yarar oldugunu disiinii-
yorum. Iki {inlii yonetmenin teatrallik tarifi Barbanin bakig acisini
yogun bir bigimde etkilemistir bana kalirsa.

Konstantin Stanislavski'ye teatrallik, giindelik hayat deneyiminin
sahneye taginmasidir. Fakat giindelik hayattaki deneyimler sahne-
ye aktarilirken, “orijinal bir deneyim olarak degil”, “tekrarlanan” ve
“yeniden yaratilan” bir deneyim olarak aktarilir. Sahnedeki cogkula-
rimiz gercek bir nedenden degil, varsayimsal veya kurgusal bir ne-
denden kaynaklanir. Bu anlamda sahne gergekligi ile giindelik hayat
gergekligi birbirinden ayrigir. Giindelik hayatta yasadigimiz her olay
bellegimizde izler birakir. Ayni zamanda tecriibe ettigimiz tiim hayat
deneyimleri sentezlenir. Sahne {izerinde ise, oyuncunun igsel yagami
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ve dis diinya gozlemlerinin sonucu olan cosku bellegi yaraticilik kay-
nag1 olarak devreye girer. Oyunculuk sanatinin temelinde yeniden
canlandirma yatar. Ancak bu mistik veya gizemli bir metamorfozu
(degisimi) ima etmez. Bir oyuncu onu saran yasamdan aldig1 goz-
lemler yoluyla bir karakteri canlandirirken, kendi “ben’ini tamamen
reddedemez. Ancak bu sahneye ¢ikip oyuncunun kendisini oynamasi
anlamina gelmez. Konstantin Stanislasvki'ye gore yaratim siirecinin
temelini olusturan cosku bellegi, istikrarsiz olan ve kolay denetlene-
meyen bir bolgedir. $ansin ve belirsizligin sanatin diismani olduguna
inanan Stanislavski, temel olarak sahne tizerinde igsel yaratim siireci-
ni bilimsel yollarla kesfetmenin miicadelesini vermistir. Sonug olarak
Stanislavskinin iddias1 naturalizmin 6tesinde, sahnesel ger¢ekligin
giindelik hayat gercekliginden farkli oldugudur. “Teatrallik” bir ¢esit
gerceklikten uzaklagmayi ifade eder.

Meyerhold'un teatrallik tarifi ise su sekildedir. Tiyatronun amaci
bir gesit grotesk realizm olmali, fakat bu natiiralistlerin tanimladig:
realizmden farkli olmalidir. Teatrallik, siirekli olarak, oyuncu ve yo-
netmenin seyirciye, tiyatroda oldugunu ve oyuncunun roliinii oynadi-
gin1 hatirlatma siirecidir. “Teatralligin” yasamdan ve realiteden farkli
oldugunu soylemek, sahne-iliskili teatralligin sine quo non durumu-
dur. Sahne mutlaka kendi dilini konusmal1 ve kendi kurallarin1 em-
poze etmelidir. Meyerhold i¢in sahnelenen ve realite arasinda esitlik
yoktur. Aksi takdirde estetik bir iligki kurulamaz. Meyerhold’a gore
oyuncu tiyatroyu realiteden farkli olarak tasarlar. Bu fark teatral ya-
pim siirecinin 6nemli oldugu bir mekén: tanimlar. Realitenin digin-
da, her seyin sembol oldugu bir mekéandir. Sonug olarak Meyerhold
giindelik yasamdan farkl: bir teatrallik tanimi yapilir. Sahnesel teatral
gercekligin dili (stilize gerceklik olarak adlandirilabilir) ve isleyis ilke-
lerinin farkli olmasi zorunludur.

“Stilizasyon iliizyon tekniklerine karsidir. Apollon fantezisinin
illizyonuna gereksinim duymaz. Stilize tiyatro seyircinin kafasinda
bazi gruplamalarla olusan izlenim gii¢lendirmek i¢in heykelvari plas-
tigi kullanir, boylece trajedinin 6liimciil notalar1 diyaloglarin arasinda
duyulabilir”[2]
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Oyun Yazimi ve Kolektif Oyunlastirma 1:
Masalin Bi¢cimbilimi®

Tiyatro Bogazici igerisindeki ¢aliganlar tiyatrosu bolgesinde bir
stireden beri yeni bir egitim arastirma ¢alismasi baslatildi. Caligma-
nin hedefi “oyunlastirma, senaryo yazimiu ilkeleri ve kurgu teknikleri”
konusunda kuramsal altyapi olusturmak ve pratik bir ayag1 da olacak
sekilde yeni donem sahne ¢alismalarini baslatmak. Bugiinkii yazimda
hem bu siirece hem de Vladimir Propp’un Masalin Bi¢cimbilimi adli
kitabina deginmek istiyorum.

[s yasaminin yani sira tiyatro yapan iiyeler, minimum tiyatro slo-
ganiyla yola ¢iktiginda kendi oyun metnini iiretme konseptini orta-
ya koymustu. Kolektif oyunlastirma yontemiyle topluluk 2007-2008
sezonundan bu yana Biz Siz Onlar ve Sirket Hikdyeleri adl iki tane
prodiiksiyon iiretti. Toplulugun iiretim agamasinda Omer Faruk Kur-
hann Mimesis dergisinin 13.sayisinda Kolektif Oyunlastirmaya Giris
(bkz http://mimesis-dergi.org/mimesis-dergi-kitap/mimesis-13/ko-
lektif-oyunlastirmaya-giris) adli makalesi ve yaptirdig: atolyeler kav-
ramsallastirma diizeyinde 6n agici Onerilerde bulunuyordu. Ancak
yazarin da belirttigi tizere, calismanin derinlestirilmesi ve gelistiril-
mesi gerekliligi vardi.

Tiirkiyede oyun yazarlig: alani incelenirse, sistematik bir yaklagim
bulmak konusunda zorlaniriz. Gerek oyun yazarlarimizin gerekse de
oyun yazarligi konusunda ders veren egitmenlerin yontem olustur-
mak konusunda genis bir birikimi oldugu séylenemez. Konuya dair
kaynakea taramasi yapildiginda, tiyatro ve edebiyat alaninda “oyun-
lagtirma, senaryo yazimu ilkeleri ve kurgu teknikleri” konusundaki
yayinlarin azhig1 dikkat geker. Ornegin oyun yazimi konusunda Tiirk-
¢ede yayinlanan kitaplara bakildiginda, Suat Taser’in ¢evirdigi Lojos
Egrinin Piyes Yazma Sanati, Turgut Ozakman'in Oyun ve Senaryo

9  Bu yaz1 27.07.2011 tarihinde Mimesis Tiyatro Ceviri Arastirma Dergisi Sahne

Sanatlar1 Portalinde (http://www.mimesis-dergi.org/2011/07/oyun-yazimi-ve-
kolektif-oyunlastirma-yontemsel-arayislar-1/) yayinlanmistir.
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Yazma Teknigi ve Hillya Nutku'nun Oyun Yazarlhig: adli kitaplarina
rastlariz. Verili yayinlarda ise daha ¢ok, diinya tiyatro tarihinde basa-
rili oyunlar yazmis yazarlarin oyun incelemeleri s6z konusudur. Sifir-
dan baslayip bir metot uyarinca nasil oyun yazildig, ya da oyunlarin
tarihsel analizinden (dénem ve karakter analizi vs.) 6te yapisal an-
lamda modellemesi {izerine geliskin incelemeler s6z konusu degildir.
Ayrica oyunlastirma islemi salt profesyonalist bir mantikla yorumlan-
maktadir. Oyun yazimu siireci daha ¢ok birey olarak yazarin basarilar:
tizerine kuruludur. Oyuncularin da isin igine kendini kattig1 kolektif
oyunlagtirma siireci ve amator-alternatif tiyatro pratigi genellikle goz
ard1 edilir.

Iste boyle ortamda, igine girdigimiz yeni calisma doneminde kendi
oyunlarini iiretmeye egilimli bir grup olarak bir inceleme-aragtirma
caligmasi baslattik. Ilk olarak kaynakea taramasi yapildi. Ingilizce ola-
rak yayinlanmis 10 tane kitaptan makale taramasi yapilmasi igin ¢a-
lismalar baslatildi. Siireg igerisinde bazi yazilarin gevirisinin yapilmasi
da giindeme gelecek. Oyun yazarlig1 ve “yeni metin” konusuyla ilgili
bir dizi soylesiler yapilmasini da planliyoruz. Bu arada oyunlagtirma
meselesi yaratici drama alaninin da 6nemli giindemlerinden birisi.
Oyunlastirma meselesine genis bir sekilde bakarsak, sinemadan ede-
biyat incelemesine, yaratici1 dramadan psikoloji ve matematige kadar
uzanabiliriz.

Calisma siirecinde 6zelikle Batili anlamda dram sanatinin gegirdigi
degisimleri anlayabilmek ve dramin 6liimiinii ilan eden post-moder-
nlerin ana tezlerini kavramak i¢in bazi aktarimlari ve okumalar1 da
programimiza koyduk. Ilk olarak benim tarafimdan ¢alisma grubuna
sozIli bir sunum yapildi. Yaptigim sozlii sunumda grup arkadaglarima
Dog. Dr Siireyya Karacabey’'in Modern Sonrasi Tiyatro ve Heiner Miil-
ler adl1 kitabinin ekseninde 20.yiizyildaki siireci aktardim. Ardindan
da Sevda Sener’in Tiyatroda Estetik Uzaklik ve Brecht’in Yadirgatma
Diisiincesi adl1 makalesini (bkz. http://www.narteks.net/tiyatro-uze-

rine/tivatro-da-estetik-uzaklik-ve-brecht-in-vadirgatma-dusunce-

si-prof-dr-sevda-sener.html) tartistik ve Sevda Sener’in Yasamin Ki-
rilma Noktasinda Dram Sanat: adl1 kitabini okumaya basladik. Oyun
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yazarlig1 alaninda sik referans yapilan Anton Cehov'un Mart: ve Ib-
sen’in Nora: Bir Bebek Evi adli oyunlarini okuduk. Ozelikle su meshur
“gecmiste bir sey olur, golgesi bugiine diiser” meselesini anlamaya ¢alis-
tik. Do¢.Dr Beliz Gii¢cbilmez'in Zaman-Zemin ve Zuhur adli kitabin-
da Tiirkiyedeki oyun yazarligina dair yapmis oldugu 6nemli tespitler
tizerinde durduk.

Galigmanin baglangicinda ilk olarak okudugumuz makale Ingiliz
oyun yazar1 David Edgar’in “Bir Oyun Olusturmak” adli (bkz: http://
mimesis-dergi.org/2011/05/bir-oyun-olusturmak) yazisiydi. Yazarin
makaledeki en temel vurgusu, goriiniiste ¢ok farkli goriinen tiyatro
eserlerinin 6ykii iskeletlerinin benzer yapida oldugudur. David Ed-
gara gore, diizenli bir tiyatro ve sinema izleyicisi 6 tane temel senaryo
kalib1 {izerinden yiizlerce oyun yazildigini fark edebilir. Tipki insan
bedeni gibi iskelet ve omurga aynu, yiizler farklidir. Tiyatro oyunu-
nun iskeletini olusturan da Aristoteles’in teorisinde oldugu gibi olay
orgiisiidiir. David Edgar’a gore, olay orgiisii siralanmis ve baglanmig
olaylar1 icerir. Olay orgiisii, olaylarin gelisigiizel ya da salt kronolojik
bir siralamayla dizilmesi demek degildir. Ornegin “kral 61dii ve kralice
oldii” bir oykil ctimlesi iken, “kral 6ldii ardindan kralige kederinden
oldii” olay orglisiinii tanimlar. Dramatik eylem bu anlamda salt ne-
den-sonug iliskisinden dogmaz, insandaki sonsuz hirs ve kaginilmaz
basarisizlik ikilemi (genel anlamda yolunda giden bir seyin tersine
donmesi kurgusu) bir¢ok oyun yapisinin ana izlegidir. Oyundaki dra-
matik aksiyon David Edgar’a gore, olay 6rgiisiiniin gereklilikleri ve ka-
rakterin dogas1 arasindaki gii¢ gerilimine dayanir. Bityiik dram yapat-
larini 6zgiin kilan da, kahramanin ya da karakterin olay orgiisiindeki
gidisata kafa tutabilmesi ve yer yer bagimsizligini ilan etmesidir.

David Edgar, makalenin bu béliimiinde 1920’li yillarda Prag Oku-
lu ve Rus bi¢imcilerinin ortak cabasiyla, edebiyat elestirisini kurabil-
mek i¢in anlatilarin temel kaliplarinin analiz edildigini vurgular. Da-
vid Edgar, George Poltinin 36 Dramatik Durum, Vladimir Proppun
Masalin Bigimbilimi adli galigmasi ve Christopher Booker'in 7 Temel
Olay Orgiisii adli yapitlarina ve Ingiliz oyun yazari Stephen Jeffreys’'in
oyun Ozetlemelerine atifta bulunur.
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Ben de bu referanslardan yola gikarak kaynakga taramasi yaptigim-
da kargima Vladimir Propp'un Mehmet Rifat ve Sema Rifat tarafindan
Fransizcadan Tiirkge'ye cevrilen Masalin Bicimbilimi adl1 kitabr ¢ikti.
Bu kitaba, oyun yazimi, edebiyat elestirisi, sinema, yapisalc1 analiz,
gostergebilim alanlarinda yazilan kitaplarda bir¢ok atifta bulunuldu-
gunu fark ettim. Bunun {izerine de kitab1 incelemeye bagladim. Oyun
yazimi konusunda metot arayisinda oldugumuz i¢in V.Propp’un yapi-
sal analizlerini incelemenin 6nemli oldugunu diisiiniiyorum. Yazinin
bu bolimiinde kitaptaki ana tartisma noktalarini 6zetlemek istiyo-
rum.

Masalin Bi¢imbilimi

Vladimir Propp 1928 yilinda yazdig1 Masalin Bigcimbilimi adl1 ese-
rinde bir anlati tiirii olarak masallar1 bigimsel ve yapisal anlamda ana-
liz eder. Bi¢imbilim (morfoloji) s6zciigii, bicimlerin incelenmesi anla-
mina gelir, 6rnegin botanik (bitki bilimi) bitkileri olusturan béliimleri
ve bu béliimlerin birbirleriyle baglantisini inceler.

V.Propp edebiyat incelemesi anlaminda salt kategoriye ve konulara
gore siiflandirma yapmanin yetersizligine vurgu yapar. V.Proppun
iddiasy; nasil ki fizik ve matematigin kendine ait bir dili varsa, ma-
salin da benzer bir grameri ya da terminolojisi olmalidir. V.Propp ve
arkadaslarinin yaptiklar: aragtirmalarda 100 tane Rus halk masali in-
celenmis ve bu olaganiistii masallarin ortak bicimsel yapilar1 ortaya
konmustur.

V.Propp’un en temel tezi sudur. Masal dedigimiz edebiyat anlatis
cogunlukla ayni eylemleri degisik kisilere yaptirir. Ornegin dért farkly
masalin ana izleginden alinan agagidaki su ciimlelere bir goz atalim.

1. Kral, bir yigide, bir kartal verir. Kartal, yigidi, baska bir kralliga
goturur.

2. Biiyiikbaba, Sugenko'ya, bir at verir. At, Sugenkoyu bagka bir
kralliga gotiiriir.
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3. Bir biiyiicii, Ivan'a bir kayik verir. Kayik Ivan’ bagka bir kralliga
goturur.

4. Kralige, Ivan'a bir yuziik verir. Yiiziikten ¢ikan iri yar1 adamlar,
Ivan’i bagka bir kralliga gétiiriir.

Bu anlamda masalin degismez ve degisken iki tane temel degeri
vardir. Degisenler kisilerin adlar1 ve ayni1 zamanda kisilerin 6zel ni-
telikleridir, degismeyenler ise kisilerin eylemleri ya da islevleridir.
Dolayistyla V.Proppa gore, degismeyen durumlardan yani kisilerin
eylemlerinden yola ¢ikarak bigimsel anlamda bir analiz yapilabilir.
V.Propp dort tane temel tez ortaya koyar:

1. Islev eylemi agiklayan isimdir ve ayn1 zamanda bir kisinin ey-
lemini olay 6rgiistiniin akisi iginde tanimlamaktir. Masalin de-
gismez ve siirekli 6gesi kisilerin islevleridir. Kisilerin islevleri
masallarin olusturucu bolimleridir.

2. Olaganiistii masalin igerdigi islevlerin sayist sinirlidir. Olaga-
niistii masallar bu anlamda hem olaganiistii gesitli ve renkli,
hem de olaganiistii tekbigimlidir.

3. Islevlerin dizilisi her zaman aynidir, birbirinden farkl gibi go-
riinse de olaylar diizeninin siralanig1 masallarda aynidir.

4. Bitiin olaganiistii masallar yapilar1 agisindan ayni tipe bagla-
nirlar.

V.Proppun modellemesine gore her olaganiistii masalda agilist
izleyen 31 tane islev bulunur. V.Propp 31 islevin hepsine bir simge
vererek bir tiir denklem ortaya koyar. Ornegin olay orgiisiiniin dii-
gim noktasini (ABCH) olusturur: A saldirganin aileden birine zarar
vermesi (kotiiliik), B kotiliigiin haberinin yayilmasi ve kahramanin
gitmesine izin verilmesi (aracilik, gegis an1), C kahramanin eyleme
gecmeyi karar vermesi (karsit eylemin baslangici), X ise kahramanin
evinden (gidis) ayrilmasidir. V.Propp tarafindan tanimlanan 31 tane
islev kitapta olduk¢a detayli bir sekilde anlatilmakta ve birbirleriyle
baglantisi incelenmektedir. Kitab1 okurken V.Propp'un simgeleri ve
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semalarini zaman zaman anlamakta zorlandim, kendimi zor matema-
tik formiilleri ¢oztiyor gibi hissettim. Hatta V.Propp’un ortaya koydu-
gu matematiksel semalardan yola ¢ikarak, baglangi¢ diizeyinde masal
yazarlig1 yapabilecegimi bile diistindiim. V.Proppa gore 31 islev ma-
salin 6l¢ii birimleridir. Islevler mantiksal bir akis igerisinde siralanir
ve ikilikler (yasaklama-yasag ¢igneme, ¢atigma-zafer vs.) bi¢ciminde
bir araya gelir.

V.Proppa gore islevler kisiler arasinda paylastirilir. Bunu analiz
ederken masalin eylem alanlarini tanimlar. Bu alanlar, islevleri yerine
getiren kisilere uygun diisen eylem alanlaridir. V.Proppa goére bir ma-
salda 7 tane temel eylem alan1 vardir:

1) Saldirgan’in ya da kétii kisinin eylem alani kotiiliik, ¢atigma ve
kahramana kars: stirdiiriilen diger kavga bicimlerini kapsar ve
izlemeyi kapsar.

2) Bagisernin (saglayicinin) eylem alani, biiyiilii nesnenin akta-
rilmasinin hazirlanmasi ve biiyiilii nesnenin kahramana veril-
mesini kapsar.

3) Yardimcrnin eylem alani, kahramanin uzamda yer degistir-
mesi, kotiliigiin ya da eksikligin giderilmesi, izlenme sirasinda
yardim, gii¢ isleri yerine getirme ve kahramanin bi¢im degistir-
mesini kapsar.

4) Prenses’in (aranan kisinin) ve babasinin eylem alani, gii¢ isle-
ri yerine getirme istegi, bir 6zel isaretin zorla benimsetilmesi,
diizmece kahramanin ortaya ¢ikarilmasi, ger¢ek kahramanin
taninmasi gibi islevleri igerir.

5) Gonderenin eylem alani sadece kahramanin gonderilmesi (ge-
¢is ani) islevini kapsar.

6) Kahramanin eylem alani, arayis amaciyla gidis, bagis¢inin is-
teklerine tepki, evlenmeyi kapsar.

7) Diizmece kahramanin eylem alani ise, arayis amaciyla gidis
ve bagiscinin isteklerine karsi gosterilen ve her zaman olumsuz
tepkiyi ve asilsiz savlar1 kapsar.
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V.Proppa gore temel fonksiyonlar: tanimlanan Kkisilerin iglevleri
arasinda geciskenlik ve yer degistirme de bulunmaktadir. Eylem alan-
lar1 dogrudan dogruya kisilere uygun diiserken, ayni zamanda bir
kisi bircok eylem alanini kaplayabilir. Onemli olan temel yonelimleri
bilmek ve islevler arasindaki baglantilar1 kurabilmektir. Sonug olarak
bir biitiin olarak masala bakildiginda, bir kétiiliikle ya da eksiklikle
baslay1p ara islevlerden gecerek evlenmeye ya da diigiimii ¢6zme ola-
rak kullanilan bagka islevlere ulasmak, olaganiistii masallarin temel
izlegidir. Bitis odiillendirme, koétiligiin giderilmesi, izleme sirasin-
da yardim ya da kurtarma vs. olabilir. Tiim bu gelisim ¢izgisi Proppa
gore, olaylar dizisini olusturur. Her yeni kotiiliik ya da zarar, her yeni
eksiklik yeni bir olaylar dizisini baslatir.

Olaylar dizisi kavrami, ¢evirmenler tarafindan Fransizca séquen-
ce teriminin karsilig1 olarak kullanilmis. TDK sézliigiinde séquence:
“Belirli bir siire icinde arka arkaya giden seyler, dizi. 2. sin. Bir biitiin
meydana getiren planlar dizisi” olarak tanimlaniyor. (bkz http://tdkte-

rim.gov.tr/bts)

V.Propp’a gore, olaylar dizileri arasindaki baslica baglant1 yon-
temleri su sekildedir:

1) Bir olay dizisi hemen bir baska olaylar dizisinin arkasindan ge-
lir.

2) Bir olay dizisi bitmeden, yeni bir olay dizisi baglar. Sonradan
araya giren dizi ikinci dereceden olgularin anlatildig: bir yapi-
dadur, asil olay dizisi kesintiye ugrasa da yeniden baslar ve yolu-
na devam eder.

3) Araya giren ikinci dereceden olgu da kendi i¢inde kesintiye ug-
rar ve daha karmagik bir dizi olusur.

4) Masal ayn1 anda yapilmuis iki kétiiliikle baslar, kotiiligiin ¢oziil-
me zamanlari birbirinden farklidir.

5) Iki olay dizisinin ortak bir sonucu vardur.

6) Masalda bazen iki arayic1 vardr.
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Olaylar dizisinin gogalmasi analiz yapmay1 zorlastirsa da, V.Proppa
gore olaylarin diigtimlendigi noktalar1 bulmak ve olay dizilerinin sa-
yisin1 bulmak yararli olacaktir. Sonug olarak V.Propp kitabindaki ¢6-
ziimleme yontemini, Kugu ve Kazlar masali tizerinden oldukea detayl
ve agiklayici sekilde 6rnekler. Bu 6rneklemeyi okumanizi 6neriyorum.
V.Propp, yaptig1 analizlerle halkbilimden edebiyata kadar uzanan ge-
nis bir yelpazede, dilbilimcileri, gostergebilimcileri ve antropologlari
(0zelikle de yapisalci diisiiniir Claude Lévi-Strauss’ii) etkileyen 6nem-
li bir diistiniirdiir. Bizim agimizdan ise 6nemi, anlati analizi i¢in yapi-
sal bir model ortaya koymus olmasidir. Ornegin Omer Faruk Kurhan
bu analiz bigimine makalesinde yapisal analiz diyordu.

Bence bir oyunun nasil bir modele gore kuruldugu biraz olsun ma-
tematiksel ve miithendisge bir bakis1 gerektiriyor. Kurgunun nasil inga
edilecegi, olaylar dizisinin nasil siralanacagi bu anlamda oyunun en
asal 6gesini olugturuyor. Ornegin bir tiyatro metninin kag tane olaylar
dizisi igerdigi, olaylar dizisinin siralanist bir anlamda kurgu matema-
tigine dair bize fikir verebilir. Ya da David Edgar’in bence V.Proppdan
etkilenerek ortaya att11 6 temel senaryo kalibi meselesi, oyunlastirma
stirecini anlayabilmek i¢in olduk¢a 6nemlidir. Eger elimizde kendi
oyunumuzu iiretmek i¢in bir kurgu matematigi varsa, oyunlastirma
siirecimiz ister istemez kolaylagacaktir. Ozelikle de kolektif bir oyun-
lagtirma siirecinde oyuncularin hem eylemcilerin fonksiyonlariniicra
etmeleri, es zamanl olarak da olay 6rgiisiinii ve metni olusturmalar:
s6z konusu ise.
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Oyun Yazimi ve Kolektif Oyunlastirma 2:
Bir Senaryo Yazmak"

Tiyatro Bogazici ¢alisanlar tiyatrosu bolgesinde “oyunlastirma, se-
naryo yazimi ilkeleri ve kurgu teknikleri” konusunda kuramsal altyap1
olusturmak ve pratik bir ayag:1 da olacak sekilde yeni donem sahne
¢aligmalarini baglattigimiz su giinlerde, ikinci yaz1 olarak Michel Chi-
on'un Bir Senaryo Yazmak adli kitabina deginmek istiyorum. Michel
Chion'un 1985 yilinda yazdig1 ve Fransizca aslindan Tiirk¢e'ye Prof
Dr. Nedret Tanyola¢ Oztokat'in ¢evirdigi kitap temelde sinema sana-
tina odaklansa da, dram sanat1 alanina dair de 6nemli veriler sagla-
maktadir. Kitab: incelerken sunu fark ettim, yazar bol bol Aristote-
les ve Diderot’ya atifta bulunuyor. Kitap iki ana béliimden olusuyor,
ilk bolimde klasik olarak adlandirilan 4 filmin (Pauline Plajda, Son
Macera, Doktor Mabuse’nin Vasiyeti, Efendi $anso) senaryosu ince-
lenmekte, ikinci béliimde ise senaryo yaziminin ilkelerine dair veriler
okuyucuya sunulmaktadir. Benim yazida inceledigim boliim kitabin
ikinci béliimii. Ozelikle oyunlastirma konusunda yazarin ortaya koy-
dugu verilerden yararlanilabilecegini diisiiniiyorum.

Satrang Tahtas1 ve Taslar1 (Senaryonun Ogeleri)
Oykii ve dykiileme:

Michel Chion’a gore dykii ve dykiileme birbirinden ayridir. Oy-
kiileme (diger adlandirmalarla anlati, dramatik kurulus, sdylem vs.)
gercek anlamdaki oykiiniin seyirciye aktarilis bicimidir. Oykiilemeyi
iyi bilirsek, vasat bir 6ykiiyii bile ilgi ¢ekici hale getirebiliriz. Tersi bir
noktadan, kotii bir dykiileme ile iyi bir 6ykiiniin tim gekiciligi orta-
dan kalkar. Oykiileme stirecinde 6nemli olan aktarilan olaylar degil,

10 Bu yaz1 11.08.2011 tarihinde Mimesis Tiyatro Ceviri Arastirma Dergisi Sahne

Sanatlar1 Portalinde (http://www.mimesis-dergi.org/2011/08/oyun-yazimi-ve-
kolektif-oyunlastirma-2-bir-senaryo-yazmak/) yayinlanmustir.
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anlaticinin bize bu olay aktaris bigimidir. Bu anlamda ayni 6ykii, bir-
birinden ¢ok farkli bigimlerde seyirciye aktarilabilir.

Michel Chion, Aristotelese atifta bulunarak konu, bi¢im, olay vs.
6gelerin uyumlulugunu énemsiyor ve senaryonun bir birlik 6l¢iitiin-
de kurulmas: gerektigini soyliiyor. Senaristlerin de, konu birligini
bozmamak i¢in yan konu (ya da alt olay orgiisii) ve kii¢iik ayrintilar-
dan kaginmasi gerektigini vurguluyor. Bu goriisiinii Diderot'un 1757
yilinda yazdig1 Pi¢ Oyunu Uzerine Konusmalar adli eserinden yaptigi
bir alintiyla destekliyor.

“Toplumda yapilan isler yalmzca kiigiik olaylar araciligiyla
siiriiyor. Bu olaylar romana gerceklik kazandirabilir ancak
dramatik bir yaprn tiim ilgingligi yok edilebilir, sonsuz sa-
yida degisik konu insanin dikkatini dagitir. Gergek yasamdan
ozel anlarin gosterildigi tiyatroda herkesin aym konu tizerin-
de yogunlasmasi gereklidir.”

Michel Chion’a gore senaryo yazari dykiiniin temel y6nelimini
(motifini, diisiincesini) belirlemelidir, eger bu yapilmazsa senaryo de-
taylar ve yan olaylar ekseninde siliklesir. Senaryonun temel yonelimi-
ni belirlersek onu degisik tekniklerle zenginlestirmemiz de kolaylasur.

Dwight V.Swaina gore bir senaryoyu bes 6ge olusturur. Baskah-
raman, gii¢ bir durum, bir amag, bir rakip (kisi ya da nesne) ve tehdit
eden korkung bir tehlike (¢cogunlukla oliim tehlikesi) Sidney Fielda gore
ise senaryo “dramatik bir sonuca giden, birbirine bagli olaylarin ¢izgisel
gelisimidir” Bu anlamda 6ykii yazmak i¢in, dykiiniin sonunun bilin-
mesi gerektigi vurgulanir.

Subplot, yan konu (alt olay 6rgiisii) ise yardimei kisiler tarafindan
gelistirilen ve ana olaydan ayrilan bir yan diigiimdiir. Bazen bir filmi
izlerken seyircinin rahatlamasina ya da “soluk almasina’, bazen de an-
latinin konusu olan temel diisiinceyi vurgulamaya ya da ilgiyi baska
yone gekmeye yarar. Ornegin polisiye tiirii filmlerde bir teknik olarak,
yan konular sik kullanilir ve 6ykiide belirsizlik yaratilir ve bu sayede
oykii girift (caprasik, karmagik) hale getirilir.
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Senaryonun Onemli Boliimleri

Stirekli ilerleme yasasi, dramatik gerilimin yavas yavas artarak
doruk noktasina ulasmasi, bir bagka deyisle, en 6nemli ve en ¢arpici
olaylarin filmin sonunda (gerilimin son buldugu noktada) seyirciye
sunulmasi ilkesine dayanir. Ornegin Hitchcock filmin bir teleferik
gibi siirekli yiikselerek ilerlemesi gerektigini soyler.

flerlemenin kosulu ise her sahnede bir dnceki sahnelerde sorulan
sorulara yanitlar verilmesidir. Ileri dogru hareket (move forward)
ozelikle sinema icin kaginilmazdir. Ornegin filmin en vurucu sahnesi
filmin basinda ise, filmin akisi icinde seyircinin ilgisi dagilabilir. Bu
yiizden senaryonun doruk noktasini tanimlamak gerekir.

Dwight V.Swaina gore senaryonun doruk noktasi, oyun kisisinin
istekleriyle i¢cinde bulundugu tehlikeli durumun ¢atistig1 en ileri nok-
tadir. Bu illaki siddet igeren bir sahne olmak zorunda degildir, 6nemli
olan seyircinin heyecanidir. Beklenmedik bir zamanda heyecan doza-
jinin artmasi ise, senaryonun énemli anlarini ya da zirve noktalarim
(peaks) olusturur. Sahne film senaryosu i¢inde en kiigiik birimdir, se-
kans ise benzer sahnelerin bir araya geldigi daha biiyiik bir dilimdir.

Filmde iki tiir zaman vardir, ilki sahne boyunca akan zaman, ikin-
cisi sahneler arasindaki zaman bosluklaridir.(time lapses) Seyirci fil-
min biitlini i¢inde sahneler arasindaki zaman bogluklarini kendi zih-
ninde tamamlar.

Michel Chiona gore senaryo yazarlarinin ¢ogu Antik Yunan senar-
yo modelini kullanir. Senaristler giris, beklenmedik olay, felaket ya da
giris, catigma ve ¢oziim tiglemesini kullanir. Hatta bunlarin stireleri
bile belirlenmistir.

Giris boliimii bir senaryoda ykiiniin temelini olusturan, baskah-
ramanin, filmin gectigi ortamin icinde sunuldugu boliimdiir. Senaris-
ti ayricalikli kilan da, giris bolimiinde en kisa zamanda maksimum
bilgiyi vermesi ve merak uyandirmasidir. Ancak bu bilgi verme islemi
dramatik kaliplar iginde yapilmalidir. Ozelikle de karakterin ge¢misi-
ne dair merak 6gesi uyandirmak amaglanmalidir. Ornegin karaktere
ait bir sir agiga cikarilabilir. Giris boliimii agir1 uzun tutulamaz. Film-
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lerde ve televizyonda kullanilan merak 6gesine “teaser” denilmekte-
dir. Merak &gesi seyircinin dikkatini ¢ekmek amaciyla ilk sahnede
gosterilen kisa ve ani harekettir. Seyirciye bir tiir bilmece sorulur. Yine
kullanilacak “teaser’in siiresi filmin uzunluguna ve senaristin tercih-
lerine bagl olarak degisir.

Sonug boliimii ise anlat1 boyunca diigiimlenen ¢atigmalarin ya da
olaylarin ¢6ziime ulagmasidir. Aristoteles’in Poetikada belirttigi gibi
sonu¢ Oykiiniin kendi verilerinden kaynaklanmalidir. Bu anlamda
deux machinaya kars1 ¢ikilir.

Michel Chion’a gore farkli sonug fikirleri mevcuttur. Ornegin bazi
senaryolar ¢evrimsel, dairesel bigimlerde kurulmus 6ykiilerden olusur.
Oykiiniin baginda yer alan bir kosul, kisi ya da durum final boliimiinde
yeniden gosterilir. Ornegin hirsizlik nedeniyle film boyunca elde ele
dolasan degerli bir nesne final boliimiinde yeniden yerine konur.

Bazi sonug Onerileri ise, agik son-kapali son geklinde biter. Bas-
ta gosterilen sirrin ya da gizemin final béliimiinde sonuglanmadig:
senaryolara acik sonlu senaryolar denir. Coziime ulasan, ipuglarinin
birbirine baglandig1 senaryolar ise kapali sonludur. Michel Chiona
gore senaryonun sonunu yazmak en zor béliimlerden bir tanesidir.
Rohmen’in “eger filmin sonunu bilmiyorsam hicbir sey bilmiyorum de-
mektir” adli soziine atifta bulunur.

Dramin temel 6gelerinden biri olan beklenmedik olay (Aristote-
lese gore peripetie, Amerikan sinemasinda plot point), dykiiniin gidi-
satinda umulmadik ve ani bir degisiklik yaratir. Baht doniimii yasayan
kisinin yazgisinda degisiklikler olur. Ornegin babasinin farkl: bir kisi
oldugunu 6grenir, bavulda sakladig: para aslinda orada degildir, 6ldii
sanilan kisi yasamaktadir vs.

Flashback (geriye doniisler) teknigi, senaryo yazarlarinin sik kul-
landig1 bir yontemdir. Michel Chiona gore sinemanin dilinde flashba-
ck teknigi farkli bicimlerde olabilir.

1) Bilmece seklindeki flashback: Genellikle 6len bir kisinin birak-

t1g1 bir sir aragtirilir. Tanikliklar gizemli sir {izerine yogunlastr,
tiim taniklarin diyaloglarinda flashback teknigi kullanilir.
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2) Taniklarin flashback anlatilar1 birbiriyle gelisir, birbirini yalanlar.
Senaryonun kurulusu bu ¢eliskili anlatilar sayesinde gerceklesir.

3) Flashback tam 6ykiiniin sonuna dogru kullanilir, bu sayede olay-
larin gidisatina asina olmus seyirci i¢in olaylar sarpa sarar. Bir
tiir geriye sayma yapan bagkahraman, seyirci i¢in ezberleri bozar.

4) Flashback yapildig1 anda, senaryonun ileriye dogru akis1 bozul-
maz. Bu durumda ikili bir yapi ortaya ¢ikar.

5) Travma flashback, kisinin yasadig1 beyin travmasi sonucunda
bilincinin bulaniklagmasi ve sonrasinda senaryo boyunca bilin-
cin yavag yavas yerine gelmesi iizerine kuruludur.

Oykiileme Teknikleri

Michel Chion 6ykiileme tekniklerini 11 baglik altinda gruplandir-
muigtir:

1) Dramatize etme:

Herhangi bir olayin, durumun, kurmaca ya da gercek dykiiniin se-
yircide heyecan uyandirmasini saglayarak dramatik sekilde islemesi
i¢in bagvurulan yontemlerin timidiir. Michel Chion’a gore, baslan-
gicta dramatik olmayan bir malzeme ile ¢alisirken 5 yonelim {izerin-
den giderek dramatize etme islemi gergeklesebilir.

a. Konuya yogunlagsma

b. Heyecan yaratilmasi, oykiintin merkeze alinan kisinin lehinde
ozdeslesme etkisi yaratacak sekilde anlatilmasi

¢. Duygularin siddetlendirilmesi

d. Olaylar1 6nem derecesine gore belli bir diizene gore sunmak

e. Oykiiniin bir ilerleme ¢izgisinin olugmasi ve inis ¢ikig anlarinin
saptanmasi

2) Bakis Agisi (Oykii kimin bakis agisindan anlatilacak)
Senaryo kisilerden birinin bakis acisiyla anlatilabilir. Segilen bu
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kisinin dykiide agirhig1 olmalidir. Oykiiye bir tiir seyirci goziiyle, disa-
ridan bakabilir. Diger karakterlerin bilmedigi ya da duyamadig: sey-
lere tanik olabilir. Seyirci icin empati olusturmalidir ki, seyirci de bu
kisinin bakis acisindan olaylara bakabilsin. Oyle Bir Geger Zaman Ki
adli televizyon dizisinde Osman adli ¢cocuk karakter, seyircide giiclii
empati olugturan, bakis acisi teknigini giizel 6zetleyen bir 6rnektir. Se-
naristin kimin bakis agisindan dykiiniin anlatilacagina karar vermesi,
oykiiniin ¢izgisini ve dramatik tonunu degistirir. Ornegin Jean Pouil-
lion'un Zaman ve Roman adl1 eserinde, 3 tiir saptanmis:

a) geriden bakis (her seyi bilen, roman kisilerinin kafasindan ge-
¢eni okuyan ve okuyucuya aktaran bakis agis1)

b) aynianda bakis (diisiindiikleri okuyucuya aktarilan ve merkeze
alinan kisinin bakis acis1)

c) distan bakis (araya hicbir 6ykii kisisi koymadan, anlatinin diga-
ridan gosterilmesi)

3) Senaryonun I¢erdigi Bilgiler:

Michel Chiona goére bir 6ykii anlatmak, bir olayin zamansal ve
mekansal cercevesi, kisileri, kisilerin kimlikleri, durumlariyla ilgili
gesitli bilgilerin seyirciye aktarilmasi demektir. Bu anlamda seyirci-
ye aktarilacak bilgilerin 6zenle secilmesi gerekir, 6rnegin siradan bir
bilgi bir sir haline getirildiginde seyircide biiyiik bir heyecan yarata-
bilir. Senaristlerin seyirciye verilecek bilginin ne zaman ve ne kadar
verilecegi konusunda strateji gelistirmesi gerekir. Ornegin oykiide bi-
linmezlik yaratan sey ayni zamanda heyecan ve gerilim yarattig1 i¢in
merak 6gesini artirir. Dolayisiyla seyircinin gerektigi zaman ve yerde,
senaryonun 6nemli anlarinda bilgilenmesi gerekir. Seyirci tam bilgi-
lenme ve eksik bilgilenme arasinda gidip gelmelidir. La Rochefouca-
uld’un da dedigi gibi bilgisizligin ii¢ sekli vardir; “lazim olan: bilme-
mek, yanls bilmek, bilinmemesi gerekeni bilmek” Dolayisiyla senaryo
yazari bilme kaliplari ile oynayabilir.

Senaryonun akis i¢inde seyircinin bazen iistii ortiik olarak bilgi-
lenmesi gerekir. Ornegin “bir odada uyumakta olan adam, o adanin
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sahibi oldugunu belirtir” Seyircinin sagirtilmasina doniik girisimler
dramatik yapiy1 gii¢lendirir.

Michel Chion kitabin bu béliimiinde, Vladimir Propp'un Masalin
Bigimbilimi'ne gonderme yapiyor. Masalda yer alan kisilerin hepsinin
masalin ge¢misine dair bilgisi vardir, bunlar1 nasil 6grendiklerinin
bilgisi seyirciye verilmez. Ornegin senaryo geregi dykiiye yeni giren
bir kisiye, senaryonun ge¢misindeki bilgiler verilmez, o zaten bunlari
bilerek 6ykiiye katilir. Michel Chion bu gibi durumlarda eksilti adin1
verdigi yontemden yararlanildigini belirtiyor. Bir 6ykiiniin dogru ku-
rulmasi igin kisiler arasinda bilginin esit olmayan oranlarda dagitil-
masi gerekir. Ornegin hazinenin yerini A biliyorsa, B bilmeyecektir.
B, Ay1 kandirmaya ya da agzindan laf almaya ¢aligacaktir. Ornegin
Moliere’in Cimri oyununda Harpagon altinlarini saklamustir, usagi al-
tinlarin yerini 6grenmeye calisir.

4) Eksilti, Temel Eksilti:

Eksilti, senaryoda sik basvurulan bir yontemdir, 6ykiiniin bir par-
¢as1 ve aninin bilingli olarak atlanmasi ve seyircinin bu eksik parcalar:
aklindan birlestirmesi fikrine dayanir. Michel Chion’a gore eksiltiler,
ritmi hizlandirip 6ykiiyii canlandirir. Eksiltiler yoluyla seyirciye siirp-
rizler hazirlanir. Gerard Genette'in tanimlamasiyla temel eksilti ise,
bagkaraktere ait cok 6nemli bir bilginin sadece anlatic1 tarafindan bi-
linmesi, ancak bunun okuyucudan saklanmasidir.

5) Gerilim, Siirpriz, Sasirtmaca:

Alfred Hitchcock gerilim ve siirprizi tanimlamak i¢in su 6rnekleri
veriyor. Iki kisi konugurken, masanin altinda olan bombanin patla-
mast siirpriz efektidir, ancak masanin altinda bombanin oldugunun
seyirci tarafindan bilinmesi ve patlamaya 15 dakika kalmis olmast ise
gerilimi yaratir.

6) Tahmin:

Aristoteles olaylarin umulmadik ve istenmedik bir anda bir mantik
gergevesinde birbirine baglanmasi onerir. Senaryo yazari seyircinin
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gecmis ve gelecek hakkinda tahminlerde bulunmasini saglayacak se-
kilde senaryo sasirtma bicimlerinden yararlanmalidir. Michel Chion
seyircinin bir filmi izlerken genelde gelecek zamani diistindiigiint ve
tahminlerini de bunun {izerine kurdugunu belirtir.

7) Yerlestirim:

Yerlestirim (Ingilizcesi implant olan sdzciigiin karsilig1 olarak gev-
rilmis) filmin ileriki agamalarinda konuya katkida bulunacak bir kisi,
ayrinti, olay ya da nesnenin filmin hareket eksenine sokulmasidir. An-
cak bu seyirci tarafindan farkina varilmayan, sonradan algilanan bir
durum olarak tasarlanmalidir.

8) Aldatmaca:
Seyircinin tahminlerini bagka yone ¢cekmeye doniik senaryo hilele-
ridir. Bu hileler senaristler tarafindan bilingli olarak kullanilir.

9) Kisilikler:

Filmde rolii olan kisilerin goriiniim ve davranislarini olusturan
ayrintilarin dokiimiidiir. Sinemada edebiyattan farkli olarak kisile-
rin ve karakterlerin eylemleriyle ve hareketleriyle gosterilmesi esasi
vardir. Kisilerin karaktere doniismesinde ayrintilar ve kiigtik detaylar
gok 6nemlidir, ancak bu 6zeliklerin dykiiden kopuk olmamasi gerek-
mektedir. Ornegin ¢ignenen bir sakiz, agizdan diigmeyen bir s6z, bir
telaffuz bozuklugu, ¢ikarilan 6zel bir ses gibi ayrintiya dayal 6zelikler
oOykiiniin iginde yapay bir 6ge olarak kullanilmamalidir.

10) Karsitliklar:

Anlat1 olusturmak igin ¢ok sik bagvurulan bir yontem karsitliklar
yaratmaktir. Davranislar, karakterler ve durumlar arasinda karsithiklar
kurma senaryonun tiim 6zelikleri i¢in gegerli bir yontemdir.

11) Soluklanma-Dinlenme:

Michel Chiona gore, seyircinin dramatik doygunluga ulasmasi-
n1 kontrol altinda tutmak amaciyla senaryonun belirli bélimlerinde
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seyirciyi rahatlatmak gereklidir. Burada oyuncu ve yonetmen Yves
Robert’in sozlerinden alint1 yapar: “Palyagolar seyirciyi fazla giildiir-
diiklerinde keman ¢almaya koyulurlar. Ciinkii seyircinin daha fazla gii-
lemeyecegini bilirler” Dinlendirici sahneler ayn1 zamanda seyircinin
ilgisini ayakta tutmaya yardimci olur, giinkii siirekli gerilim i¢inde ol-
mak olanaksizdir. Bu tarz bir tislup monotonluk yaratir. Michel Chion
icinde soluklanma ve dinlenme 6gesi olmayan senaryolara mekanik
senaryolar adini vermektedir. Insan dogasinin ise mekanik olmadigi-
n1 belirten Chion, anlatilarin yumusak ve esnek kurulmasi gerektigini
belirtir.

12) Uzatma noktasi (point d’'orgue)

Michel Chiona gore, tipki miizik pargasinin son notasinin uzatil-
mast (point dorgue) gibi, senaryo icinde de anlam yiiklii birimlerin
oneminin artmasi i¢in uzatma islemi yapilabilecegini belirtir. Oykii-
niin bir tiir noktalama isaretleri olmalidir. Bunlar vurgulamalar (cap-
per) ve heyecan sahneleridir (buttons). Vurgulama ile kastedilen se-
naryodaki bir eylemin altin1 ¢izmektir. Ornegin tiiyler iirpertici agik-
lamalarin yapildig1 bir sahnede gok giiriiltiisii efektinin kullanilmas:
ya da tehlikenin geldigini haber veren 6zel efektler kullanilmasi gibi.
Heyecan sahneleri ise genellikle televizyon dizilerinde son sahnelerde
kullanilan gerilim, heyecan ya da sir igeren bolimlerdir. Seyirci bir
sonraki boliime kadar merak i¢inde birakilmalidir.

13) Yinelemeler ve Yinelemeli Gag’lar

Bir olayin, bir bilginin, bir karakter 6zelliginin senaryoda yinelen-
mesi anlatiy1 etkin kilar. Yineleme bilgilerin akilda kalmasini kolay-
lagtirir. Michel Chion bu goriisiinii giiglendirmek i¢in tinlii Rus yo-
netmen Sergei Eisenstein’a atifta bulunur: “Degisik boliimler arasinda
gereken bagin kurulmast icin en etkin yontemlerden biri de yinelemedir.
Yineleme Ogesi, miizikte ¢ok etkin bir rol oynar, yineleme her seyden ¢ok
birlik izlenimi uyandirmaya yarar”

Yinelemeli “gag”ler ise, bir davranisla ya da durumla ilgili gorsel
nitelikli eglendirici ayrintilardir. Amag degisik araliklarla dozu gide-
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rek artan bir kahkaha tufani yaratmaktir. Ancak bana kalirsa, yine-
lemeli “gag”ler giinimiiz sit-com mantig1 icinde, giildiirii 6gesinin
altin1 bosaltarak kullanan bir yontemdir.

Senaryo Bigimleri

Michel Chion, senaryo yazimi iizerine ABD ve Avrupa eksenli in-
celedigi modelleri kavramsal diizeyde netlestirmek i¢in 7 tane terim
ortaya atiyor.

1)

2)

3)

4)

5)

6)

Diisiince-Oykii: Senaryodan bagimsizdir, ancak senaryonun
temelini olusturur.

Sinopsis: Yunancadan gelen sozciik, kokensel olarak “bir ba-
kista okunabilen” demektir. Tiirk Dil Kurumu sozliigiinde de
“timbakig” olarak belirtilir. “1. Bir bilimin ya da 6gretim konu-
sunun tiimiine kisa bakis. 2. Bir filmin konusunun kisa ozeti ya
da bir senaryonun taslag. (http://tdkterim.gov.tr/) Michel Chi-
on sinopsisin Fransada 1-3 sayfalik (diyalog i¢ermeyen) 6zet
anlaminda kullanildigini belirtiyor.

Outline: Tiim dykiiniin hi¢bir seyi atlamadan sahnelerine gore
birkag sayfada yapilan 6zetidir. Step outline (adim adim yap1-
lan 6zet) ise, sahnelerin numara sirasina gore birbirini izlemesi,
ayrica her sahnenin basinda bir tiimcelik 6zet kullanilmasidir.
Treatman (Gelistirim Senaryosu): Senaryonun diyalog iger-
meyen ayrintili hareket planidir. Diyaloglar olmadan sahnele-
rin eylemsel akis planini igerir. Michel Chion treatman’in gii-
niimiizde ¢ok fazla kullanilmadigini belirtmektedir.

Cekim Senaryosu: Teknik dekupaj disindaki her bilgiyi kapsar.
Hareketin, kisilerin ve mekanin betimlemeleri ve diyaloglar:
igerir. Genelde iki siitun halinde yazilir, bir stitiinda “gorsel”
bilgiler, diger siitunda ise senaryonun “sesli” boliimii vardir.
Teknik Dekupayj: Ingilizcesi shooting script olan kavram ¢ekim
ve mizansen igin gerekli teknik bilgileri igerir ve agirlikli olarak
¢ekim agilarini belirtir.
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7) Story-board (resimli taslak): Her sahne hem sozciiklerle hem
de ¢izgi filmlerde oldugu gibi sematik bicimlerde gorsellestiri-
lir. Ozelikle fantastik ve bilimkurgu filmlerinde sik kullanilir.

Kitabin son boliimiinde senaryo konusundaki en temel kaynakga-
lar ayrintili bir sekilde anlatilmis. Yazida aktardigim verilerin oyun-
lagtirma konusunda ¢alisma yapan tiyatrocular i¢in katk: saglayacagi-
n1 distinmekteyim.
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Oyun Kurgusunda Sirlardan Yararlanmak!!

Saklanan ya da bastirilmis bir sirrin agiga ¢ikmasi bir oyun kurgu-
su olusturmak igin iyi bir baglangi¢ noktasi olabilir. Mayis ayinda ya-
pilacak 18. IKSV istanbul Tiyatro Festivali'inde oynanmak {izere ha-
zirladigimiz Karsilagmalar adli projemizin ¢ikis noktasi da 6nemli bir
sirrin ag1ga ¢ikmasi. Bugiinkii yazimda sirlar hakkinda énemli buldu-
gum bir makaleden bazi notlar1 okuyucularla paylasmak istiyorum.

Esther Rashkin Aile Sirlari ve Anlatimin Psikanalizi adli kitabinin
Karakter Analizi, Konusulmayan Sirlar ve Anlati Formasyonu adli
makalesinde, sir kavrami {izerine bazi 6nemli saptamalarda bulu-
nuyor. Yazar makalede iinlii psikanalistlerinden Nicolas Abraham
(1919-1975) ve Maria ToroKun (1926-1998) bazi1 ¢aligmalarina atif-
ta bulunur. Abraham ve Torok'un aragtirmalarina gore, aile sirlarinin
cesitliligi diizenli bir sekilde ¢ocukluktan kaynaklanir. Sirlarin amaci
kendi mahremiyetini korumak ve aile i¢i huzuru saglamaktir. Asir
utangaclik ya da sessizlik hali aslinda 6zel bir olaydan, yani saklanan
bir sirdan kaynaklanmaktadir. Ornegin aile i¢cinde yillarca sakli tutu-
lan illegal sirlar, 6rnegin intihar veya cinsel sapkinliklar psisik etkileri
azaldikga sik sik agiga ¢ikarlar ya da dagilirlar. Nicolas Abraham’a gore
bu aile igindeki sirlar1 diizenli bir sekilde geri ¢agiran hayaletin varli-
gindan kaynaklanir.

Abraham ve ToroKa gore, psikopatolojik semptomlar gizlenen
deneyimlerin ve utangagliklarin bilince ulagmasiyla ortaya ¢ikar. Bu
diistince sistemi Freuddan farklidir. Bireyin bastirdig1 arzulari ve sir-
lar1 ailenin bir {iyesi olarak, gelecek kusaklara aktarilir. Sirlar kugaklar
arasidir. Ailenin herhangi bir iiyesi ailenin tarihinde gizli tutulmus ve
{izerine konusulmayan sirlardan fazlastyla etkilenir. Ornegin Hamlet
oyununda hayaletin belirisi ailenin sirlarinin agiga ¢ikmasiyla ilinti-

11 Bu yaz1 23.03.2012 tarihinde Mimesis Tiyatro Ceviri Arastirma Dergisi

Sahne Sanatlar1 Portalinde (http://www.mimesis-dergi.org/2012/03/oyun-
kurgusunda-sirlardan-yararlanmak/) yayinlanmustir.
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lidir. Hayalet aile sirlarin1 gelecek kusaklara aktarir, sir ve gizemler
kisinin bu anlamda kimligidir.

Hamlet oyununda hayaletin varolusu ve Hamlet karakteri arasin-
da patolojik bir iliski vardir. Abraham ve Toroka gére, Hamlet oyunu
halk i¢in hastalik ya da sapkinlik yaratir, ¢iinkii karakterler hakkinda
eksik bilgilerimiz vardir. Tedavi i¢in kayip par¢alarin bir araya getiril-
mesi ve oyunun tamamlanmasi gerekir. Bu islevi de hayalet yapar. Bu
anlamda eksik bilgiler hem Hamlet hem de seyirci agisindan tekinsiz-
lik yaratir, bunun kaynag: da aile icinde ge¢miste yasanan bir sirrin
bilinip bilinmemesi seklinde yorumlanabilir. Tekrarlanan ve obsesif
hale gelen davranislar sirlarla ve hayaletin etkisinde olmakla baglan-
tilidir.

Abraham ve Torok hayaletleri psikopatoloji ve terapi tedavilerinin
birer kaynag: olarak tanimlarlar. Hayaletlere pozitif bir anlam yiik-
lerler. Esther Rashkin ise, edebiyatin i¢inde retorik ve dilsel olarak
hayaletleri gostermek ister. Bu noktada edebiyat analizi ve psikanaliz
arasinda baglant: kurmaya caligir. Ornegin edebi bir metnin i¢indeki
dilbilimsel 6geler eksiklidir, yarim birakilmistir. Bu yiizden de metnin
icindeki gizli olan eksik parcalarin digerleriyle birlesmesi gerekir. Bu-
nun i¢inde bir tiir hayalet avcilig1 yapilmasi gerekmektedir.

Eger oyun kurgusuna baslangi¢ noktasi olarak bir sir ile baslady-
sak, senaryo yazim kurallar geregi bazi sorulara cevap vermemiz ge-
rekecektir.

1) Saklanmus aile sirr1 nasil agiga ¢ikacaktir? Sirr1 ortaya ¢ikaran
hayaletin fonksiyonunu oyun kurgusu i¢cinde kim/kimler tstle-
necektir?

2) Bu sir karakter agisindan neden dnemlidir?

3) Sirrin 6grenilmesi, Abraham ve Torok’un terimleriyle konusur-
sak kisinin gergek kimligini 6grenmesi demektir. Bu anlamda
Aristo terimleriyle konusursak bilgisizlikten bilgiye gecis du-
rumu vardir. Bu noktadan sonra sirrini, yani gergek kimligini
Ogrenen kisi ne yapacaktir?
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Aslinda tiim bu sorulara verecegimiz yanitlar oyun kurgusunun
olusumuna hizmet edecektir. Elbette ki, sirlardan yararlanarak oyun
kurma teknigi bir dramaturjik gerceve icinde sekillenmelidir. Aile sir-
larindan yararlanmak Hollywood tarzi korku ve gerilim filmlerinde
sik kullanilan bir tekniktir. Ancak Brechtyen bir dramaturjik yoruma
yonelmek isteyenler icin, sirlar sadece salt bir kurgu teknigi olarak de-
gil, toplumsal degisimi ima eden anlati formlar olarak goriilmelidir.
Saklanan sirrin agiga ¢itkmasinin seyirci tizerindeki toplumsal anlami
ve 6nemi ne olabilir? Ornegin Sevilay Saral'in yazdigi Otobiis ve Ele-
niden Mektuplar oyunlar1 6ziinde (oyun kurgusu baglaminda) sakla-
nan sirlarin agiga ¢ikmasi iizerine kuruludur. Seyirci her iki oyunda
da eksik parcalari tamamlayarak, sirrin kendisine ulagmaya ¢alisir. Bu
ulagma gabasi ise farkl1 karakterlerin goziinden seyirciye aktarilir. Bu
sayede de sir kisisel bir sir olmaktan ¢ikar ve toplumsal bellegin dev-
reye girdigi bir yapiya evrilir.
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Cesaret Ana ve Cocuklar::
Oyun Modeli ve Olay Orgiisii Hakkinda Diisiinceler"

Gegen yildan beri siirdiirdiigiimiiz kolektif oyunlastirma baglik-
I egitim calismalarinda, 6zelikle Omer F. Kurhan'in yazdig1 Kolektif
Oyunlastirmaya Giris adli makaleden etkilenerek, bir oyunun drama-
turjisinin yapisal olarak nasil analiz edilecegi tizerinde fikir tiretmeye
calistyoruz. Yapisal analiz yapmak i¢in, elimizde iki anahtar kavram
var: Bir oyunun model analizi ve oyunun deger analizi. Ozelikle model
analizi konusu, bizler icin olduk¢a yeni bir kavram. Acaba nasil olur
da, bir tiyatro yapitini oyunsal model olarak inceleyebiliriz. Sanirim
bu konuda oyun teorisi (game theory [1] ) olarak adlandirilan mate-
matiksel modelleme bigiminden yararlanmak miimkiin. Bogazi¢i Uni-
versitesi ekonomi boliimii mezunu birisi olarak, 6grenim hayatinda
yogun bir sekilde dersler aldigim bir konunun tiyatro yaparken kar-
sima ¢ikacagini hi¢ diisiinmemistim. Son giinlerde bu konu tizerinde
bazi okumalar yapiyorum ve temel kavramlari not almaya ¢alistyorum.
Yakin zaman i¢inde notlarimdan bir yazi olugturacagim. Ancak su ana
kadar yaptigim ¢alismada, tiyatro teorisi ile paralellik kurulabilecek bir
teorik ¢erceve kurmanin kolay olmadigini diistindiim. Su an i¢in belirli
sorular ortaya koydum ve yanitlar tiretmeye ¢aligtyorum:

1. Ovyun teorisinde, oyuncu kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda rasyo-
nel davranan bir kisidir. Acaba Aristonun bir karakterin sahip
olmasi gereken degerler olarak tarif ettigi tutarlilik, uygunluk,
benzerlik ve iyilik kavramlari ile oyun teorisindeki rasyonellik
ilkesi arasinda bir korelasyon kurulabilir mi?

2. Bir oyunu oynayan oyuncunun duygular1 ve coskular1 devre-
ye girdiginde, rasyonellikten uzaklagilir. Akil (bireysel ¢ikar ve
rasyonalite) ile duygu (cosku bellegi) arasinda bir ikilem olu-

12 Bu yaz1 01.10.2007 tarihinde http://arsiv.art-izan.org/cesaret-ana-calismasi/

cesaret-ana-ve-cocuklari-oyun-modeli-ve-olay-orgusu-hakkinda-dusunceler
yayinlanmustir.
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sur. Bu noktada, matematiksel bir model olan oyun teorisinin
zaaflar1 ortaya ¢ikmaya baslar. Oyun teorisinin bu a¢mazlarina
¢oztim olusturmak i¢in, game teorisi terminolojisi i¢inde the-
atre theory olarak adlandirilan (farkl: bir baglamda kullanilan
tiyatro teorisi) bir kavram ortaya ¢ikmaktadir. Acaba bu analiz-
ler ile bizim anladigimiz dram sanati arasinda bir bag kurabilir
miyiz?

. Bir tiyatro oyunundaki kurguyu, acaba hangi oyun teorisi si-
niflandirmasina sokabiliriz? Oyun teorisinde statik ve dinamik
oyunlar, tek ve ¢ok kisilik oyunlar, isbirlik¢i ve isbirlik¢i olma-
yan oyunlar, tiimel ve tikel bilgili oyunlar tiiriinden siniflandir-
malar bulunmaktadir.

. Tiyatrodaki dramatik celiski kavrami ile oyun teorisindeki
oyuncularin ¢ikar catismast (isbirligi veya rekabet) kavrami
arasinda bir paralellik kurulabilir mi?

. Cok Kkisilik oyunlarda, kazan¢ matrisini olusturmak igin se-
naryo analizi ve olasilik hesaplar1 kullanilmaktadir. Dramatik
bir olayin insasi i¢in de olaysal baglam ve dolayisiyla kurgu ve
senaryo gerekmektedir. Bir tiyatro metnini olustururken bir
yazar acaba hangi olasilik hesaplarini kullanmakta ve nasil bir
senaryo modeli olugturmaktadir?

. Oyun teorisinde ahlaki bir yarg: var midir? Ya da oyun teorisi-
nin 6n kabullerini politik ve etik olarak nasil degerlendirebili-
riz?

BGSTde profesyonel tiyatro bolgesi inisiyatifi icinde yer aliyorum
ve bir siiredir Bertolt Brecht’in Cesaret Ana ve Cocuklar1 oyunu tize-
rinde projelendirme ve 6n hazirlik galismas: yiiriitityorum. Brecht'in

tinldi oyununu model analizi baglaminda nasil degerlendirebilecegi-
mi diigiiniirken, kumar metaforu iizerinden hareket edebilecegimi
diistindiim. Ve bir soyutlama yaparak Cesaret Ana karakterini savas

alaninda rulet [2] oynayan bir kumarbaz olarak hayal ettim. Degisik
kazanma segenekleri sunulan rulet oyunundaki amag, en iyi tahmini
yapmak ve miimkiin olan en az kayipla, kar elde ederek oyunu bi-
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tirmektir. Oyuncunun kaybetme ve kazanma ihtimali sans ve strateji
faktoriine baghdir. Bu varsayimima gore oyunun model analizi ile il-
gili baz1 sonuglara ulagilabilir:

Cesaret Ana iyi bir tiiccar olarak kendince akilli oyun stratejileri
(savasin koydugu kurallara karsi) kurmaya ¢alisir, cogu zaman sansi
yaver bile gitse, elindeki oyuna giris sermayesi oyun boyunca azalir.
Ancak higbir zaman sifir1 tilketmez. Oyunda ciddi kayiplara ugrama-
sina ragmen, kazanma ihtimali hi¢bir zaman bitmez, olay 6rgiisiiniin
kurulusu ve ilerleyisi bu sekilde siiregider. Bu karaktere dair elestirel
bir tavir almak isteyen Brecht’in oyun yazimindaki bilingli bir terci-
hidir. Bana gore Brecht oyun modelini bu sekilde kurmustur. Nice
yenilgilere ve ¢okiislere ragmen orta sinif ideolojisinin kolaylikla do-
niisiime ugramamasi, Brecht tarafindan alt1 ¢izilen bir noktadir. Bu
yiizden de Brecht kazanma ihtimalinin bitirilmedigi bir oyun modeli
kurarak elestirel bir yap1 olusturmay1 denemistir. Savagin onbes yil-
lik seyri i¢inde, Cesaret Ananin ekonomik durumu giderek kétiilesir.
Ancak lineer bir sekilde birden bire ekonomik ¢okiis yasamaz. Inisli
gikiglt bir seyir vardir. Sifir1 tilketmedigi igin de oyuna devam eder.
Benim yorumuma gore de oyunun sonunda Amerikan ruleti giderek
Rus ruletine (ya I ya da 0 olan oyun modeline) dontisecektir.

Olay orgiisiine bakacak olursak, oyunun en basinda Cesaret Ana,
li¢ cocugunu da riske ederek savas ruletine bastan girmistir. Biz seyir-
ci olarak, karakterin neden oyuna girdigini sorgulayamayiz. O zaten
oyundadir ve bu seyirci i¢in verili durumdur. Seyirci oyun kurgusu-
nun ilerleyen boliimlerinde, kurallarin esitsiz bir sekilde siirdiigiinii
ve Cesaret Ananin kaybettigini fark etmeye baslar. Bana kalirsa Bre-
cht seyirci i¢in s6yle bir oyun modeli kurar:

1. Kurdugu ikili yap1 (gift zamansallik) ile kumar oyununun ku-
rallarini sorgulamaya olanak saglar. Seyirci agisindan kazangla-
r1 ve kayiplar1 birarada gosterir.

2. Lineer olmayan, diyalektik bir oyun yapisi1 vardir. Cesaret Ana
oyunda tam kaybetti derken kazanir, tam kazandi derken kay-
beder. Seyirci agisindan oyunun siirdiiriilmesi yoniinde bir
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beklenti yaratilir. Seyircinin empati kurdugu karakterin oyunu
stirdirmesine izin verir.

Bu ¢erceveden sahnelere bakacak olursak:

1.Sahne: Bir satrang oyunu misali siirekli bir strateji savas yasa-
nan giris sahnesinde, Cesaret Ana bir oglunu kaybeder. Ticaret yapa-
rak katildig1 kumar oyununda kazandig: tek sey yarim gulden para-
dir. Cesaret Ana, Yazici ve Cavus'un taleplerini duyunca iki oglunu da
kaybedecegini hisseder ve karsi hamleler (mal satmaya ¢aligma, sozel
ikna, bigak gekerek korkutma, fal bakma gibi “mistik” giiglerini kul-
lanma vs.) yapar ve tam oyundan gegici ¢ikma (gitmeye yeltenirken)
karar1 alacakken, kars1 tarafin hamlesiyle oyuna devam etmeye karar
verir. Ve bu stratejisi yliziinden biiyiik oglundan olur.

2.Sahne: Cesaret Ana, ordu mutfaginda calisan Asc¢r'ya mal satist
yapar. A¢higin kol gezdigi ortamda, Asc1 ile pazarliga tutusur. Oyunda
bastan avantajlidir. Ancak Asc¢1 pazarlik giiciinii kullanmaya galisir ve
Cesaret Anay1 oldukga zorlar. Cesaret Ana mal satis1 ve pazarlik es-
nasinda tesadiifi olarak ogluyla karsilagir. Komutan okiizleri galarak
kahraman olan Elift'e 6diil olarak 6gle yemegi verir. Ancak kahraman
konuga sunulacak bir yemek yoktur. As¢1 mecburen Cesaret Ananin
teklifini kabul eder. Cesaret Ana bu durumu bir avantaja gevirir ve
satigtan beklediginden daha karli ¢ikar.

3.Sahne: Katolik baskinindan sonra alay kasasi Isvi¢re Peynirinin
elinde kalir. Isvigre Peyniri rakip gii¢lerin eline gecince, onun hayati
ve kasa tizerine Ui¢lii bir savas ruleti oynanir. Bu oyunda Cesaret Ana
ikili bir oyun stratejisi izler.

Cesaret Ana’nin amacrt: Arabay1 Yvette'in sevgilisi Albay’a rehine

vererek 200 gulden toplamak ve bu paray1 Cavuga vermektir. Bu saye-
de hem Isvigre Peyniri'ni kurtarmak, hem de arabadan olmamak ister.
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Ancak 200 guldenlik teklifi cok bulur ve Yvette aracihig ile Gozii sar-
gili Cavus ile pazarliga tutusur. Cesaret Ananin repliklerde biraz kari-
sik olan bir diger amaci ise su sekilde diistiniilebilir: Cavus ile pazarlik
yapmak, oglunun hayat1 igin 6rnegin 120 gulden vermek ve oglunu
kurtarinca kasanin igindeki 200’ almak ve 80 gulden karli ¢tkmak.

Yvette’in amacr: Arabayi satin almak ve gelecegini degistirmektir.

Rakip giiglerin amacr: Kasanin yerini 6grenmek ve i¢indeki para-
y1 almaktir.

Sonug: Isvicre Peyniri kasanin yerini sdylemez. Diiriistliigi yii-
ziinden kursuna dizilir. Oyuncularin amaglari agisindan bakarsak, bu
ti¢lii oyunda kazanan olmamuistir. Herkes kaybeder. Cesaret Ana bir
oglundan olur. Yvette, fahiselik yapmaya devam edecektir. Rakip giig-
ler ise, kasay1 ele geciremez. Ancak arabanin kaybedilmemis olmasi,
yine Brecht'in oyun modeline uygun bir sekilde ger¢eklesir. Kazanma
ihtimali stirdiiriilir.

4.Sahne: Cesaret Ananin 3.sahnedeki oyun stratejisi basarisiz
olunca, olumsuz sonuglarla karsilagir. Kaybetmeye devam eder. Cesa-
ret Ana’ya bazi kisitlamalar yapilir ve cezalar verilir. Bu durumu ken-
di lehine ¢evirmek i¢in sikdyet hamlesini yapar. Ancak sikéyetinden
vazgeger. Ciinkii Brecht'in deyimiyle “seytanla masaya oturacak kadar
kasig1 uzun ve 6fkesi yeterli degildir” Oyunda kaybetmeye devam eder.

5.Sahne: Cesaret Ana savas alaninda, “her koyun kendi bacagin-
dan asilir” diisiincesiyle, elindeki mallar1 yarali koyliilere vermek iste-
mez. Ancak kizi Kattrin'in merhameti dort subay gomlegini kaybet-
mesine neden olur. Kazanan yarali kéyliiler olmustur.

6.Sahne: Yiiksek riitbeli bir kumandan 6lmiis ve savasa gegici bir

stire ara verilmistir. Ancak Cesaret Ana oyuna ara vermez. Savasin
uzayacagl ongoriisiinden hareket ederek, mal stoklamasi yapmaya
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karar verir. Yani, oyunda ileriye doniik risk alir. Kiz1 Kattrin'i de bu
riske ortak eder ve mal satin almasi i¢in sehre gonderirir. Kattrin yol-
da askerlerin saldirisina ugrar ve yiiziinden feci bir sekilde yaralanir.
Kaybeden Kattrin olmustur.

7.Sahne: Aldig risk sayesinde kizinin bagina bela agan Cesaret
Ana, kumarda kazanir. Cesaret Ana ticaret hayatinin zirve noktasin-
dadir. Savasin bir nimet oldugundan dem vurur.

8.Sahne: Oyunda kurallar degismistir. Savasin kisa siireligine sona
ermesi ve barisin gelmesi Cesaret Anay1 ekonomik anlamda olumsuz
etkiler. Bu durumu tersine ¢evirmek i¢in hemen yeni bir strateji yapar.
Mallari elden ¢ikarmaya karar verir. Ancak sans faktoriiniin de etki-
siyle savas tekrar baslar ve hemen eski stratejiye geri doner. Strateji se-
¢imi yapmasi gereken bir anda, biiyiik oglu Eliff den haber alir. Ancak
mal satacak olmast yiiziinden, ogluyla ilgilenmeyi erteler. Tim odak
noktasi elindeki mallardur.

9.Sahne: Oyundaki kurallar aleyhindedir. Ciddi ekonomik kay1p-
lar yasar. Tam bu sirada As¢idan gelen asevi isletmesi onerisi, kazang
getirmesi muhtemel bir tekliftir. Ancak As¢rnin Dilsiz Kattrini iste-
memesi yiiziinden, Cesaret Ana teklifi reddetmek zorunda kalir. Kiz1
ile birlikte arabay1 ¢cekerek oyuna devam eder.

10.Sahne: Cesaret Ananin As¢rnin Onerisini kabul edememesi ve
oyuna devam etmeye karar vermesi, kosullarinin daha da kotiilesme-
sine neden olur. Savasin yikim etkisi giderek artar.

11.Sahne: Cesaret Ana agisindan yenilgi devam eder. Kaybedecek
ok fazla bir seyi kalmayan Kattrin, kendini feda eder. Hayat1 pahasi-
na ¢aldig1 trampetler bir yerlesim yerinin kurtulmasina neden olur.

Kazanan insanlik olacaktir.

12.Sahne: Cesaret Ana Kattrin'in 6liimiinden sonra, ironik bir ge-
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kilde hala kumar oyunu oynamaya devam eder. Elinde kalan tek sey
kohnemis ticaret arabasidir.

Oyundaki Olay Orgiisii:

Brecht’in metni iizerine yapilacak bir dramaturji ve sahneleme
galismasi Aristonun deyimiyle “oyunun ruhu ve 6zii” olan olay 6r-
giisti eksen alinarak yapilmalidir. Asagidaki olay 6rgiisii, metni basit
bir sekilde algilamaya ve temel vukuatlar1 ¢gtkarmaya yonelik olarak
hazirlanmistr.

1.Sahne:

Uzun siireden beri devam eden bir savasin atmosferinde, Cavus ve
Cigirtkan cepheye siiriilecek asker arayislari igerisindedir. Ordunun
ve savasin propagandasini yaparak asker toplamaya calisirlar. Ailesi
ve arabasiyla savas cografyasinda dolagarak mal satan bir tiiccar olan
Cesaret Ana’y1 goren askerler arabay1 durdururlar. Amaglar1 ogullar1
askere almaktir. Cesaret Ananin tiim gabalarina ragmen, biiyiik oglu
Eliff askerlerle birlikte savasa gider. Cesaret Ana kalan diger ¢ocuklar1
ile birlikte ticaret arabasini gekmeye devam eder.

Sahnenin temel vukuati, asker bulma zorlugu ¢eken militer giiclerle,
kiiciik bir aile sirketinin patronunun ¢ikar ¢atismasi icinde olmasidr.
Annenin israrlarina ragmen biiyiik oglun savasa gitmek istemesi, mili-
ter giiclerin ekmegine yag siirer.

2.Sahne:

Cesaret Ana ordu mutfaginda ¢alisan bir asc1 ile horoz pazarlig
yapar. Amaci en yiiksek fiyata elindeki horozu As¢rya satmaktir. Bu
sirada biiyiik oglu Eliff’in savag ortaminda yaptig1 bir yagmalama
ve adam oldiirme eylemi sayesinde kahramanlastigini goriiriiz. Elift
komutanindan 6vgiiler almaktadir. Komutan 6diil olarak bir ziyafet
hazirlanmasini ister. Cesaret Ana bu durumdan faydalanarak horozu
Ascrya satar. 2 y1l aradan sonra ogluyla ilk defa kucaklasir.
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Sahnenin temel vukuati, katliam yaparak kahraman ilan edilen bii-
yiik oglun, annesiyle iki yil sonrasinda tekrar karsilasmasidir.

3.Sahne:

Biiyiik bir savas cografyasinda dolasan tiiccar Cesaret Ana ve kizi
tutsak diigmiislerdir. Ancak ticaret kesintiye ugramamugtir. Isvicre
Peynirinin bagl oldugu askeri birlik baskina ugrayinca, alay kasasi
elinde kalmigstir. Bu durum onun igin biiyiik bir tehlike olusturmak-
tadir. Isvigre Peyniri bir an 6nce kasay1 giivenli bir yere saklamay1 ve
birligine geri gotiirmeyi amaglar. Baskin yapan askeri giigler ise kasa-
nin pesindedir. Isvigre Peyniri kasa ile birlikte yakalanir. Cesaret Ana
savag ortaminda fahiselik yapan Yvetteden yardim ister ve ortanca og-
lun kurtulmasi i¢in arabasini rehine birakmak karsiliginda pazarliga
baslar. Ancak Yvette- Cesaret Ana- Cavus arasindaki tiglii pazarlik ¢ok
fazla uzayinca, Isvigre Peyniri trajik bir sekilde 6liir. Cesaret Ana, Ra-
hip ve kizi ile birlikte ticaret arabasini ¢gekmeye devam eder.

Sahnenin temel vukuati, diiriistliigii yiiziinden 6liime giden Isvicre
Peynirinin hayat iizerine oynanan tiglii kumardir.

4.Sahne:

Isvigre Peynirinin yol a¢tig1 sorunlar yiiziinden Cesaret Anaya
bazi kisitlamalar yapilir ve cezalar verilir. Bu durumu alay komuta-
nina sikayete gelen Cesaret Ana, haksizliga ugradig i¢in son derece
otkeli olan geng bir askerle karsilagir. Cesaret Ana 6fkeli askerin 6tke-
sini bastirip onu sakinlestirmek isterken, bir yandan da kendi 6fkesini
bastirir ve sikayet etmekten vazgeger.

Sahnenin temel vukuats, yeterli ofkeye sahip olamayan orta simif bir
tiiccarin baskasimi sakinlestirmeye ¢alisirken kendini yatistirmasidar.

5.Sahne:

Savas siddetlenmistir. Cesaret Ana, Kattrin ve Rahip catigmalar yii-
ziinden yaralanmis koyliilerle karsilasirlar. Yaralarini iyilestirmek icin
sarg1 bezine ihtiyaglar1 vardir, ancak Cesaret Ana arabasindaki mallar:
vermek istemez. Merhametli ve cesur Kattrin ise koyliilere yardim et-
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mek icin arabada bulunan subay gémleklerini yirtarak sargi bezi islevi

gormesini saglar. Bu sirada dami ¢oken bir evdeki bir gocugu kurtarir.
Sahnenin temel vukuati, merhametli Kattrin'in annesine karst ¢ikma-

s1, yaral koyliilere yardim etmesi ve bir bebegi oliimden kurtarmasidir.

6.Sahne:

Cesaret Ana Rahip'in savagin uzayacagi 6ngoriistinden hareket
ederek, kar etme arzusuyla bolca mal stoklamasi yapmaya karar ve-
rir. Bu yiizden de kiz1 Kattrin’i mal satin almasi i¢in sehre gonderir.
Kattrin yolda askerlerin saldirisina ugrar ve yiiziinden feci bir sekilde
yaralanir.

Sahnenin temel vukuati, Kattrin'in trajik bir sekilde yaralanmasidar.

7.Sahne:

Cesaret Ana ticaret hayatinin zirve noktasindadir. Savasin bir ni-
met oldugundan dem vurur.

Sahnenin temel vukuati, aymazlik icinde olan Cesaret Ana’min kisa
stireli ¢ikarim diisiinerek savasa ovgiiler diizmesidir.

8.Sahne:

Savasin kisa siireligine sona ermesi ve barisin gelmesi Cesaret
Ana’y1 ekonomik anlamda olumsuz etkiler. Rahip'in 6ngoriisii bosa
cikmistir. Asc1 geri doner. Yvette ile Asci karsilasir. Asci, nam-1 diger
pipolu Pieter, Yvette’in hayatini karartan kisidir. Biiyiik ogul Eiliff tu-
tuklu olarak geri doner, barig zamaninda yaptig1 bir yagmalama eyle-
mi yiiziinden tutuklanmistir ve 6lim cezast almistir. Rahip, Eiliff ile
birlikte gider. Savas tekrar baslamistir. Cesaret Ana bir an 6nce mallari
satmak icin yola ¢ikmaya karar verir. Asc1 Eilift’in durumunu Cesa-
ret Ana’ya anlatir. Cesaret Ana nasil olsa Eiliff’i daha sonra goriirim
umuduyla ¢ok fazla umursamaz ve Asq ile birlikte arabay: ¢ekerek
yoluna devam eder.

Sahnenin temel vukuati, savasin durmasi ve yeniden baslamas ile
Cesaret Ana'min strateji olusturmasi ve kahraman ilan edilen biiyiik og-
lun ayni sistem tarafindan savas suglusu ilan edilmesidir.
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9.Sahne:

Savagin yikicr etkileri git gide artmustir. Cesaret Ananin ekonomik
durumu giderek kotiilesir, dilencilik noktasina kadar gelir. Bu arada
Ascrya ailesinden miras olarak bir asevi kalmistir ve Agc1 Cesaret
Ana’ya asevini birlikte isletme teklifinde bulunur. Ancak Kattrin’i iste-
mez. Cesaret Ana ise Kattrin'in yalniz birakamaz ve As¢ryi terk eder.
Kiz ile birlikte arabay1 gekmeye devam eder.

Sahnenin temel vukuati, dilencilik noktasia kadar diisiilen bir or-
tamda bir kurtulus umudunun ortaya ¢ikmasi, ancak savas kurbam
geng kizi As¢rmin istememesi yiiziinden umudun sona ermesidir.

10.Sahne:

Cesaret Ana ve Kattrin perisan bir sekilde yollara diiserler.

Sahnenin temel vukuati, savasin insanhk iizerindeki yikim etkisinin
iyice artmasidir.

11.Sahne:

Cesaret Ana ve Kattrin kusatilmig bir sehrin yakininda arabalar1
harap olmus bir sekilde mola verirler. $ehri kusatan askerler koyliilere
sehre giden yolu sorarlar. Amaglari katliam ve yagma yapmaktir. Katt-
rin ise sehirdekileri uyarmak i¢in bir damin tepesine ¢ikar ve trampet
¢almaya baslar. Yaptig1 kahramanlik eylemi basari ile sonuglanir ve
sehirdekiler uyanirlar. Katrrin ise trajik bir sekilde oliir.

Sahnenin temel vukuati, erdemli Dilsiz kizin kendini feda etmesidir.

12.Sahne:

Cesaret Ana Kattrin'in 6limiinden sonra, arabasiyla beraber tek
basina yollar diiser. Kazanciyla tehlikesiyle savastan rant elde etmeye
devam edecektir.

Sahnenin temel vukuati, onca yikima ragmen Cesaret Anamn ay-
mazhgdir.

Brecht'in iinlii metnini sahnelemeye doniik bir ¢alisma s6z konusu
oldugunda, dram sanat1 baglamindan kopmak istemiyor ve anlasilir
bir dramaturji yapmak istiyorsak, kaginilmaz olarak olay orgiisiinii
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ve oyun modelini incelememiz gerekir. Yukaridaki ¢aligma bu niyetle
hazirlanmistr.

[1] Oyun teorisi: belirli bir hedefe yonelik karar verme giiciine sa-
hip birimlerden (oyunculardan) olusan sistemlerde, oyuncularin aza-
mi kazang elde etme gabasi i¢cindeyken karar verme durumlarini ince-
leyen, uygulamali matematikte ve ekonomide kullanilan bir yéntem-
dir. Bireylerin kars: karsiya kaldiklari ikilemleri ortadan kaldirmak ya
da ¢ozmek igin kullandiklar1 yontemler ve olusturduklari stratejiler
oyun teorisinin temellerini olusturur

[2] Rulet oyunu: Rulet oyunu en ¢ok bilinen casino oyunudur. Bu
oyunun iki degisik oynama sekli vardir. Birisi Amerikan rulet oyu-
nudur, digeri ise Avrupa rulet oyunudur. Amerikan rulet oyununda
“tekerde” 38 numara alani vardir. Bunlar 1-36 numaralary, sifir ve ¢ift
sifirdir. Sayilarin yarisi kirmizi diger yarist da siyahtir. Sifir ve ¢ift sifir
yesildir. Tek bir sayiya, veya kombinasyon yaparak daha fazla sayiya

veya renge ayni anda bahis yapabilirsiniz. Kaynak: http://www.casino-
portalen.com.tr
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Tiyatro Alaninda Zayiflayan Beraberlikler"

Richard Sennett’in “Beraber” adli kitabini “beraberce” tartistigimiz
oldukea zevkli bir siireci gectigimiz hafta i¢inde bitirdik. Calismaya
dair yapilan kolektif degerlendirme ve kitabin biitiiniine dair notlar,
tartigma moderatorleri tarafindan kisa bir siire icinde hazirlanacak.
Ben bugiinkii yazimda daha ¢ok bireysel okuma notlarimdan ve Sen-
nett’in bazi tespitlerinden yola ¢ikarak teatral alandaki “beraberlikler”
tizerinde kisaca durmak istiyorum. Tiirkiyede tiyatro alaninda yasa-
nan dayanisma-isbirligi eksikligini ve “ad1 var kendi yok” tiyatro or-
giitlerimizi anlamaya ¢alisirken, Richard Sennett’in bazi tespitlerinin
yararli olacagini diisiiniiyorum. Ancak oldukga genis bir konu oldugu
i¢in, yazimi parcalara bélmeye karar verdim.

Richard Sennett, Beraber adl1 kitabinda temel olarak isbirligi kav-
raminin dogasini inceler ve giiniimiiz toplumsal yasaminda isbirligi-
nin nasil bozuldugu ve nasil tamir edilebilecegi tizerinde durur. Ri-
chard Sennett’a gore kapitalist sistemin gelisimi i¢inde ortaya ¢ikan
birey tipi; sosyal baglarin ¢aba ve zahmet gerektiren iliskilerinden ka-
¢inan, isbirliginin karmasik bigimleriyle basa ¢ikmak yerine narsistik
bir savunma mekanizmasi kurarak i¢cinde bulundugu bir¢ok alandan
geri gekilen bir birey tipidir. Bu tiir bir “sisirilmis kendiligin” ve ka-
musal yasama dair kaygi duymak yerine sadece kendi i¢in var olan
narsistik tipin ortaya ¢ikisi, kapitalizmin toplumsal ve tarihsel siireci
icinde sekillenmistir.

Ornegin kapitalist diizen icindeki bir isyerinde isciler ve yoneti-
ciler arasinda sosyal bir ticgen vardir. Bu sosyal iiggen Richard Sen-
nette gore kazamilmis otorite, inang sicramasiyla gelen giiven iliskisi
ve kriz aminda kurulan isbirligidir. Ancak modern kapitalizm geldigi
evre itibariyle degisim gostermis, hizmet sektorii odakli bir portféy
ekonomisini biiyiiterek uzun vadeden ziyade kisa siireli istihdam po-

13 Bu yaz1 15.08.2012 tarihinde Mimesis Tiyatro Ceviri Arastirma Dergisi Sahne

Sanatlar1 Portalinde (http://www.mimesis-dergi.org/2012/08/tiyatro-alaninda-
zayiflayan-beraberlikler-1/) yaymlanmustir.
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litikalarin1 6n plana ¢ikarmistir. Bunun anlamy, isyerlerinde gegici is-
giliciine dayali kisa siireli, proje-merkezli iretim politikalarinin hakim
olmasidir. Bu yapisal degisim birbiriyle yiizeysel bir sekilde iliski ku-
ran takim ¢alismalarinin 6niinii agar, kriz anlarinda birbiriyle isbirligi
yapmak istemeyen kisi modellerini ortaya ¢ikarir. Ayrica da, sorum-
luluk almak yerine “gemisini ilk terk eden kaptan-patron” figiirlerini
olusturur. Bu anlamda, Sennettin elestirdigi narsistik yeni birey tipi
ilk olarak isyerinde yasanan yapisal degisikliklerin sonucunda ortaya
cikar.

Diinya genelinde tiyatro alanina bakildiginda kumpanya ya da
ensemble bir tiretim pratiginden ziyade proje-bazli tiretim ve egitim
yapilarinin hakim olmaya basladig: kolaylikla goriilebilir. Yurtdigin-
da katildigim uluslararas: festivallerde birgok tiyatrocunun yakindigi
en 6nemli seylerden birisi de bu durumdu. Stirekli olarak farkl: kisi-
lerle ¢alisiyor olmanin hem kendi kimliklerini olusturmak, hem de
sanatsal ortak dil yaratma konusunda ciddi sorunlar olusturdugunu
belirtiyorlardi. Proje-bazli tiyatro ¢aligmalar1 bu yiizden de daha ¢ok
yonetmen merkezli bir sekilde gelisiyordu. “Bes-benzemez” oyuncu-
yu bir araya getirmek ancak bir yonetmenin varligryla olabilirdi. Or-
tak bir dramaturjik caligma, ortak bir sanatsal vizyon ancak ve ancak
projenin isterleri dogrultusunda oldukga yiizeysel ve kisa siireli yapi-
liyordu. Onemli olan kisa siireli projenin sonug odakli bir sekilde ta-
mamlanmasiydi. Bu yorumdan proje bazli islerin illa ki kotii yapilaca-
g1 sonucu ¢ikmasin, ama piyasadaki egemen sanat iiretim bigimi kisa
stirede maximum performans istenen proje bazli isler olunca yapisal
olarak sorunlar ortaya ¢ikmaya baglar. Bu modelin yarattig1 pragma-
tizm kaginilmazdir. Ayrica basarili projeler tretilse bile, uzun vadede
istikrarl1 bir sanatsal tiretim yapmak zorlasur, ¢linkii her proje sonra-
s1 siirekli ¢alisan (oyuncu) ve patron (yonetmen ve yapimci) degisir.
Proje bazli islerde siirekli bir yeniden kurulma ve “sil bastan hayati
sifirlama” hali s6z konusudur. Bu durum da Sennett’in terimleriyle
konusursak, sanat alaninda “zamanin asinmast’, “akintilar alanr” ve
“zamansiz zaman” yaratilmasidir. Tiim bu yapisal degisimler, sanatsal
tiretimi dogrudan etkilemektedir. Tiyatro alaninda yasanan isbirligi
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eksikligini anlamak i¢in mseleye bu yapisallik i¢inde ilk olarak bak-
mamiz gerekir.

Avrupada sanat alaninda artik kaniksanmis yap-boz hali, son yil-
larda Tiirkiyede de etkisini giderek hissettirmeye baslamistir. AKP
doneminde devlet ve sehir tiyatrolarinin da orta vadede tasfiyesini
goz oniine alirsak, teatral alanin orta vadede tamamen mali fon bul-
ma eksenli ve proje-bazli bir sekilde olusacagini séylemek miimkiin.
Ornegin devletci standart kurumlarin tasfiyesi, memur-sanatgi tipini
de degisime ugratacaktir. Ben bu degisimin bir anlamda yararli olaca-
gin1 da disiiniiyorum, en azindan {iretimsiz ve kohnemis bazi sanat-
cilar siiregte elimine olacaktir. Ancak tiyatro gibi meta degeri az olan
bir bolgeyi, salt proje bazli tiretime yonlendirmek de negatif sonuglar
doguracaktir.

Yine Sennett’in tezlerinden yola ¢ikarsak, sanat¢1 uzun vadeli bir
ensemble i¢inde galigmak yerine, projeden projeye kosan, siirekli ola-
rak farkli kisilerle ¢alisan, siirekli olarak is baglamaya ¢alisan, insani
iliskilerini ¢ikar odakli kurmaya baslayan, bu yiizden de isyerindeki
arkadaslariyla ayni dili konugmakta zorlanan bir anlayisa mahktim
kalacaktir. Bugiin dizi sektoriinde olup biten gelismelere dikkatle ba-
kanlar, bu dedigimiz oyuncu tipini rahatlikla gorebilir. Nisantas1 ve
Cihangir kafe ve sokaklarinda oyuncular ve tiyatrocular arasinda ku-
rulan iligkiler bence bu yeni trendi giizel bir sekilde 6zetlemektedir.

Proje-bazli iiretim, tiyatro ve egitim iliskisini de degistirmeye bas-
lamistir. Avrupada geleneksel egitim kurumlar1 varligini siirdiirse
de, sanatgilarin bilgiye ulasmasinda workshoplar oldukea belirleyici
olmaya baglamistir. Su an Avrupanin bir¢ok kentinde tiyatro egitimi
alaninda ticari agidan da bir agirhigr olan workshop pazarlari var-
dir. Birgok sanat¢1 cogunlukla bireysel 6zeliklerini kullanarak egitim
workshoplar: diizenlemekte ve bilgiye ulasmak isteyen geng tiyatro-
cular da maddi giicii 6l¢iisiinde bunlardan yararlanmaktadir. Ancak
workshop sistemi, ensemble mantiginin ¢ogu zaman altini oyan bir
sekilde gelismektedir. Kisiler ya da gruplar arasinda olusacak bir egi-
tim-igbirliginden ziyade, oldukga esnek bir katilim ve tiiketim bigi-
mini alan workshoplar yaygin bir egitim yontemi haline gelmistir.
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Deneysel bir 6grenme, deneme-yanilma, riske girme, hata yapma pra-
tigi yerini salt uzmanlardan ders alma seklindeki birey-merkezli bir
egitim modeline birakmistir. Ger¢i ekonomik krizler sonrasinda “o
workshop senin, bu workshop benim” egilimi biraz azalmistir.
Tiirkiyede tiyatro egitimi geleneksel olarak usta-girak iliskisi ve
kapali konservatuar mantiginda gelismistir. 1990 sonrasinda zel tini-
versitelerin sayisinda yasanan hizli arti, beraberinde egitmen eksik-
liklerini de getirmektedir. Yiiksek lisans ve doktora programlarinin
azligl, egitim alaninin maddi agidan cazibe yaratmamasi vs. tiyatro
egitiminin nitelikli gelisimine ket vurmaktadir. Ornegin sayis1 15%¢
yakin oyunculuk okulu ve konservatuarda nitelikli egitmen sikintisi
yasanmaktadir. Sayilar1 on binleri bulan oyuncu ve tiyatrocu agini1 da
diistiniirsek, Tiirkiyede de workshop sayisinda ciddi bir artis yasandig:
soylenebilir. Ancak Tiirkiyede denetimsizligin de etkisiyle workshop
alaninin egitsel agidan ciddi arazlar i¢inde sekillendirildigi soylene-
bilir. Ornegin dikkatle bakilirsa Tiirkiyede cogu teatral workshop'un
calisma notu ve degerlendirme yazisi yoktur. Bu bana kalirsa 6zelikle
yapilmaz, ki sunulan bilgi sadece bireye ait olsun ve iizerine kamusal
bir tartisma yapilamasin. Bu yazida buna ¢ok girmeyecegim. Burada
vurgulamak istedigim nokta, tiyatrocular arasinda kendini riske at-
madan her seyi hazirci bir sekilde almaya aligmis bir “copy-paste kusa-
ginin” gelisiyor olmasi. Kendim de bir¢ok workshopa katildigim igin
iyi biliyorum, bir workshop i¢inde olmak ¢ogu zaman katilimei i¢in
kolaydir. Ozel bir ¢aba gerektirmeden, zahmetli iliskiler kurmadan,
tizerine ¢ok fazla diisiinmeden tiiketimci bir mantikla maddi giiciiniiz
olgiistinde onlarca ¢aligmaya katilabilirsiniz. Ciinki tipki proje-bazl
topluluklar gibi, sizi baglayan bir iliski yoktur. Isterseniz caniniz siki-
lir caligmadan ¢ikabilir, isterseniz bagka bir workshopa gecebilirsiniz.
Eger workshop lideri kaliteli ise bir¢ok sey 6grenirsiniz, lider vasatsa
“tiih yazik oldu parama” dersiniz. Sonugta ¢ogu workshopda olduk-
¢a birey merkezli ve gevsek dokulu bir iliski s6z konusudur. Burada
vurgulamak istedigim isbirligi yapmak istemeyen sanatg1 tipinin gii-
niimiizde bizzat egitim mekanizmalarinin icinde sekillendirilmesini
orneklemek. Tabi bundan workhop’larin hepsi kotiidiir seklinde bir
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sonug ¢ikmasin, sanat egitiminin salt workshop'lar tizerine kuruluyor
olmasini problemli buldugumu belirtmek isterim.

Ayrica 6zel tniversiteler-kurumlar arasinda siirekli hoca transfer-
leri yasaniyor olmasi da, kalic1 ve uzun vadeli olmas1 gereken egitim
mekanizmalarinin altin1 oymaktadir. Kurumlardaki kisilerin hizl
degisimi, Sennett’a gore sosyal {iggene zarar vermektedir. Ancak 6zel
okul ve kurumlar birgok egitmeni kisisel hirs, kisisel kariyer odakl
hale getirebilmektedir. Egitmenin derdi de salt kisisel kariyeri olmaya
baslayinca, “hayata ben ve 6tekiler” seklinde bakmaya baglayan nar-
sistik bir “egitmen” tipi ortaya ¢ikmaktadir.

Bugiinkii yazimda daha ¢ok isbirliginin zayiflamasinda topluluk
yapilarindaki degisim ve tiyatro egitim mekanizmalari tizerinde dur-
dum. Bir sonraki yazida, zayiflatilmis isbirliginin tiyatro alanindaki
farkli vecheleri tizerinde duracagim.
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Tiyatro Bogazici Calisanlar Tiyatrosu Dénem Raporu'

Tiyatro Bogazici bahar aylarinda hazirlamay1 planladig: yeni pro-
jesinde, ¢aliganlar ve profesyonel bolgenin birlikte ¢alismasi kararini
ald1. Calisanlar bolgesi bagimsiz ¢alismalarina bir siire ara verme
karar1 aldi. Bu yazimda Tiyatro Bogazici ¢alisanlar tiyatrosu bolge-
sinde yaklasik 3 aydan beri siirdiirdiigiimiiz “oyunlastirma, senaryo
yazimut ilkeleri ve kurgu teknikleri” konusunda yiiriittiigtimiiz pratik
calismalara dair kisa bir raporlama yapmak istiyorum. Tiirkiyede
tiyatro gruplarinin ¢alisma raporlar: tutma konusunda iyi bir sicili
olmadig1 herkes tarafindan bilinmektedir. Ben de elimden geldigince
gecirdigimiz siirece dair kendi tuttugum notlardan yola ¢ikarak bir
rapor olusturdum.

Tiyatro Bogazici calisanlar tiyatrosu bolgesi, yaz doneminde bu
yila dair yeni bir proje hazirlama ve gecen yil tamamlanan Sirket
Hikayeleri adli prodiiksiyonu bu sezon repertuarinda tutma karari
almisti. Kasim ayinda Sirket Hikayeleri oyunu i¢in bir aylik prova do-
nemi ayrildi. Bilindigi gibi minimum tiyatro konseptiyle hareket eden
calisanlar oldukga sinirli bir zaman diliminde (haftada bir giin) bir
araya gelerek tretimini gerceklestirmektedir. Sirket Hikayeleri asker-
lik ve saglik nedenleri yiiziinden 27 Kasim 2011 tarihinde kalabalik
bir seyirci grubuna son kez oynandi. Oyunun 2012 sezonunda reper-
tuarda tutulmasi giindeme alindi.

Temmuz ayinda baglatilan ¢aligmalarda ilk olarak “oyunlagtir-
ma, senaryo yazimu ilkeleri ve kurgu teknikleri” konusunda kuram-
sal okuma ¢aligmalar: yapildi. Bu ¢aligma siirecinde David Edgar'in
Bir Oyun Olusturmak adli makalesi, Omer Faruk Kurhan’in Kolektif
Ovyunlagtirmaya Giris adli makalesi, Sevda $ener’in Yagamin Kiril-
ma Noktasinda Dram Sanat1 adli kitabi, Anton Cehov’'un Mart1 adl
oyunu, Ibsen’in Nora-Bir Bebek Evi oyununun toplu okumasi yapildu.

14 Bu yaz1 17.12.2011 tarihinde Mimesis Tiyatro Ceviri Arastirma Dergisi Sahne

Sanatlar1 Portalinde (http://www.mimesis-dergi.org/2011/12/tiyatro-bogazici-
calisanlar-tiyatrosu-donem-raporu/) yayinlanmaistir.
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Yapilan bu ¢aligmalarin sonuglari, Biilent Sezgin'in “Oyun Yazimi ve

Kolektif Oyunlastirma 1: Masalin Bi¢imbilimi, Oyun Yazimi ve Ko-
lektif Oyunlagtirma 2: Bir Senaryo Yazmak” ve Omer Ozding’in “Olay

Orgiisti mii, Karakter mi?” adli yazilariyla kamuoyu ile paylagildi. Ay-
rica Ozgiir Cigek tarafindan sunumu yapilan Lagos Egri'nin Bir Piyes
Yazmak adli kitabin sunum notlar1 yakinda kamuoyu ile paylasilacak-
tir. Calisanlar tiyatrosunda yapilan okuma ¢alismalarinda bir siireden
beri ihmal edilmis temel aydinlanma faaliyetlerine dair bir giindem
yaratilmis oldu. Ayrica kolektif bir oyunlagtirma siirecinde ortaklas-
mak ve topluluk i¢inde ayni dili konusabilmek adina basit bir kavram-
lar sozIigl olusturma girisimi baglatild.

Pratik sahne ¢aligmalarinda ise, her ¢alismada kolektif oyunlagtir-
ma siirecini test etme adina egzersizler yapildi. ilk olarak oyunlastir-
ma ¢alismasi eksenli egzersizler belirli bagliklar altinda toplandi.

1. Anlatidan yola ¢ikarak olay orgiisii kurma egzersizleri ve do-
gaclama

2. Oykii, roman, film, siir gibi edebiyat iiriinlerinden yararla-
narak sinopsis olusturma (birebir uyarlama ya da oykii ekse-
ninden yararlanma)

3. Verili sinopsis ya da oyun 6zetlerinden yola ¢ikarak yapilan
dogaclama

4. Kalip Aristoteliyen senaryo modelinden yola ¢ikarak drama-
tik catigma kurma egzersizi: Ozetle bir kisi bir hedefe ulasma-
ya ¢alisir, ancak oniinde bir engel (kisi ya da nesne) vardir. Bu
caligma kahramanin trajik hatasi ve baht dontimii, dramatik ¢a-
tismanin zirve noktasi gibi konular tizerine tartismalar yapildi.

5. Sir ve gizem iizerinden yola ¢ikarak dogaclama. Ge¢miste bir
sey olur golgesi bugiine diiser tezinden yola ¢ikildi. Bu baglik
altinda saklanan bir sirrin ag1a ¢ikmasi ya da gizemli bir soru-
nun yanitini arama kurgunun temelini olusturdu.

6. Gazete haberinden yola ¢ikarak (vukuat iceren bir iigiincii
sayfa haberinden yola ¢ikarak) oyunlastirma egzersizi

7. Decemaron hikayeleme yontemi ve flashback anlati dene-
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mesi: Belli sayida bir grup insan bir araya gelir ve birbirleri-
ne Oykii anlatirlar. Kisiler o mekanda (ada, hapishane, batmak
tizere olan bir gemi vs.) olmalarini ge¢mise doniik bir sekilde
birbirlerine anlatirlar. Anlatilarin canlandirilmas sart degildir.
Salt anlati olarak da kalabilir. Anlatilar flashback’ler seklindedir
ama bir yandan da mekandaki zaman ilerler.

Asagidaki ornekler bu ¢aligma siirecinde sonrasinda ortaya ¢ikan
sahne ¢aligmalarinin 6zetidir. Raporu uzatmamak adina Onerilerin
oykiileme boyutu 6zetlenmistir. Tiim sinopsislerin sahne iizerinde
oyunculuk denemesi yapilmistir:

Sinopsis 1: Karim Ugakta

Yeni bosanmis bir adam, ayrildig1 karisinin kendisine geri donme-
sini istemektedir. Bu yiizden onunla konusmak iizere, kadinin ¢alistig
ucaga gider. Kadin hosteslik yapmaktadir. Ugakta karisi ile konusup
onu ikna etmeye ¢alisacaktir. Ancak karisi ile tartisma cikar ve ugagi
kagirmaya karar verir. Amaci karisini etkilemek i¢in ugag kagirmak-
tir. Ancak ugakta gercek hava korsanlar1 da vardir, es zamanl olarak
onlar da u¢ag1 kagirmak ister ve hostesi rehin alirlar. Adam karisinin
rehin alindigini goriince, korsanlari etkisiz hale getirmek i¢in planlar
yapar, ofkeli adamin birden bire “kurtarict” roliine soyundugunu gé-
ririiz. Korsanlar alt eder ve 6ykil sonunda karist ile barigirlar.

Sinopsis 2: Tribiinde Erkek Var

Stadin oniindeki iki erkek kadin kiligindadir. Amaglar erkeklerin
alinmadif1 maca girmektir. Iki erkek aslinda tribiin liderleridir. Sta-
din 6niinde bekleyen erkek grubu televizyon kameralarina réportaj
verirken, iki erkek maca girmek iizere gorevlinin yanina gelir. Gorev-
li onlara sozlii tacizde bulunur. Iki erkek amigolardan yardim ister.
Amigolar “bacimiza nasil kiifredersin” diyerek gorevliye saldirirlar
ve iki erkek firsattan istifade iceriye girerler. Iceriye giren iki erkek
tribiinde kendilerine yer bulur. Iki kadinla sohbet etmeye baglarlar,
kadinlardan birisi transsekstieldir. Transsekstiiel ve arkadas: iki erke-
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gi de “transseksiiel” sanar. Mag giivenliginden sorumlu giivenlikgiler,
kadinlarin magla ilgili yaptiklar1 yorumlar1 begenmezler. Onlar1 alaya
alirlar. Kadin kiligindakiler rahatsiz olur, ancak seslerini ¢ikaramazlar.
Ofsayttan gol olur. Tartigma ¢ikar, transseksiiel ve arkadasi pozisyona
dair hakl ¢ikar, hakem golii iptal eder. Giivenlikgilerin sozlii tacizleri
ve alaylar1 gerilime neden olur. Kadin kiligindaki erkekler dayanamaz
ve kavga ¢ikar.

Sinopsis 3: Bir Nisan Sabahi

Ahmet ve Mehmet {iniversiteyi yeni kazanmuis iki siki arkadastir.
Dershanede beraber takilmislar, ayn1 béliimii yazmis ve kazanmiglar-
dir. Uzun zamandir siiren arkadagliklar1 kadim dostluktan biraz ileri
gitmis, iki sevgili olmuslardir. Birlikte ders galigmaktadirlar. Meh-
met’in goriiniiste demokrat olan anne ve babalarina durumu agikla-
diklarinda soguk bir Nisan sakas: gerceklesmis olur. Bagkalarinin ¢o-
cugunun escinsel olabilecegini kabullenen bir aile, kendi gocuklarinin
escinsel oldugunu 6grenince tavir degistirir.

Tiyatro Bogazi¢i Calisanlar bolgesinde sahnelemesi yapilan bu ti¢
sinopsis disinda; degisik film senaryolarindan uyarlama oneriler, er-
keklik, anadilde tiyatro yapmak ve ayrimcilik, Van depremi ve kardes-
lik ve sinif atlama temalarina dair grup iiyelerinden 6zgiin oneriler
gelmistir. Oldukga ayrintili olarak yazilmis bu 6neriler biitiin bir oyu-
nu basgtan kurma hedefiyle hazirlanmistir.

Gelen oneriler sirasinda yasadigimiz en biiytik sikinti, 6nerinin
vukuatlar iceren eylemlerden yoksun olusu, dramatik bir geliski ba-
rindirmamast ve sahnelemeye uygun olmayisidir. Kolektif bir man-
tikla hareket eden tiim amator tiyatro gruplari agisindan benzer de-
neyimlerin yasandigini tahmin etmek de zor degil. Oyuncularin hem
olay orgusiinii kurmak icin ¢aba gostermesi, hem dramaturjik bir
perspektifle hareket etmesi hem de icra olarak seyir keyfi veren bir ¢a-
lisma tiretmesi geliskili ve catigmali bir siireci i¢inde barindirir. Yonet-
men tiyatrosu paradigmasindan farkli olarak, kolektif oyunlagtirma
siirecinde oyuncular igin “hem kendi s6ziinii soyleme” hem de daha
yaratici olabilme sans1 mevcuttur. Tiim bu noktalar diisintildigiinde
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yasanan siirecte tiim grup iyeleri agisindan nasil dneri getirilebilece-
gi hususunda bir i¢ egitim siireci yasandig1 soylenebilir. Halihazirda
siif atlama temasi tizerinde somut bir oykiileme Onerisi tizerinden
ortaklasma yasanmis ve masabasi ¢alismalarinin siirdiiriilmesi karari
alinmistir. Ayrica ilk etapta Istanbulda kolektif oyunlastirma yapan ti-
yatro gruplariyla ¢aligma yontemleri konusunda réportajlar yapilmasi
ve bu ¢aligmanin akademik bir icerikle kamuoyu ile paylasiimasi da
giindeme alinmistir.
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Tanzimat Doneminde Tiyatro Sanatinin
Gelisimi Uzerine Bir inceleme'®

Bu yazida temel olarak, yaptigim okumalardan yola ¢ikarak Tanzi-
mat doneminde tiyatronun gelisimi ve dramatik oyun yazarlig1 tizeri-
ne kisa bir inceleme yapmak istiyorum. Yaziy1 olustururken déneme
dair 6nemli bulduklarim: kendi ciimlelerimle not aldim ve 4 oyun
yazarina dair metin okuma ¢aligmasi yiriittim. Bu siireg hem dok-
tora yeterlilik sinavi hazirlig1 i¢cin bana faydali oldu, hem de Tiirkiye
tiyatrosunun kurulus donemine dair okuma yapmis olmanin keyfini
aldim. Toplumsal arkaplanin dram sanati iizerinde belirleyici roliine
inandigim igin, ilk olarak Tanzimat dénemi siyasi ve ekonomik kosul-
larina ve donemin sanatsal atmosferine dair bazi tartismalar1 aktar-
manin yararli olacagini diisiinityorum.

1.Boliim: Tanzimat Donemi Toplumsal Arkaplan

Osmanli Imparatorlugu 18.yiizyilin basinda, hem kendi iginde
yasadig1 sistemik problemler hem de Avrupadaki gelismelere paralel
olarak siyasi ve ekonomik agidan bir kriz donemine girmisti. Avru-
panin kapitalist modernlesmeyi temel alan ulus-devletlesme siirecine
girmesi, bilimsel yenilikler ve askeri teknoloji konusundaki basarila-
r1, “Muhtesem Yiizyillar1” yagsamis Osmanl devletini siireg icerisinde
Avrupanin “hasta adamr” haline getirmisti. Yonetim icerisinde bir
kurtulus umudu olarak Batililasma yoniinde bir siyasi proje ortaya
¢tkmisti. Bu Batililagma siireci 18.ylizyilldan giiniimiize kadar gelen
bir evreyi kapsamaktadir. Fakat siirecin Tanzimat dénemini de kap-
sayan ilk 60 yillik periyoduna bakildiginda, Batililagmanin Batrnin
askeri yonden gosterdigi bagarilarin taklit edilmesi ve “sinirli reform”

15 Bu yaz1 03.01.2011 tarihinde Mimesis Tiyatro Ceviri Arastirma Dergisi Sahne

Sanatlar1 Portalinde (http://www.mimesis-dergi.org/2011/01/tanzimat-
doneminde-tiyatro-sanatinin-gelisimi/) yayinlanmistir.
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diisiincelerine dayandig: goriilecektir. Bu siiregte yonetici sinif tara-
findan Bat1 aydinlanma felsefesi biitiinliiklii bir sekilde analiz edilme-
mis, Bat1 uygarliginin gelisiminin diisiinsel ve felsefi arkaplani gor-
mezden gelinmistir.

Imparatorluk sistemindeki Osmanli devlet aygitinin siirdiiriile-
bilirligini saglamak amaciyla 17.yiizyil sonlarinda baglayan reform
hareketleri, 1839 tarihinde Tanzimat Fermanrnin ilaniyla resmiles-
mistir. Bircok arastirmaciya gore, Tanzimat Fermani siireci Osmanl
agisindan uzun bir siireden beri devam eden reformcu pratigin devlet
nezdinde kurumsallagmasidir. Sultan Abdiilmecit’in tahta ¢ikmasin-
dan sonra 3 Kasim 1839 yilinda Giilhane Fermani ya da diger adiy-
la Tanzimat-1 Hayriye (Hayirli Diizenlemeler) olarak bilinen ferman
okunmustur. Fransiz devrimi ilkelerini de model alan iig sayfalik me-
tin, Osmanliya has yeni bir hukuk anlayisi, gayri-Miislimleri de esit
sayan anayasal vatandaslik konsepti ve mali denetimi artiric1 ekono-
mik diizenlemeleri icermektedir. Ferman ile Kuran ve seriat ilkelerin-
den radikal bir kopus gerceklesmemis, aksine Islamiyet ile uyumlu
olabilecek bir modernlesme tasarimi planlanmistir.

Askeri sistemden, egitim diizenine ve hukuktan modaya kadar
kapsamli reformlari iceren Tanzimat siireci, halkin giindelik yasamin-
da da degisiklikler ortaya ¢ikarmistir. Tanzimat’la beraber hiz kaza-
nan siiregte temel olarak Osmanlr'ya has bir ulus kimligi ingas1 olustu-
rulmaya ¢aligilmistir. Avrupada ortaya ¢ikan ulus-devlet vatandaslig
yerine, dagilan imparatorlugun siyasi bir kimligi olarak Osmanli va-
tandaghg tezi ortaya atilmistir. Ancak Bagsta Balkanlar olmak {izere,
tiim Osmanli cografyasinda milliyet¢i hareketlerin bagarili olmasi ve
temelde Tiirk-Islam sentezi kdkenli bu yeni vatandaglik konsepti im-
paratorlugun dagilmasina engel olusturamamustir.

Tanzimat siirecinde yapilan yenilesme ¢abalar1 6zt itibariyle ja-
koben ve tepeden inmeci bir sekilde gelistigi icin, toplumsal yagam
tizerinde paradoksal bir bicimde celigkiler agiga ¢ikarmigtir. Ornegin
sekiiler bir ulus-devlet modelinin 6rnek alinmaya baglanmasi, cema-
at ve dinsel yapilarin giiglii oldugu Osmanli sistemini tahrip etmistir.
Ya da reform yanlisi degisimler, geleneksel kurumlar ile yeni olusan
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modern kurumlar arasinda ¢atigmalar agiga ¢ikarmigtir. Reformlarin
halk iizerindeki etkisinde dinsel ve kiiltiirel alanin ¢atigmasi belirleyici
olmugtur. Ornegin devlet elitlerine gore Batililasma ve muasirlasma
olarak adlandirilan sey, Miisliman ¢ogunluk i¢in “Géavurlagsma” ola-
rak adlandirilabilmistir. Ya da Gayri-miislimlerin esit birer vatandas
sayllmas1 mesela, Miisliiman tabanda tepki ¢ekmistir. Bir diger 6rnek
ise, Bat1 tarzindaki eglence hayati kurulma girisimleri Miisliiman olan
ve gayri-miislimler arasinda farkl farkl gelismistir. Ayrica geleneksel
temsil sanatlariyla, batili modern sanatlar birbirinden kopuk bir se-
kilde gelismistir. Ornekler ¢ogaltilabilir, burada vurgulamak istedigim
konu Osmanli devletinin stirdiiriilebilirligini saglamak amaciyla yapi-
lan diizenlemelerin jakoben karakteridir.

Tanzimatn déneminin basat siyasi olusumlarindan birisi olan
Yeni Osmanlilar’in ana tezlerini anlamak, donemi degerlendirebilmek
agisindan ¢ok onemlidir. Tanzimat reformlarini yeterli bulmayan ay-
dinlarin 1856da bir araya gelerek kurdugu Yeni Osmanlilar cemiyeti
doneme damgasini vuran bir aydin hareketidir. Yeni Osmanlilar1 an-
lamamiz, Tanzimat dénemi dramatik edebiyatini ve donemin tiyatro-
sunun gelismesini kavramak agisindan da oldukga faydalidir.

Tiyatro aragtirmacis1 Firat Gullt, Vartovyan Kumpanyas: ve Yeni
Osmanlilar'®adl1 kitabinda siyasi bir proje olarak ortaya ¢ikan Yeni
Osmanli hareketine dair bazi saptamalarda bulunuyor. Firat Giilld,
Ebiizziya Tevtik ve Serif Mardin’in yaptig1 analizlerden yola ¢ikarak,
Yeni Osmanlilar: tarihimizdeki o6rgiitlii aydin hareketlerinin baglati-
cs1 olarak yorumluyor. Firat Giilli'ye gore Yeni Osmanlilar, Mustafa
Resit Pasa ve ekibinin yonettigi despotik ve elitist bir reform siireci-
ne elestiri yaparak popiilerlesmis ve temelde monarsi sistemine degil
devleti kotii yoneten kisilere karst muhalefet gelistirmislerdir. Kendi-
leri orta ve alt kademe biirokraside ¢alisan ve Terciime Odasi ¢ikish
kisilerdir. Kendi aralarinda yekpare bir biitiinliik yoktur ve ¢ogunun
politik hayatlar1 Avrupada ve donem Osmanli cografyasinin muhtelif

16 Vartovyan Kumpanyasi ve Yeni Osmanlilar, BGST Yayinlari, 2008, istanbul
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yerlerinde siirgiin hizmetinde gegmistir. Siyasi otorite tarafindan ce-
zalandirilmis olsalar da, ne Osmanli yonetimi onlardan vazge¢mis ne
de Yeni Osmanli aydinlari devletten vazge¢mistir. Terciime odasindan
dogan ve devlete bagimli gelisen Yeni Osmanlilarin durumu, Osman-
liya has modern bir Moliere kompleksine isaret etmektedir.

Fransiz devrimlerinin ve romantizminin etkisinden beslenen Yeni
Osmanlilar halki siyasi bir gii¢ olarak tanimlamaktaydi. Bu yiizden de,
Yeni Osmanlilar siyasi fikirlerini kamuoyuyla paylagsmanin en popii-
ler araglar1 olan edebiyattan, gazetecilikten ve tiyatrodan son derece
yararlanmiglardir. Ayrica halkin bu tiirlere ilgisini artirmak i¢gin dilde
sadelestirmeye gidilmesini saglamislardir. Ozelikle Sinasi’nin dilbilim
alanindaki caligmalar1 olduk¢a 6nemlidir. Tanzimat doneminde ede-
biyat tiiriinde bagarili calismalarin olmasi, son kertede Yeni Osmanl
hareketinin kiiltiirel politik stratejisinin bir sonucudur. Batili bir mo-
dernlesmenin sadece ekonomik ve siyasi baglamda olamayacagini
diisiinen aydinlar, kiiltiirel alanda da Bat1 etkisinde bir degisim stire-
cini baslatmislardir. Tanzimat déneminde edebiyat ve tiyatro tiiriinde
eserler veren 6nemli aydinlar Namik Kemal, Ebiizziya Tevfik, Sinasi,
Ahmet Mithat, $emsettin Sami, Recaizade Mahmut Ekrem ve Ahmet
Vefik Pagadir.

2.boliim: Tanzimat Doneminde Batili Anlamda Tiyatronun
Gelisimi

Prof Dr. Metin And, Baslangicindan 1983e Tiirk Tiyatro Tarihi'
adli ¢calismasinda Bat1 etkisindeki Tiirk Tiyatrosunu kabaca {i¢ done-
me ayirir. 1839-1908 arasindaki dénemi Tanzimat Tiyatrosu, 1908-
1923 arasindaki donemi Mesrutiyet tiyatrosu, 1923 sonrasindaki
donemi ise Cumhuriyet tiyatrosu olarak adlandirir. Metin And bir
yorum olarak donemsellestirme yaparken siyasi sistemde degisiklik
yaratan tarihleri se¢mistir.

17 Baslangicindan 1983’ Tiirk Tiyatro Tarihi, iletisim Yaynlari, 1994, Istanbul
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Metin Anda gore, Tanzimat doneminde tiyatronun Batililagma sii-
recinde her sey sifirdan baslatilmisti. Bat1 diinyasinda tiyatronun hem
eglendirme hem de bir 6gretme sanati olarak basarili olmasi, Osmanlt
aydinlarini da bu sanata egilim gostermeye yonlendirdi. Tiyatronun
halk iizerindeki politik etkisi yadsinamazdi, 6rnegin Ahmet Mithat’a
gore halk tiyatro yoluyla bile egitilebilirdi.

“Halk terakkiyat: ve medeniyetge matlup olan dersi yalniz miielle-
fat-1 ciddiye miitalaasindan almakla kalirsa maksadin bu suretle husu-
li pek ¢ok zamanlara tevakkuf eder. Zira elhaletii hazihi oldukea revag
bulan bir kitap bin bes yiizden nihayet iki bin bes yiiz niishaya kadar
satilabilmektedir. Bu da bese senede ancak satilip biter. Yiiz binlerce
niifus i¢in miitalaa edilen su ragbet hi¢ menzilesinde addedilse seza-
dir. Imdi biz okumak yazmak bilmeyen niifusu tiyatroda ibretli oyun-
lar iraesiyle terbiye etmege cidden ¢alisacak olursak sanat-1 ttbaadan
ziyade tiyatro sanatiyla muvaffak olabiliriz. Zira her defasinda yediser
sekizer yiiz niifus tiyatroda bulunmak sartiyla on bes yirmi defa tema-
sagaha vazolunan bir oyunu on on bes bin niifusa gostermis oluruz.’

Ayrica Batili olmak demek, Batili tarzda bir tiyatrodan keyif alma-
y1 6grenmek demekti. Kaba giildiirii olarak nitelenen geleneksel ti-
yatrodan uzaklagsmak ve modern olmanin bir geregi olarak, Bat1 tarz1
tiyatrodan zevk almay1 6grenmek gerekiyordu. Karagéz ve Hacivat,
meddah ve ortaoyunu gibi geleneksel temsil sanatlarina aligkin halk
birden bire Bat1 tarzinda eserler gérmeye baslayinca sasirmigti.

Osmanl tiyatro tarihine bakildiginda Batili anlamda tiyatronun
iki kaynaktan beslendigi sdylenir. ilki Avrupanin degisik kentlerinden
[stanbul’a gelen opera ve miizikli oyun temsilleridir. Ozelikle Italya ve
Fransadan Istanbul’a gelen turne tiyatrolar1 Osmanli toplumunun Bati
tarzindaki tiyatro ile tanismasinda etkili olmustur. Ancak Miisliiman
kesimin bu oyunlar: izlemesi bile 6nemli bir sorunu olusturmakta-
dir. Prof Dr Niyazi Aky, Tiirk Tiyatro Edebiyat: Tarihi'® adl yapitinda,

18 A.U Tiyatro Arastirmalar1 Dergisi 14.Say1, sf 7, Ankara Universitesi DTCF
Yayinlari, 2002, Ankara

19 Tirk Tiyatro Edebiyat: Tarihi, Dergah Yayinlari, 1989, Istanbul
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Miisliimanlarin gerek dinsel inanglar: gerekse de yasam bicimlerinin
farkli olmasindan dolay1 erken yattigini ve ulasim ve giivenlik sorun-
lar1 yiiziinden Miisliman kesimin oyunlar1 ¢ok fazla izleyemedigini
vurgulamaktadir. Giiniimiiz kent yasamina alismis insanlar olarak
belki de biraz yabancilagiyoruz ama ayni durumu Metin And da vur-
guluyor. Beyoglu'nda gece saatlerinde ciddi giivenlik sorunlar1 yagan-
masi (soygun ve gasp gibi) ve ulasim problemleri yiiziinden, Miislii-
man kesim oyunlar1 sadece Ramazan aylarinda izleyebiliyordu. Ayrica
halk tiyatrosu seyir kiiltiiriine aligmig bir toplumun, Italyan gerceve
sahne diizeninde oyun izlemesi bile basl basina bir sorundu. Metin
And, seyirci egitimi konusunda 1859 yilinda kanun ¢ikarildigini, bina
glivenligi saglanmasi, kadin ve ¢ocuklarin oyunlara girisinin saglan-
mast i¢in diizenlemeler yapildigin1 belirtir.

Batili anlamda Tiirkiyede tiyatronun gelismesinin ikinci 6nemli
giicli ise Ermeni toplumunun aydinlanma siirecinde tiyatroya doniik
yogun ilgisidir. 1700’li yillardan beri Osmanli Ermeni toplumu igeri-
sinde Batili bir sekilde tiyatro yapiliyordu. Avrupada egitim gorerek
Tiirkiye'ye gelmis yiizlerce Ermeni tiyatro sanatgisi tiyatronun yay-
ginlagmasi yolunda 6nemli adimlar attilar. Hatta Yeni Osmanlilarin
tiyatroya doniik ilgisinde Ermeni toplumunun geliskin potansiyeli ol-
dukga etkili olmugtur. Namik Kemal basta olmak tizere Tanzimat do-
nemi oyun yazarlarinin yazmis oldugu oyunlar Gedikpasa Tiyatrosu
ve Agop Vartovyan yonetimindeki Osmanli Kumpanyasinda seyirci
ile bulusacakti. Ozelikle tiyatro alaninda profesyonellesmenin énem
kazanmasi sonrasinda, Ermeni tiyatrosu genis kitlelere agilabilmek
i¢in Tirk¢e oyunlar oynama stratejisine daha ¢ok yoneldi. Agop Var-
tovyan'n 1861'de Osmanl Tiyatrosunu kurmasi ve 10 yillik Tiirkge
oyun tekelini eline almasi, Tiirk¢e yazilmis oyun metinlerinin 6nemi-
ni artirdi. Bu sayede Misliman oyuncular da yavas yavas tiyatro is
giicline katilmaya, Ermeni yonetmenlerin galistirdig ve sahibi oldugu
kumpanyalarda egitim almaya basladilar.

Osmanlida Batili anlamda tiyatronun gelismesinde varliklar1 yok
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sayllmak istenen Ermenilerin ¢ok biiytik rolii vardir. Ancak Miislii-
man ve Tirk aydinlanmasinin gelismesiyle gorece ¢ok-kiiltiirlii diye-
bilecegimiz bir sanatsal ortama miidahale eden aydin-elitler ortaya
¢ikmaya baglamistir. Ornegin 1873 yilinda tiyatrolarin repertuar po-
litikalarin1 da belirlemek amaciyla Edebiyat Heyeti kurulmustur. {1k
heyette Agop Vartovyan, Namik Kemal, Halet Bey, Ali Bey ve Nuri
Bey yer almistir. Heyetin asil islevi Ermeni oyuncularin Tiirk¢e oyun-
lar1 sergilerken yasadig: telaffuz problemlerini ¢6zmek, Tiirk¢e yeni
oyunlar yazilmasini tesvik etmek ve Avrupa dillerinden c¢eviriler ya-
pilmasini saglamaktir. Sonugta Tanzimat déneminde tiyatro sanatinin
gelismesinin Oniinii agan bazi faktorleri su sekilde siralayabiliriz:

i) Miisliiman Tiirk entelektiiellerin ve donemin oyun yazarlarinin
teatral anlamda geliskin Ermeni sanatcilarla birlikte calismasi

ii) Avrupa dillerinden gevrilen oyun metinleri ve yeni 6zgiin oyun
metinlerinin ortaya ¢ikmasi

iii) Ahmet Vefik Pasanin yaptig1 Moliere adaptasyonlar1

iv) Ermenilerden sonra Miisliiman oyuncularin da oyunculuk egi-
timi almaya baglamasi ve profesyonel tiyatronun gelismesi

Ancak Osmanlida Batili anlamda tiyatronun gelismesine dair Dog.
Dr Beliz Giigbilmez bu konuda hakli bir uyarida bulunur®:

“Oncelikle Tanzimat bir sifir noktast olarak gsremeyecegimi-
zi belirtmek lazim. Tiyatroyu Batililastirma yolunda bir karar
verilmeden once de bu topraklarda bir tiyatro faaliyeti var-
di ve bu faaliyet yine farkl kiiltiirlerden insanlarin bir araya
gelmesiyle hayata gegiriliyordu. Az once Beki Hanim dinler-
ken orta oyunu geleneginin de hep beraber ortaya konulmus
bir sey oldugunu kavrama sansina sahip olduk. Tanzimat'ta
“Tiirk Tiyatrosu™nu yoneten biirokrasi bir yon tayin ediyor.

20 Mimesis Tiyatro Ceviri Aragtirma Dergisi 16. Sayi, sf 198, BU Yaymevi, 2009,
Istanbul
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Bunu yaparken aym zamanda bir modelleme de yapiyor. Bu
modelin icaplari geregi Batili olana ulasmak igin once yerel
olanin bir temizlige tabi tutulmas: gerektigi iddia ediliyor. Bu
da su anlama geliyor: Halk tiyatrosunun bir bicimde saf disi
birakilmasi”

Gergekten de Tanzimat donemi tiyatrosunu anlamaya galisirken,
Batililagma siirecine giren tiyatronun geleneksel formlardan ne derece
koptugunu, radikal bir kopus olup olmadigini ve Bat1 formlarina uygun
sekilde olusturulan yeni oyunlarin niteligini sorgulamak 6nemlidir.

Bu konuya dair yorum gelistirmek i¢in oncelikle Do¢.Dr Beliz
Giigbilmez’in, Gergekgi Tiirk Tiyatrosunda Minyatiir Kurgusu® adli
¢alismasindan bazi boliimleri aktarmak istiyorum. Beliz Giigbilmez,
Batr'y1 model alarak gecis siirecini yagayan tiyatromuza ve oyun yazar-
ligina dair baz1 6nemli tespitlerde bulunmugtur. Yazar, Avrupa tiyatro-
sundaki analitik diistince sisteminin bir {iriinii olan kurgu mantigini,
kendi ifadesiyle “ge¢miste bir sey olur, golgesi bugiine diiser” seklinde
degerlendirir. Antik Yunandan Ibsene kadar uzanan oyun yazarh
deneyiminde bu formiille hareket edilmistir. Ancak Beliz Giigbilmeze
gore, bu formiiliin tilkemizde buldugu karsilik sudur: “Bir giin bir sey
olur ve her sey degisir’” Bunun anlami, toplumsal bellegi parcalayan
ve tepeden inmeciligi simgeleyen “bundan boyleci” yaklasimdir. Be-
liz Giigbilmeze gore siyasi yasamimiz bile bu sekilde gelismistir. Tan-
zimat, Cumbhuriyet’in ilani, dil devrimi, askeri darbeler gibi degisim
donemleri sonrasinda “bundan boyleci” yaklasim egemen kilinmig
ve toplumsal bellek kendinden oncesini ve sonrasini siliklestirecek
sekilde yapilandirilmistir. Bu bellegi felce ugratan, simdiyi ve giini
degerlendiremeyen bir zihniyetin sonucudur. Beliz Gii¢bilmez bu
gorisiini desteklemek icin, Ahmet Hamdi Tanpinarin Medeniyet ve
I¢ Insan adli makalesine atifta bulunur. Tanpinar ge¢misi bastirmaya
doniik yaklasimi “Tanzimattan beri bir nevi Oedipus kompleksi iginde
yasamak, yani bilmeden babasini 6ldiirmiis adamin kompleksi” olarak

21 Zaman/Zemin/Zuhur, Deniz Yayincilik, 2006, Ankara
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degerlendirir. Beliz Giigbilmez de, bunu ge¢misin redd-i mirasi ve bi-
ling yarilmasi olarak nitelendirir. Nurullah Ata¢’in, Cumhuriyet’in ilk
yillarinda belleksizligi savunmasi, bir tiir animsamayi erteleme strate-
jisi Beliz Gligbilmeze gore miimkiin degildir.

Beliz Gligbilmeze gore oyun yazarlar1 her ne kadar Batililagma
yoniinde ¢abalar ortaya attiysa, ortaya ¢ikan Batili ve Batili olmayan
formlarin melezlendigi bir yapidur, ¢linkii oyun yazarlarinin ¢ogunun
aliskin oldugu gorme ve temsil bicimleri kirilamamaistir. Tanzimatla
beraber tiyatronun sozlii kiiltiiriin pargasi olmaktan ¢ikip yazili kiiltii-
riin bir pargasi haline gelmesi bile Batili projeksiyonlarin sonucudur.
Tanzimatla baglayan siire¢te oyunculuk anlayisi, seyircinin gosteri ile
kurdugu iliski, seyir ve oyun iligkisi gibi temel degisimler giindeme
gelmistir. Yazili kiiltiirtin ilk 6rnekleri melodram tiiriinde olmus, daha
sonrasinda ise gercekgilige yatirim yapilarak aile yagamina odaklanan
dramlar iretilmistir. Bu yiizden de, nasil ki Osmanli minyatiir sana-
tina salt Bat1 resminin gelistirdigi perspektif gelenegi ile bakamazsak,
oyun yazarlarina da salt Bati tiyatrosu normlariyla bakamayiz. Beliz
Giigbilmez’in burada vurguladigi durum, Bat1 ve batili olmayan form-
lar hakkinda degerlendirme yaparken yetersizlik sendromu yaganma-
sina izin vermemektir.

3.boliim: Tanzimat Doneminde Yazilmis Oyun Metinleri ve
Tiirler

Tanzimat doneminde oyun yazan bir¢ok sanat¢1 olmustur. Metin
And’1in galismasinda yer alan isimler dogum tarihi sirasina gore su se-
kildedir. Bu listede baskis1 yapilmamis oyunlar ve Ermenilerin yazdig:
oyunlar mevcut degildir.

1823-1891 yillar1 arasinda yagayan Ahmet Vefik Pasa (16’ya yakin Moliere
adaptasyonu)

1826-1871 yillar1 arasinda yasayan Sinasi (Sair Evlenmesi)
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1836-1914 yillar1 arasinda yasayan Ali Haydar Bey (Sergiizest’i Perviz,
Ikinci Ersas, Riiya Oyunu)

1840-1888 yillar1 arasinda yasayan Namik Kemal (Zavalli Cocuk, Akif Bey,
Giilnihal, Celaleddin Harzemsah ve Kara Bela)

1844-1912 yillar1 arasinda yagsayan Ahmet Mithat (Eyvah! A¢ik bas,
Ahz-1sar Yahut Avrupanin Eski Medeniyeti, Hitkm-i Dil, Cengi Yahut
Danis Gelebi, Fiirs-i Kadide Bir Facia yahut Siyavus, Cerkez Ozdenleri,
Zeybekler)

1847-1931 yillar1 arasinda yasayan Recaizade Mahmut Ekrem (Afife
Anjelik, Atala yahut Amerika Vahsileri, Vuslat yahut Siireksiz Seving, Cok
Bilen Cok Yanilir)

1849-1913 yillar1 arasinda yasayan Ebuzziya Tevfik (Victor Hugo
uyarlamasi olan Habibe yahut Semahat-i Ask, Ecel-i Kaza)

1850-1904 yillar1 arasinda yasayan $emsettin Sami (Besa yahut Ahde Vefa,
Gave, Seydi Yahya)

1850-1911 yillar1 arasinda yasayan Hasan Bedrettin Pasa (Iskat-1 Cenin)

1851-1907 yillar1 arasinda yasayan Manastirli Mehmet Rifat (Gorenek, Ya
Gaze ya Sehit, Pak-damen)

1852-1937 yillar1 arasinda yagayan Muallim Naci (Hazim Bey yahut
Heder)

1853-1911 yillar1 arasinda yasayan Feraizcizade Mehmet Sakir (Moliere
etkisinde Teehhiil yahut Ilk G6z Agrisi, Inatc1 yahut Cépgatan, Evhami,
Icabi Gurur yahut Inkilabi Muhabbet, Kirk Yalan Kose, Yalan Tiikendi)
1858-1936 yillar1 arasinda yasayan Samipasazade Sezai (Bir Diismiis
Kadin, $ir)

Prof Dr. Metin And, Tanzimat doneminde yazilan tiim oyunlar:
incelemis ve inceleme kolaylig1 agisindan 6 tiir etrafinda gruplandir-
mugtir.

Komedyalar: Metin And’a gore uzun dramlarin yaninda sergile-
nen bu kisa oyunlarda, dolant1 ve durum komedisi, karakter komedisi
ve tore komedisi ¢esitlemeleri iizerinden cesitli oyunlar yapilmistir.
Giildiirii yoluyla ¢agdas kusurlarin, olumsuz egilimlerin ve agirilikla-
rin elestirisi yapilmisti. $inasi'nin $air Evlenmesi, Recaizade Mahmut
Ekrem’in Cok Bilen Cok Yanilir adli oyunu, Osman Hamdi Bey’in
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Iki Karpuz bir Koltuga Sigmaz ve Feraizcizade Mehmet Sakir’in tiim
oyunlari basarili komedyalar arasinda sayilmistir. Ozelikle Feraizciza-
de Mehmet Sakir Moliere etkisinde basarili 6rnekler vermistir.

Manzum dramlar: Metin And Tanzimat doneminde klasik tra-
gedya catigmalarini yansitacak yetkinlikte oyunlar yerine eksik ya da
taslak tragedyalarin yazildigini, bunlara da manzum dram demeyi
uygun buldugunu belirtmistir. Ali Haydar'in ve Abdiilhak Hamit'in
oyunlar1 bu tiire 6rnektir.

Romantik dramlar: Fransiz romantizmi etkisi altinda iretilen
oyunlarda 6zgiirliik temas: belirgindir. Kotiiliik ve igrenglik, gariplik
ve olagandisilik, giizel ve ¢irkin karsithginin yanyanaligi, Hindistan,
Afganistan veya Cin gibi uzak yerlerde gegen oyunlar, farkli toplumsal
siniflarin ¢atigmalig birlikteligi ve vatan sevgisi gibi temalar 6n plana
¢ikar. Dilsel a¢idan coskusal ve 6zentili bir dil kullanimi vardir. Olay
akis1 ise nedensiz ve rastlantilara dayali kurulur. Melodram ile bir¢ok
benzerligi bulunsa da, Metin And romantik dram tiiriind ayirir, ey-
lemlere dayali bir olay orgiisii ve trajik final sahneleri belirleyicidir.

Metin And’a gore romantik dramlar ii¢ kanaldan ilerler.

Masal ve mitoloji ve tarihsel kaynaklardan beslenen oyunlar
Vatanseverlik ve haksizliga kars: 6zgtirliik temasindan ilerleyen
oyunlar

Tutkunun ve 6¢ almanin romantikligi 6ne ¢ikaran oyunlar.

Melodramlar: Metin And’a gore melodramlarda romantik kipte
ilerleyen bir olaylar dizisi, heyecan ve merak uyandiran bir gelisim
vardir. Korku, acima, seving, nefret gibi duygular giiclii bir sekilde ve-
rilir. Kigiler ¢ok fazla celiskisi olmayan belirgin tipler olarak verilir,
iyi ve kotii ayrimi ¢ok belirgindir ve oyun sonlar1 genelde mutlu biter.
Tiir olarak melodramin gelismesinde Fransadaki yazarlardan etkile-
nilmigstir. Bagarili 6rnekler oldugu gibi, adlar1 bile anilmayan basarisiz
oyun denemeleri de mevcuttur.
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Duygusal ve evcil dramlar: Metin Anda gore, donemin basari-
s1z olmakla beraber en 6zgiin tiiriidiir. Geleneklere korii kériine bag-
lilik, aile reislerinin ve genglerin kumara ve ickiye diiskiinliigii, cok
eslilik, cinsellik, evlilik, yasaklanan ve engellenen asklar gibi konu-
larin islendigi oyunlarda duygu durumlar: uca gekilerek verilmistir
ve oyunlarin 6zgiinliigii de buradan kaynaklanmaktadir. Namik Ke-
mal’in Zavalli Cocuk adl:1 eseri ve Recaizade Mahmut Ekremr’in Vuslat
yahut Siireksiz Seving adl1 calismasi tiiriin en basarili 6rnekleridir.

Miizikli oyunlar: Metin And’a gore donemin en basarili oyunlari-
dir, ¢iinkii geleneksel tiyatroya aligkin bir seyirci i¢in dans, miizik ve
tiyatro birlikteligi keyif vericidir. Ayrica Avrupada iyi egitim gormiis
Ermeni sanatgilar bu tiirde son derece yetkinlesmisti. Dikran Cuhaci-
yan ve S. Manasse bircok miizikli oyuna ve operete imza atmuistir.

4.boliim: Tanzimat Doneminden 4 Yazar ve 4 Oyun

Yazinin bu béliimiinde Tanzimat déneminde yazilmis dort farkl
oyununa dair incelemeler yapmak istiyorum.

Sinasi’nin Sair Evlenmesi:

1859 yilinda yazilan ve 1860 yilinda Terciman-1 Ahval gazetesinde
boliimler halinde yayinlanan $air Evlenmesi, komedi tiirii iginde de-
gerlendirilebilir. Oyunda sevdigi kadinla goriicii usuliinde bir evlenme
gerceklestirmek isteyen Miistak Bey’in aracilar tarafindan kandirilmasi
ve Miistak bey’in kizin ¢irkin ablasi ile bir oldubittiye getirilerek evlen-
dirilmek istenmesi temel durum komedisini olusturmaktadir. Torelere
gore bir aileden gelin ¢ikacaksa bunun 6ncelikle yasca biiyiik olan kisi
olmasi gerekir. Goriicii usulii ile evlenmeyi gergeklestiren Ziba Dudu
ve Habbe Kadin Miistakia bir oyun oynarlar, kizin ¢irkin ablasina du-
vak giydirirler. Miistak Bey ise kii¢iik kardes ile evlenmek istedigi icin
bu duruma itiraz eder. Batili yasam tarzina sahip olan Miistak Bey tore
geregi kizla evlendirilmek istenir, ilk 6nce bir mahalle baskisi ile karsi
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karstya kalir. Ya evlenecek ya da hapsi boylayacaktir. Ziba Dudu, din
adami Ebiillaklaka’yr devreye sokar. imami da arkasina alan mahalleli
Batili yasam tarzi nedeniyle de hoslanmadiklar1 Miigtak Bey’i edepsiz
ilan ederek mahalleden atmak isterler. Iste bu sirada devreye Miigtak
Bey’in arkadagi Hikmet Efendi girer ve imama riigvet vererek sorunu
¢ozer. Miistak Bey istedigi kizla evlenir. Ancak Hikmet Bey, torelere bir
elestiri yaparak evlenmenin goniillii bir sekilde olmas: gerektigini ve
goriicli usulii evlenmenin yanlis oldugunu séyleyerek kiigtik bir ders
verir. Bu baglamda oyun, Osmanli toplumunda yasanan degisimlere
toplumun en 6nemli birimlerinden biri olan aile ve evlilik ekseninde
bir bakistir. Batili yasam bi¢ciminin topluma girmesiyle, Osmanl top-
lumunda geleneksel olan ile modernite ¢atigmasi baglamis ve Sair Ev-
lenmesi ekseninde bu tema oyuna girmistir.

Prof. Dr Niyazi Akin, Sinasinin tamamen yerli bir malzeme iizerin-
den tére komedyas olusturdugunu ancak oyunda tematik olarak Mo-
liere ve Kitab-1 Mukaddes etkisi oldugunu belirtir. Oyun déneminde
cok fazla begenilmemis ve fazlaca oynanmamustir. Ancak oyunun one-
mi bir Tiirk yazar tarafindan Bati1 normlarinda (Comedie des Moeurs,
tore komedisi) yazilmis Tiirk¢e metin olmasindan kaynaklanir. Sonra-
sinda yazilacak yiizlerce komedi i¢in bir taslak 6rnegi simgelemektedir.

Dog¢.Dr Yavuz Pekmana gore ise oyun Tanzimat doneminin basat
temalarindan biri olan 6zgiirliik konusunu islemektedir®:

“Kisiyi kendi kullugundan, gelenek, kader, mutlak otorite gibi
hiirriyeti baglayici kurumlarin kiskacindan kurtarma, bireyi
oncelikle kendi icinde ozgiirlestirme istegi Tanzimat Done-
mi'nde yazilan oyunlarin bircogunda karsimiza ¢ikmaktadir.
Bunlardan en belirgini kuskusuz Sair Evlenmesidir”

Ovyunda temel ¢atisma noktasi geleneklerin bireylerin hayati tize-
rindeki olumsuz etkileri ve gelenekgiligin ikiytizlilagiidiir. Ebiillakla-

22 A.U Tiyatro Aragtirmalar1 Dergisi 14.Say1, Ankara Universitesi DTCF Yayinlari,
2002, Ankara

142



TIYATRO-PERFORMANS-CEVIRI-ARASTIRMA-ANALIZ

ka karakterinde simgelesen gelenekgi tutum riigvet s6z konusu oldu-
gunda hemen ¢6ziilmeye ugrar. Yapisal baglamda ise oyunda gelenek-
sel 6gelerin Batili formlar igine sokulmaya c¢alisildigini goriiriiz. Dog
Dr. Beliz Giigbilmez, bu durumu ¢ok sesli bir sokaktan tek sesli bir
sokaga gecis olarak degerlendirir®:

“Ornegin Tanzimat donemi oyun yazarhgim baslatan metin-
lerden birisi olarak diistinebilecegimiz Sinasinin Sair Evlen-
mesi ni ele alalim. Bu metin bize mahalle fikrinin neye doniis-
tiigii, Tanzimat doneminde segilenin ne oldugunu anlama fir-
sat1 verecektir. Bu oyunda mahalle, ilk bakista gorebilecegimiz
gibi bir “beton’dur, bir mozaik degil. O betondan mahalleli
hep bir agizdan konusur ve ayni seyi soyler. Bu aslinda tiyatro
Batililasirken ve halk tiyatrosu devre disi birakilirken evrimin
ne yone dogru oldugunun, tercihlerin neler oldugunun agik
bir gostergesidir. Bu mahallede artik bir ev sahibi vardir, ge-
lip gecen herkes o mahallede kendini agik¢a ortaya koyamaz.
Mabhalleli diye bir odak ve bugiinkii deyimle “mahalle baski-
st” diye bir mefhum vardir. Bu mahalle temas: ileride, Cum-
huriyet doneminde de karsimiza ¢ikacaktir.”

Yar. Dog Dr Laurent Mignon ise, Bir Rasyonalistin Romantik Is-
yani: Sair Evlenmesi adli makalesinde** oyunun Karagoz ve ortaoyu-
nu teknikleriyle Fransiz tiyatrosunun birlesiminden dogdugunu 6ne
stirer. Ayrica oyun Osmanli edebiyatina halka yabancilasmis ziippe
tiplemesini ve goriicli usulii evlilik konusu sokmustur. Birbirlerini
gercekten seven iki gencin kavusmasinin 6niindeki en biiyiik engel
geleneksel toplumsal yapidir. Bu anlamda genglerin aski geleneksel
toplumsal yapilara kars: romantik bir isyandir.

23 Mimesis Tiyatro Ceviri Arastirma Dergisi 16. Say, sf 198, BU Yayinevi, 2009, Istanbul
24  Ankara Universitesi DTCF Yayinlari no 259: Tiirkiyede Tiyatronun Yolculugu:
Sevda Senere Armagan, sf 363-369
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Namik Kemal ve Bir Melodram Tiirii Olarak Giilnihal yahut
Raz-1 Dil

Donemin teatral anlamda en iiretken yazarlarindan biri olan Na-
mik Kemal'in Giilnihal adli oyunu hem estetik seviyesi hem de tiirii
itibariyle pek ¢ok aragtirmanin ilgi odag: olmugtur. Ik adi Raz-1 Dil
(Goniildeki Sir) olan oyun sansiir endisesiyle Giilnihale gevrilmis-
tir. 1875 yilinda yayinlanan oyundaki temel ¢atigma ekseni zalim ve
despot Kaplan Pasa ile Giilnihal, Ismet Hanim ve Muhtar arasinda
gecer. Yeni Osmanlilar hareketinin siyasi fikirlerini oyunun i¢indeki
catismalarda ¢ok net bir sekilde gorebiliriz. Merkezi yonetimden al-
dig1 yetkiyi yozlastiran bir yerel iktidarin temsilcisi sancakbeyi Kap-
lan Pasa, Namik Kemal'in bakis acisiyla halkin da devreye girmesiyle
terbiye edilmeli, bu sayede Kaplan Pasa gibilerin bireylerin yasamini
gekilmez kilan zalimlikleri 6nlenmelidir. Kaplan Paganin yonetim
anlayis1 Osmanli Devlet sistemine aykiridir, kendi akrabalarina bile
zalimce davranir ve halka kars1 adaletsizdir. Kaderin ve adaletsizlikle-
rin kurbani olan kadin karakter Giilnihal, oyunun finalinde topluma
faydali bir eylem gergeklestirecek sekilde can verir. Namik Kemal bu
oyununda, bozulan diizeni tesis etmenin en temel gerekliliklerinden
biri olan kamuoyu baskis1 vurgusunu yapar. Eger Osmanli devlet sis-
temi ve seriat hukuk bozulmugsa yine bunu diizeltecek olan sey oncii
aydin ya da yoneticilerin dnderliginde halkin kendisidir. Bunun siyasi
terminolojideki karsilig1 revizyonizmdir, sistemin ¢izdigi iktidar kod-
larini ¢ok fazla zorlamadan ilimh degisikliklerle is goriilmek istenir.
Namik Kemal’in bu anlamda devletle isbirligi i¢cinde olan bir 1slahat¢1
oldugunu soyleyebiliriz.

Giilnihal'in gerek olay orgiisiiniin kurulusu, gerekse karakterlerin
islenisi ve dil kullanimi agisindan Namik Kemal'in en basarili oyunu
oldugu soylenebilir. Prof. Dr. Metin And, bu oyunu konusunu masal
mitoloji ve tarihsel kaynaklardan beslenen romantik dram kategori-
sinde ele alir.

Prof. Dr Niyazi Akr'ya gore ise, romantik dram tiirii Avrupa tiyatro
geleneginde biri Shakespeare, Goethe ve Schillerden beslenen kaynak-
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tan gelirken, digeri ise Pixérecourt'un yarattig1 melodrama tiiriiniin
karisimidir. Klasik tragedyadan farkli olarak olay birligini 6n plana
¢ikarir, yansittig1 duygulari siddetli bir bicimde gosterir ve isledigi ko-
nular bakimindan daha zengindir. Prof. Dr Niyazi Akr'ya gore gerek
sansiir baskisi gerekse de ge¢ modernlesme yiiziinden Batrnin uzak-
lastig1 romantik dram tiirii Osmanliya 30-40 y1l gecikmeli gelmistir.
1870’li yillarda Fransiz dilinden bir¢ok romantik eser gevrilir. Ve bir
slire sonra da uyarlamalar ortaya ¢ikmistir. Namik Kemal'in Giilni-
hal’i de 6zgiirliik diisiincesini merkezine almis bir oyundur. Oyunun
Racine’in Britannicus oyunu ile dykiisel benzerligi vardir ve Victor
Hugo ve Shakespeare’in oyunlariyla paralel sahneler bulunmaktadir.

Giilnihale dair yapisal bir ¢oziimleme Dog. Dr Beliz Gligbilmez
tarafindan yapilmistir. Gligbilmez, Melodram, Beden ve Giilnihal adl1
makalesinde ve Gergekgi Tiirk Tiyatrosunda Minyatiir Kurgusu adli ki-
tap ¢aligmasinda bazi tespitlerde bulunur.

Fransiz devrim diisiincesinde bireyin 6zgiirlesmesi sadece akil ve
vicdan ile degil bedeniyle de olmustur. Rousseau'nun egitim felsefe-
sinde bile 6zgiirlesen birey hem bedeniyle hem de ruhuyla 6zgiirlesir.
Giigbilmeze gore “devrim donemi Fransa’si susturulmus bedeni ko-
nuskan hale getirmenin en radikal bicemini melodramda bulmugstur.”
Yazar bu goriisiinii giiglendirmek i¢in melodram tiiriiniin kurucusu
Pixérecourtden bir alint1 yapar®:

“Melodram tam da toplumda en fazla kahramanlik, cesaret
ve sadakat ihtiyaci olan kesimlerine model sunar. Giindelik
olaylarin asil yonlerini sergileyerek onlara nasil daha iyi in-
sanlar olacaklarini gosteriyoruz. [...] Melodram her zaman
halk igin o6gretici bir dramatik tiir olarak kalacaktir; ¢iinkii
herkes tarafindan anlasilabilmektedir.”

Melodram Fransiz devrim siirecinde sokaklarda yasanan terérden,
bu terériin beden ve duygular iizerindeki etkileri tizerinden gelismis-

25 Zaman/Zemin/Zuhur, Deniz Yaymcilik, sf 96, 2006, Ankara
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tir. Devrim siirecini yasayan insanlar icin melodram oyunlar1 ahlak-
sal bir ogreticiligi tasiyordu. $iddetin hiikiim siirdiigii bir ortamda
sorunlarin ¢oziilebilmesi i¢in de siddet gerekiyordu. Melodramda-
ki iyi-kotl karsithginin yansitilabilmesi i¢in yogun bir siddet diline
ihtiya¢ vardi. Melodramin ajitasyon konusundaki basarisi da yogun
siddet dilini basarili bir sekilde kullanmasindan geliyordu. Sadece
Fransiz devrim siirecinde kullanilmayan melodram tiirii, Rus devrimi
siirecinde de sik¢a kullanilmistir. Ozelikle devrim karsitlarinin ceza-
landirilmast i¢in melodram olduk¢a uygun bir zemin saglamaktadir.
Melodram ¢ogu zaman baskahramanlarini hor goriilen ve ezilen ke-
simlerden sectigi icin de demokratik ve devrimci bir nitelige sahiptir.
Bu ytizden de melodramlarda bastirilmis olan duygular beden araci-
ligryla agiga vurulur.

Melodramin devrimci niteligine dair tartigmaya ben de Louis Alt-
husser’in Materyalist Bir Tiyatro Uzerine Notlar®*® adli makalesindeki
bazi goriislerinden alintilar yaparak katki sunmak istiyorum. Picco-
lo Tiyatronun sergiledigi El Nost Milan adli oyundan sonra Avrupa
gazetelerinde ¢ikan elestiri yazilarinda oyun adi epik bir melodram,
mendil 1slatan melodram, sefilist melodram tiiriinden degerlendiril-
mistir. Louis Althusser’in tezi ise oyunun melodram kaliplarindan
yararlandig1 ancak melodramatik bilingliligi kiran yapisi itibariyla
materyalist bir estetige sahip oldugu goriisiidiir. Louis Althusser bu
yorumu yaparken melodram tiiriinii degerlendirebilecegimiz bazi
onerilerde bulunur. Louis Althusser Marx’in Kutsal Aile adli calig-
masinda, Eugene Sue adli karaktere dair yaptig1 ¢6ziimlemelere atifta
bulunur. Alt sinifa ait karakterlerin ya da sefillerin burjuva ahlakinin
mitleriyle 6zdeglesme igine girdikge, kendi dogal durumlarini gizleye-
rek bilinglerine cila ¢ektiklerini syler.

26 Mimesis Tiyatro Ceviri Arastirma Dergisi 6. Say1, Materyalist Bir Tiyatro Uzerine
Notlar, sf 251
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“Melodram bu anlamda, tam da gercek bir durumun iistiine
cila olarak ¢ekilmis bir yabanci bilingliliktir. Melodramatik
bilingliligin diyalektik olabilmesi ancak su bedel karsiliginda
miimkiindiir: bu bilinglilik digsaridan (Burjuva ahlakinin ya-
lanlarimin, yiiceltmelerinin, oyalama ve sasirtmalarimin diin-
yasidan) odiing alinmis olmali. Fakat yine de bu bilinglilige
oldukga kokten bir bigimde yabanci olan bir durumun (ayak-
takiminin) bizzat kendi bilingliligi olarak yasanmalidir”

Louis Althusser’in buradaki vurgusu melodram yapisinda, ka-
rakterin digsal bir mit icine kendini hapsettigi ve bu digsal mitin de
burjuvazi tarafindan iiretilmis oldugu gercegidir. Alt sinif bireyleri
agisindan melodram kaliplari iistlerinde egreti duran yaldizli elbiseler
gibidir.

Beliz Gii¢bilmez, Fransiz yazarlarin da etkisiyle Tanzimat siire-
cinde oyun yazarlarinin kendilerini melodram tiiriinde daha basarili
ifade ettigini, yazarlarin siyasal diisiinceleri baglaminda da melodram
tiriiyle yakin bir bag kurabildiklerini sdyler. Bunun nedeni de, Os-
manlrnin bir degisim dénemini yastyor olmasi, degisim déneminin
catisan aktorleri olmasi ve melodramin bu aktorler arasindaki tartis-
malar1 en iyi yansitacak ara¢ olmasidir. Halkin kolay anlayabilecek ol-
mas1 ve melodramin egitici misyonu olmasi da 6nemlidir.

Beliz Gligbilmeze gore Namik Kemal’in Giilnihal adl1 eseri de, bi-
¢imsel yapis1 agisindan Fransiz melodramlarina benzemektedir. Ayri-
ca melodramlarda goriintiiniin*’ aldatic1 olmasi ve gergegi yalanlama-
s1 meselesi Giilnihalde bir¢ok sekilde karsiligini bulur. Ayrica oyunun
dilsel yapisinda bolca siddet dolu ifadeler bulunmaktadir:

“Biitiin melodramlarda goriintii aldaticidir; hem kahraman-
lar, hem de hainler kendilerini pek ¢ok maskenin ardina giz-
lemis olabilirler. Kadinlar erkege, erkekler kadina doniisiir;
oliiler dirilir. Oyunlarin olay dizisinin ¢oziime ulasabilmesi

27 Zaman/Zemin/Zuhur, Deniz Yayimcilik, sf 108, 2006, Ankara
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icin gegilmesi gereken biitiin entrikalar, oyunlarin dogasina
bu goriintii/gercek karsithgini yerlestirmis; bu karsithk da
maskesinden soyunan bedene, bedenin potansiyellerine dik-
kat cekerek bedenselligi bir kez daha 6n plana ¢ikarmistir”

Sonug olarak Giilnihal, gerek Tanzimat donemi siyasi ve kiiltii-
rel atmosferini basarili bir sekilde yansitmasi, gerekse de melodram
kaliplarindan etkilenerek tiretilmis bicimsel ve dilsel yapis1 nedeniy-
le dramatik oyun yazarliginda 6nemli bir kose tas1 olmustur. Ancak
Firat Gilli'niin de belirttigi gibi sansiir korkusu nedeniyle oyunun
oynanamayist oyunla ilgili yapacagimiz bazi degerlendirmeleri sinirlt
kilmaktadir.

Ebuzziya Tevfik'den Ecel-i Kaza/ Faci’a

Yar. Dog Dr Alim Giir, Tanzimat Tiyatrosu ve Ecel-i Kaza”® adli
yazisinda, tiyatronun tilkemize ge¢ giren bir sanat dali oldugunu ve
bu yiizden gelisiminin kolay tamamlanmadigini belirtir. Tiirk tiyat-
ro edebiyati asil gelismesini 1860-1880 yillar1 arasinda kaydetmistir.
1872 yilinda yazilan Ecel-i Kaza adli oyun Ebuzziya TevfiK'in ilk oyu-
nudur. Basildig1 y1l Gedikpasa tiyatrosunda oynanmis ve ¢ok ragbet
gormiistiir. Oyun tema benzerligi anlaminda Shakespeare’in Romeo
ve Jiiliet adl1 eseriyle kiyaslanmis ve bu konuda yazara elestiriler yapil-
mistir. Oyunun basinda yazarin tiyatroyla ilgili goriislerini iceren ii¢
sayfalik bir “mukaddime” vardir. Burada tiyatronun Islamiyet’te ok
fazla yer bulmadig: tespitini yapan Ebuzziya Tevfik, tiyatro yazarinin
asli gorevinin kendi 6znel duygular1 yansitmaktan ¢ok yasadig1 done-
min aynasini tutmak oldugunu belirtir. Oyuna Facia ismini koymasi-
nin nedeni ise yazarin yagadig1 donemde “dram” tiiriiniin karsiiginin
“facia” olmasidir.

28 Ecel-i Kaza (Inceleme-Metin-Sézliikk), T.C Kiiltiir Bakanhg Yaynlari, 2000,
Ankara
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Ovyun birbirlerini seven fakat aileleri arasinda kan davas: olan iki
gencin yasadig1 trajik siirecleri anlatir. Pertev ve Nimet'in romantik
aski bireylerin “baskic1 yonetimlere” kars: verdigi bir 6zgiirlik mii-
cadelesidir ayn1 zamanda. Kizinin kan davali oldugu aileden birine
asik oldugunu 6grenen baba Pertev’i oldiirme niyetindedir. Nimet
ve Pertev destekgileriyle birlikte Erzurum Valisi Laz Ahmet Pasanin
zulmiinden kurtulmak i¢in plan kurarlar. Ancak oyundaki melodram
yapis1 geregi yanlis anlamalar yiiziinden kiz oliir ve Pertev de canina
kiyar.

Firat Giilli'ye gore bu oyun Yeni Osmanlrlarin tiyatroyu politik-
lestirme yolundaki en iyi 6rneklerden birisidir. Oyun tarihimizdeki
en biiylik sorunlardan birisi olan Kiirt sorununu da aslinda masaya
yatirmistir. Ebuzziya Tevfik bu oyun vasitasiyla bir yandan da kan da-
vasi ekseninde Dogu Anadoludaki Kiirt isyanlarini sorunsallagtirir.
Isyanlarin yonetim hatalarindan kaynaklandig tezini savunan Ebuz-
ziya Tevfik liberal ¢oziimler 6nermektedir. Oyundaki kan davasinin
sebebi de Kiirt asiretlerinin baskici Osmanlrya kars1 ¢ikardiklari is-
yanlardir. Laz Pasa Pertev’in babasini 6ldiirmiis ve karsi bir hamleden
korktugu i¢in 6ldiirdiigii adamin ogullarindan biri olan Pertev’i yani-
na almustir. Pertev de onu himayesi altina alan kisiye karsi Hamlet'vari
bir eylemsizlik i¢indedir. Ancak daha sonra Laz Pasa kizin1 Numan
adindaki birisiyle evlendirmek isteyince ¢atigma ortaya ¢ikar, ¢iinki
kiz Pertev’i sevmektedir.

GOzt donmiis bir iktidar figiirii olarak islenen Laz Pasa sanki Sha-
kespeare oyunlarindan firlamis gibidir. Firat Giilli, Ebuzziya Tevfikin
ve Namik Kemal'in Londra ziyaretleri sirasinda Ingiliz tiyatrosundan
etkilendiklerini belirtir. Ebuzziya Tevfik'in Ecel-i Kazasi, tipki Giilni-
hal ya da Vatan piyesinde oldugu gibi despotik bir iktidarin Osman-
liya verdigi zarari islemektedir. Seriat kurallarindan ve merkezi dene-
timden kopus, Ebuzziya Tevfike gore yozlagmay: beraberinde getirir.
Bu yozlagsma da bireylerin 6zgiirligii ve yasamu iizerine bir kabus gibi
coker. Irrasyonellesmis iktidar aygiti ve kavugamayan agiklar iligkisi
trajik oyun yazimi kurallariyla bir arada islenmistir. Oyunun Gedik-
pasa Tiyatrosunda sergilendigi bilinmektedir.
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Yar. Dog Dr Alim Giire gore ise oyun olay rgiisii agisindan man-
tikli kurulmus yapisiyla dikkat ¢ceker, zaman zaman araya giren uzun
tiratlar akis1 bozsa da entrikalarin kurulusunu basarili bulur. Dil ve
konusma 6zelikleri bakimindan da giindelik konusmalar1 yakalamasi
ve sadelik 6n plana ¢ikmaktadir. ilk defa telif alan Tiirkge oyun olmasi
dolayisiyla da 6nem kazanir.

Recaizade Mahmut Ekrem/ Cok Bilen Cok Yanilir

Recaizade Mahmut Ekrem’in 1874 yilinda yazdig1 Cok Bilen Cok
Yanilir adli oyun yazarin son piyes denemesidir. Oyun Marag hakimi
Azmi Efendinin uzun bir tiradiyla agilir. Azmi Efendi, aldig1 hava-
disler yiiziinden epey tedirgindir. Sdylentiye gore Halep valisi Ilyas
Pasanin oglu, Maras kaymakami Edip Efendinin giizeller giizeli kizi-
n1 alacaktir. Bu soylentinin gergek olmamasi igin Azmi Efendi ortaya
bir fesat koymaya karar verir. Plana gore valinin adami olarak kendini
tanitacak seyyah kilikli birisi kiz1 vali'nin ogluna gétiirmek tizere teb-
dil-i kiyafet giyinecek ve kiz1 kagiracaktir.

Bu sirada Azminin usagi Musuldan bir yolcunun geldigini soyler.
Bu yolcu aslinda Halep Valisi'nin oglu Siieda (Ihsan Bey) Beydir. Ken-
dini seyyah olarak tanitir. Burada bir durum komedisi baslar. Moliere
metinlerindeki dil oyunlarina benzer bir anlatim vardir, karakterler
i sesleriyle kendi kendine konusurlar. Seyyah kendisini [brahim Aga
hanedanindan birisi olarak tanitir. S6ziim ona kimsesizdir ve babasi-
nin bor¢larini 6demek i¢in tiim mirasindan vazge¢mistir. Azmi Efen-
di, kumpasina alet etmek igin Seyyahi eve buyur eder ve Seyyah “aman
efendim bu devirde kim bana kizini verir” der. Azmi Efendi Seyyah?,
“istedigi seyi elde edebilmesi i¢in hile yapmaya” ikna eder. Plana gore
Seyyah Ilyas Paganin oglu olacaktir. Ancak Seyyah, Azmi’nin kendi-
sini oyuna getirerek bagka bir kadinla evlendireceginden korkar, ¢iin-
kii kendisi de kaymakamin kizini tanimamaktadir. Usak vasitasiyla
kumpas baslar ve Azmi Efendi yalanciktan bir mektup kaleme alir.
Azmi Efendi karakteri tickagitc1 ve dalavereci olmakla 6viinmektedir.
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Kaymakam gelir ve Azmi Efendi mektubu ona verir. Kaymakam bu
yalana inanir. Kizini bir beyin ogluna verecegi i¢in sevinglidir. Sahte
bir nikah diizenlenir.

2.mecliste Stieda Bey, Hasena Hanim ile evlenmistir. Ancak zorla
evlenme magduru oldugunu diisiinen kiz damada giileryiiz gésterme-
mektedir. Gliglii bir kadin tiplemesi olarak ¢izilen Hasena Hanim da-
mada veryansin eder. Sevdigi ve istedigi adamla evlenemedigini dii-
sinmektedir, bu yiizden de Siieda’ya veryansin eder. Siieda Hasena’y1
alt edemeyecegini anlayinca gergekleri agiklar ve kiz bu duruma ¢ok
sevinir. Zorla evlendigini diistindiigii kisi aslinda sevdigi kisidir. Du-
rumu babasina da anlatir. Artik intikam alma zamani gelmistir, Hase-
na Hanim Azmi Efendi’ye ders vermek i¢in ona bir oyun edecektir. Bu
sahnede ilging olan sey Siieda’nin nigin bdyle bir oyuna bagvurdugu
ve Azmi Efendi ile isbirligi yaptigidir. Stieda sevdigi kiz1 evlenmeden
once yiiziini gérmek icin tebdil-i kiyafet giyindigini ve Azmi Efen-
di'nin “garezinden” korktugu i¢in onu oyuna getirdigi soyler.

Oyunun bundan sonraki béliimleri Hasena Hanim'in 6nderliginde
Azmi Bey’in yola getirilisi tizerine kuruludur. Oyun hukuk sisteminin
de yozlastigini gozler dniine serer, Azmi Efendinin 6niinde binlerce
dava birikmistir. Ayrica bir hukuk adaminin siirekli dalavere ¢evirme-
si de yazarin elestirel tislubuna dair bir veridir. Ancak Hasena Hanim
hakimin odasina girer, bir davacrymis gibi kendini tanitarak Azmi
Efendi’yi kendi iislubu ile dize getirecektir. Hasena Hanim femme fa-
tal jestleri ve cazibesini kullanarak kendisini Kahveci Hasan Aganin
kiz1 diye tanitir. Babasinin kendisine siimiiklii Ayse diye hitap ettigini
ve bu yiizden ¢ok iizgiin oldugunu belirtir. Yazar buradaki s6z oyunla-
riyla Azmi Efendinin ahlak¢1 tutumunun altini bosaltir, Azmi Efendi
kadini 6pmeye ¢alisir ve kendisiyle evlenebilecegini soyler. Sehvetten
bas1 donen Azmi Efendi karisindan sikildigini ve onu bosayip bu kizi
almak istedigini soyler.

Azmi Efendi karakterinin bundan sonra kendisine gelen davalara
baktigini goriiriiz, ancak onun akli fikri, cazibeli kadindadir. Siirek-
li bosanmak istedigini soyler. Yazar burada gesitli durum komedileri
olusturur, drnegin bosanmak i¢in Hakim karsisina gelenler, Hakim’in
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bosanacagini duyunca saskinlik i¢cinde kalirlar. Azmi Efendi onlari
karisini bosadigina sahit yapar. Bir an 6nce kahveci Hasan Aganin ki-
ztyla evlenmek ister. Usaklariyla kahveci Hasan1 ¢agirtir, ondan kizini
ister. Kahveci Hasan ise kizinin yiiziine bakilamayacak kadar ¢irkin
birisi oldugunu soyler. Hasena Hanim'in kurdugu kumpas islemistir.
Azmi Efendi, Kahvecinin kizin1 giizel Hasena sanmaktadir. Kahveci
“giinah benden gitti diyerek” kizin1 verir ve tizerine para bile alir.

Digiin sahnesinde stimiiklii Ayse tiplemesini goriiriiz, 45 yasla-
rinda geckince bir kadindir ve akli dengesi pek yerinde degildir. Bir
cocuk gibi hareketler yapar, siirekli bebek ister, yanan mumlar1 son-
diiriir. Azmi Efendi baginda duvak olan siimiiklii Ayse ile konusur,
kizin tavirlarinda bir gariplik vardir. Duvag1 a¢gmak ister, kiz agmak
istemez. Yenge Kadin zorla duvagi agar. Azmi Efendi soke olur. Mah-
kemeye gelen kiz degildir karsisinda gordiigii. Bir oyuna geldiginin
farkina varir. “Cok bilirken ¢ok yamldim, kazdigim kuyuya diistiim”
der. Oyun Yenge Kadin'in sozleriyle son bulur: “Etme bulma diinyas:
bu! Elbet fenalik edenlere fenalik ederler!”

Prof Dr. Niyazi Akina gore 4 fasillik bu oyun tére komedisi ka-
tegorisindedir. Tore komedileri ise bireyi asan durumlarin komik
Ogelerini sergiler; bunlarda insana, bir devir, bir ¢evre, bir sinif, bir
yasay1s bicimi arasindan bakilir. Cok Bilen Cok Yanilir adl1 oyunda ise
kiskanglik ve kétiilitk duygularinin mizahi 6gelerle elestirisi yapilir.
Komedi unsuru olarak oyunda kullanilanlar sunlardir®:

1. Yalanci sagirhiklar, diisinmeden yapilan hareketler, itismeler,
carpismalar, diismeler, s6z yutmalar, bagirmalar, hep birden
konusmalar, biktiran gevezelikler, yanlis anlayanlar, ters davra-
nislar, sopal1 doviisler, tekmelesmeler ve hareket curcunasi
Aldatmalar, olmayan bir durumu var gostermeler

Birkag kisiyi birbirinden habersiz idare etmeler

Aldatilan kocalar, analar ve babalar

ik w

Budala zenginlerden para sizdirmak igin ¢evrilen dolaplar

29 Tiirk Tiyatro Edebiyat: Tarihi, Dergah Yayinlari, 1989, Istanbul, sf 77-78
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6. Dil ve sive taklitleri
7. Kuvvete ve varliga kars: saflikla direnis

Bu yazida temel olarak Tanzimat déneminde tiyatronun gelisimi
ve dramatik oyun yazarlig1 iizerine kisa bir inceleme yapmaya ¢alis-
tim. Cikardigim bazi sonuglar1 da not diiserek yaziy1 burada bitirmek
istiyorum.

i) Batililagma ekseninde geleneksel tiyatrodan bir kopus oldugu
agikardir, giiclii bir dram sanat1 gelenegi olmayan topraklarda,
aydinlar tarafindan bir tercih yapilmistir ve bunun 6nemli so-
nuglarindan birisi teatral anlamda Batili olmaya ¢alisirken ken-
di halk kiiltiiriinden kopuk ya da melez bir teatralligin gelismis
olmasidir. Kendi tilkesinden beslenmeyen avangard bir tutum
bence hala gegerliligini koruyan bir paradokstur.

ii) Tanzimat doneminde bir¢ok halkin 6zelikle de Ermenilerin
destegiyle insa edilmis bir teatral ortam gercegini ve bunun bu
topraklara kattig1 kiiltiirel zenginligi de diistiniirsek, Tiirk tiyat-
rosu teriminin terk edilip, “Tiirkiyede tiyatro” ya da “Tiirkiye
tiyatrosu” denmesi daha uygun olacaktir.

iii) Oyun yazarlig1 anlaminda melodram tiiriine dair geliskin 6r-
nekler olmasi, bu konuda Beliz Giigbilmez'in sundugu estetik
argiimanlarin ve Firat Giilli tarafindan ¢ok kiiltiirliliige dair
yapilan analizlerin kapsamli bir sekilde gelistirilmesi gerek-
mektedir.

iv) Yazarlar1 incelerken, tarihsel politik gelismelerin eslik ettigi ya-
pisal bir teatral analize ve farkli bakis agilarina da ihtiyag vardir.
Metin And ve Niyazi Akin'in yaptig1 tarihsel analizlerin bugiin-
den ge¢mise bir bakisla ve farkli disiplinlerin de kilavuzlugu ile
sorgulanmasi elzemdir.
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Bilimsel Arastirma Projesi Olarak Festival®

Anadolu Universitesi Devlet Konservatuari tarafindan diizenlenen
Uluslararas1 Anadolu Universitesi Tiyatro Festivali, son yillarda yapi-
lan festivaller i¢inde dikkat ¢ekici farkli bir 6zelligi ile bu yila damga-
sin1 vuracakmig gibi goziikiiyor. Festival diizenleme kurulu bagkan:
Prof. Erol Ipekli ve organizasyon komitesinden Damla Pinge ile yap-
tigim goriismede festival organizasyonuna dair detayl: bilgiler aldim.
Bugiinkii yazimda festivale dair goriislerimi paylagsmak istiyorum.

Oncelikle iilkemizde sahne sanatlar1 ve konservatuar egitimi ala-
ninda karanlik dénemlerin yagsandigi son yillarda, Anadolu Univer-
sitesi Devlet Konservatuarr'ndan 10 atolye, 10 soylesi ve 10 oyundan
olusan oldukg¢a kapsamli bir festival hamlesinin gelmesi, umut verici
bir gelisme oldu. Bir sonu¢ raporunun yazilacag festivalin bilimsel
bir arastirma projesi kapsaminda yapilandirilmasi; nitelikli egitim,
AR-GE ve topluma hizmet gibi ii¢ ayaktan olusuyor. Festivalde nite-
likli egitim ve AR-GE faaliyeti olarak, sahne sanatlari lisans ve yiik-
sek lisans 6grencilerine yonelik 10 farkl atdlye ¢alismasi dikkat ge-
kiyor. Atélyelerin gogu fiziksel tiyatro, vokal ve oyunculukta beden
kullanimu ile ilgili oldukga yeni igeriklerle, yurtdisindan 6zel olarak
getirilmis. Prof. Erol Ipekliden edindigimiz bilgiye gore, 130 6grenci
atolye caligmalarindan ticretsiz olarak yararlanmis. Bir tiyatro bolii-
mii 6grencisinin kisisel gelisimine katki acisindan atolyelerin olduke¢a
6nemli olacagini diigiiniiyorum. Ayrica her atdlyenin bir akademis-
yen veya master-doktora 6grencisi diizeyinde raportorii belirlenmis
ve festival sonrasinda atolye ¢alismalar: hakkinda bilimsel raporlarin
hazirlanmasi hedefleniyormus. Bu yazili belgelendirme ¢abasi da ka-
nimca tiiketimcilige dayali workshop anlayis1 yerine alternatif bir mo-
del olusturacaktir. Ciinkd isin i¢inde olanlar bilir, Tiirkiyede sanat pi-
yasasindaki oyunculuk veya tiyatro alanindaki workshoplar daha ¢ok

30 Bu yazi 11.11.2019 tarihinde Mimesis Tiyatro Ceviri Arastirma Dergisi

Sahne Sanatlar1 Portalinde (http://www.mimesis-dergi.org/2019/11/bilimsel-
arastirma-projesi-olarak-festival/) yaymlanmistur.
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pragmatik sekilde bilgi alma ve cv’ye yazilan unsurlar olmanin 6tesine
gecemiyor. Bu yiizden de, Eskisehir festivalinde yapilan ¢alistaylarin
6grenci, raportor ve ¢alistay1 yapan kisiler tarafindan bilimsel bir se-
kilde degerlendirilmesi sahne sanatlar1 egitimine katki saglayacaktir.
Zaten festivalin bir amaci da, akademik ve miifredat diizeyinde bir
degisimin bilimsel altyapisinin olusturulmas:. Tiirkiyede konservatu-
ar geleneginin ciddi bir doniisiim gegirmesi gerektigi artik bir zorun-
luluk ve ihtiyag haline gelmistir.

Son yillarda bu konuda yeni diisiincelerin olugsmaya bagladiginy,
en son 27 Agustos tarihinde yapilan bir calistayda (http://www.mi-
mesis-dergi.org/2019/09/1-ulusal-sahne-sanatlari-egitiminde-cag-
das-yaklasimlar-calistayi/) akademisyenler birlikte tartisiimaya bas-
lanmigt1. Bu iki ¢aliymadan sonra, yenilik¢i ve modern bir miifredatin
olusmasi yolunda girisimlerin hizlandigini disiinmekteyim. Belki de
en azindan tamirat ve tadilat yolunda 6nemli bir farkindalik olusa-
caktir.

Festivalin soylesiler olarak adlandirilan akademisyen bulugmala-
rinda ise, 10 farkli sahne sanatlar1 boliimii akademisyeninin kendi uz-
manlik alanlarinda yapmis olduklar: sunumlar 6n plana ¢ikt1.

Soylesiler ile ilgili detaylara http://egazete.anadolu.edu.tr/kul-
tur-sanat/39000/festivalin-son-soylesisinde-egitimde-oyunlastir-
ma-drama-ve-tiyatro-perspektifleri-konusuldu adresinden bakabi-
lirsiniz. Ben de, festivale “Egitimde Oyunlastirma, Drama ve Tiyatro
Perspektifleri” adli soylesimle destek oldum. Konservatuar ve egitim
fakiiltesi 6grencilerinin katildig1 soylesi de, temel olarak drama ve ti-
yatro egitmenliginin niteliksel boyutlarina; kuramsal a¢idan da oyun,
oyun temelli 6grenme, drama ve tiyatronun simbiyotik iliskisine vur-

gu yapan bol oyunlu bir sunum yaptim.

Festivalin oyunlar bélimiinde ise toplamda 6000 seyircinin {icret-
siz olarak oyunlari izlemis olmasi, bir tiniversitenin topluma hizmet
noktasinda yaptig1 6nemli bir katkiyr olusturuyor. Oyunlarin se¢imi
festival biit¢e olanaklar1 dogrultusunda ve sanatsal tercihler nokta-
sinda diizenleme kurulu tarafindan gergeklestirilmis. Ilging bir veri,
festival biletleri http://autiyatrofest.com/ tzerinden ilan edilerek
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dagitiliyor ve 17 saniyede 277 kisi davetiye almak i¢in online olarak
basvuruyormus. Bu yilizden de nitelikli ve ticretsiz oyunlara 6gren-
cilerin yogun ilgisi olusmus ve ilk giinkii oyunlarda yogun izdiham
yasanmis. Hatta giindemdeki popiiler oyunlari izlemek i¢in; Eskisehir
disindan bile ¢ok sayida kisi festivale katilmis. Festival komitesi bu sii-
recten ders ¢ikararak, oniimiizdeki festivallerde seyirci organizasyonu
i¢in daha farkli denemelerin yapilacagini belirtiyor.

Bu arada festivalin a¢ilisinda, Prof. Dr. Cevat Capan’a da “Tiyatro
Egitimine Katki” 6diiliiniin verilmis olmasi, egitim eksenli bir festival
i¢in olduk¢a anlamlrydi.

Cagdas sahne sanatlar1 egitiminin gelismesi i¢in Eskisehir mode-
lindeki gibi uluslararas: festivallerin ¢ok 6nemli oldugunu, Anadolu
Universitesi Devlet Konservatuari tarafindan gergeklestirilen Ulusla-
rarasi Tiyatro Festivalinin Tiirkiyede yeni bir alternatif yaratacagini
da diistiniiyorum. Ulkemizde nitelikli islerin artmas: dileklerimle.
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Ispanyada Tiyatro Okullasmasi izlenimleri*'

Tiirkiye'nin egitim ve kiiltiir-sanat diinyasinda Batr'ya agilan bel-
ki de son kapilarindan birisi de Erasmus programi. AB uyum siire-
cinden uzaklagmayla birlikte, sanatsal projelere olan fonlarin ciddi
oranda azaldig1 soylenebilir. Erasmus programi uluslararasi deneyim
yasamak isteyen sanatcilarin ve egitimcilerin AB sinirlar1 icinde ken-
dini ifade etmesine olanak sagliyor hala. Bugiinkii yazimda Erasmus
ogretim iiyesi hareketliligi kapsaminda, Ispanyanin Vigo sehrinde bu-
lunan ESAD (Escola Superior da Arte Dramatica), Galigya Dramatik
Sanatlar Okulu'ndaki deneyimlerimi kisaca aktarmak istiyorum.

Oncelikle misafir 6gretim gorevlisi olarak gittigim okul hakkinda
okuyucularimiz igin kisaca bilgiler vermek istiyorum. Galigya Dra-
matik Sanatlar Okulu, dért yil egitim veren ancak Ispanya egitim
sisteminde tiniversite degil yiiksek-okul statiisiine sahip, oyunculuk,
yazarlik, sahne tasarimi ve rejisorliik-yénetmenlik olmak tizere dort
bolimden olusan, olduk¢a modern ve biiyiik bir binaya sahip olan
koklii bir egitim kurumu. Ayrica oyunculuk boliimii 6grencileri, ikin-
ci siniftan sonra “fiziksel tiyatro” ve “metin tiyatrosu” konusunda uz-
manlagsmaya basliyorlar. Bu anlamda oyunculuk egitimi okullagmasi
agisindan yenilik¢i bir denemenin yapildigini sdylenebilir.

Galigya Dramatik Sanatlar Okulu yapisal olarak Tiirkiyedeki kon-
servatuar ve Giizel Sanatlar Fakiiltesi okul geleneklerine benziyor,
ancak diploma agisindan ayr1 bir statiiye sahip. Okuldaki 6grenciler
ve Ogretim gorevlileri bu statiiyli degistirmek igin cesitli protesto ve
eylemler bile yapmislar ve hala miicadelelerini stirdiirityorlar. 200
civarinda 6grencisi olan okul, Galigya bolgesinin tek sanat okulu bu
anlamda ve Ispanyanin ve Avrupanin farkli sehirlerinden &grencileri
bulunmakta. Tiirkiyeden Beykent Universitesi Giizel Sanatlar Fakiil-
tesi Oyunculuk Boliimii ve Eskisehir Anadolu Universitesi Konser-

31 Bu yaz1 01.03.2019 tarihinde Mimesis Tiyatro Ceviri Arastirma Dergisi Sahne

Sanatlar1 Portali'nde (http://www.mimesis-dergi.org/2019/03/ispanyada-tiyatro-
okullasmasi-izlenimleri/ ) yayinlanmistir.
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vatuar1 6grencileri gegmis yillarda okulda bulunmuslar. Ben 6gretim
gorevlisi olarak okula giden ilk kisi oldum. Okulun &gretim gorevlile-
rinden Alfonso Rodriguez ve Santiago Prego da Tiirkiyedeki tiniversi-
telerde “Galigya Kukla Gelenegi” ve “fiziksel tiyatro” egitimi konusun-
da dersler vermisler.

Okul binasina gergekten hayran kaldigimi belirtmek istiyorum.
Oldukga ferah ve genis ve icerige uygun distiniilmiis siniflarin olmasi
egitimin kalitesini gercekten artiriyor. Okul Vigo sehir merkezinden
biraz uzakta konumlaniyor. Dersler 08:30 ve 15:00 arasinda yapiliyor
ve birgok 6grenci ekonomik kriz nedeniyle farkli islerde caligtyor. Og-
rencilerin ¢ogu mezuniyet sonrasinda is bulma konusunda kaygili. Is-
panyada ana akim sanat ¢aligmalar1 Madrid ve Barcelona sehirlerinde
odaklanmais. Tipki Tiirkiyedeki gibi televizyon ve dizi sektorii 6n plana
ciktig1 icin, 6grenciler alternatif yollarla ekonomik agidan ayakta kal-
may1 deneyeceklerini soylityorlar. 300,000 niifusa sahip sehirde 20’nin
tizerinde tiyatro grubu oldugunu belirttiler.

25 Subat-1 Mart tarihleri arasinda bulundugum okulda, yaklagik
10 saat siiren ders saati boyunca okulun farkli kademesindeki 6gren-
cilerle bulustum. Calismalarimda uygulamali olarak, oyunlastirma,
sahne sanatlar1 egitiminde oyun temelli 6grenme, fiziksel tiyatro sii-
recinde oyun kullanimi iizerine odaklandik. Ispanyol 6grencilerin
klasik sahne sanatlar1 ve tiyatro-oyunculuk egitiminden farkl olarak
oyun temelli 6grenme deneyimine alismasi oldukea kolay oldu. Bol-
ca fiziksel egzersiz igeren oyun ve drama uygulamalarini kullandim
ve 0grencilerde bu anlamda farkli bir bakis acis1 olusturmak istedim.
Ispanyolca agirlikli bir ortamda dil ve iletisim problemini de bu ge-
kilde daha kolay ¢ozdiigiimiizii diigiiniiyorum. Teorik derslerimizde,
oyun-tiyatro ve drama iligkisine dair 6grencilere akademik bilgiler
verdim ve ayni1 zamanda Bertolt Brecht, Augusto Boal, Dorothy He-
athcote ve Gavin Bolton'un dramaturjik yaklagimlarini 6zetledim. Bu
anlamda disiplinleraras: akademik bir bakis a¢is1 olugsmasinin 6gren-
cilere yararli oldugunu goézlemledim. Ayrica, okul egitmenlerinden
Noelia Blanco ile birlikte Vigo sehrinde 6zel egitim alaninda galisan
kiigiik bir 6gretmen grubuna “dogaglama” tizerine bir saatlik kisa bir
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atolye caligmasinda bulundum. Son giin yazarlik ve reji bolimi 6g-
rencileriyle bir araya geldik ve bana Tiirkiyedeki son donem tiyatro
alaninda yasanan gelismeler, ¢ocuklarla ve genglerle yaptigim drama
¢aligmalari, Z-kusag1 hakkindaki diisiincelerim ve Federico Garcia
Lorcanin Tirkiyede nasil yorumlandig vs. hakkinda sorular sordular.

Tempolu ve yorucu gecen bir deneyimin ardindan Istanbul’a dé-
niiyorum. Ulkemizdeki sanat egitim kurumlarinin okul éncesinden
tiniversiteye kadar daha fazla giiglendirilmesi dileklerimle.

Porto Havalimanr'ndan Ay Carmela’y1 dinlerken sevgiler. Su anda
tilkedeki karnaval nedeniyle ¢ok sayida ¢cocuk kostiimler giymis hava-
alaninda sarki sdylemekte.
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Avrupa Cocuk ve Genglik Tiyatrosunda Egilimler*

16-20 Mart 2010 tarihleri aras1 Galler'in Aberystwyth kentinde
gerceklestirilen Uluslararasi 6. Cocuk ve Genglik Tiyatrolar: Biena-
li'ne, ASSITE] Tiirkiye Bagkan1 Sayin Dog. Dr. Tiilin Saglam’in oneri-
siyle katildim. Etkinlige katilmam konusunda verdigi destekten &tiirii
Sayin Tiilin Saglama ve Doga Koleji Ilkogretim Egitim Koordinatorii
Sayin Ayfer Erdem Batrya tesekkiir etmek isterim. Festival raporum-
da temel olarak katildigim toplantilar, izledigim oyunlar tizerinden
izlenimleri aktarmaya ¢alisacagim.

[lk olarak sunu belirtmek istiyorum, ben festivale yabanci gozlem-
ci statiisiinde katildim. Avrupadaki ¢ocuk ve genglik tiyatrosu festi-
vallerini diizenleyen birgok organizator de oradaydi. Benimle beraber
toplam 21 gozlemci bes giin siiren festivali izledi. Asagidaki bilgiler
katilimcilara ve temsil ettikleri sanat 6rgiitlerine aittir. Gozlemci gru-
bunun biiyiik bir béliimiiniin festival organizasyon sorumlulari oldu-
gunu belirtmek istiyorum. Bu grubun yaptig1 temel faaliyetler, yeni
prodiiksiyonlari izleme, gruplarla ve temsilcilerle tanigma, festival ta-
nitimi ve yeni baglantilar kurulmas iizerine kuruluydu.

Festival Gozlemcileri

1. Artur Ghukasyan (Ermenistan) Performans Sanatlar1 Festival

Direk. www.highfest.am
2. Tony Reekie (Iskogya) Imaginate sanat kurumu temsilcisi

http://www.imaginate.org.uk
3. Silvia Nastasie (Romanya) Ion Creanga dramaturgu http://

www.teatrulioncreanga.ro
4. Katrin Nielsen (Estonya) Assitej Estonya Yonetim Kurulu Uye-

32 Bu yaz1 16.03.2010 tarihinde Mimesis Tiyatro Ceviri Arastirma Dergisi Sahne

Sanatlar1 Portalinde (http://www.mimesis-dergi.org/2010/04/avrupada-cocuk-
ve-genclik-tiyatrosunda-egilimler/) yayinlanmigtir.
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

si- www.assitej.ee

Hamadi Dimassi (Tunus) Cocuk-Genglik Tiyatro Festival Di-
rek.www.festivalneapolis.com Grazyna Karwowska (Polonya)
Korzak Festivali Direktorii www.korczak-festiwal.pl

Veronica Heingarten (Avusturya) Luaga&Losna Festivali Di-
rektori http://www.theater-der-figur.at/luagalosna/

Katerina Cejkova (Cek Cumbhuriyeti) Cocuklar i¢in Solo Per-
formanslar Festivali Direktorii katerina.cejkova@divadlo.cz
Maranne Welch (ABD) Pittsburg Uluslararas1 Cocuk ve Genglik
Tiyatrolar1 Festivali Sanat Yonetmeni http://www.pghkids.org/
Eva Carska/Slovakya Bibiana Cocuk Sanat Evi dramaturgu
http://www.bibiana.sk/

Murieann Ahern (irlanda) Dublin Cocuk Kiiltiir Merkezi
Temsilcisi http://www.ark.ie/

Michael Ramlose (Danimarka) Assitej Diinya Kongresi Komi-
tesi Bagkan1 www.assitej.dk

David Johnston (Ingiltere) Tangere Sanat Merkezi iiyesi http://
www.tangere-arts.co.uk/

Paul Harman (Ingiltere) Assitej Ingiltere Bagkan1 http://www.

tya-uk.org/
Sarah Richards (Ingiltere) Assitej Ingiltere iiyesi http://www.

tya-uk.org/
Stevan Bodroza (Sirbistan) Assitej Sirbistan iiyesi assitejsrbi-
ja@gmail.com

Karen Nielsen (Danimarka) Assitej Danimarka iiyesi ve Tas-
ken Theatre oyuncusu ve yonetmeni www.teatertasken.dk
Wieisia Klata (Polonya) Korczack Festivali ¢aligan1 www.korc-
zak-festiwal.pl

Biilent Sezgin (Tiirkiye) Assitej Tiirkiye Merkezi tiyesi http://
www.assitej.org.tr

Lali Morris (Irlanda) Baboré Cocuk Tiyatrolar1 Festivali Di-
rektorii. http://www.baboro.ie/

Kate Cross (Ingiltere) Theatre Royal Bath Uyesi http://www.

theatreroyal.org.uk/
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15 Mart Pazartesi:

7 saat siiren ugak ve tren yolculugundan sonra Pazar 6gleden sonra
Galler’in Aberystwyth kentine ulagtim. Festivalden bir giin 6nce oraya
varmigtim. {lk giin festival programinda olan oyunlar1 Aberystwyth
kentinin yerel bir devlet ilkogretim okulunda izleme firsatim oldu.
Arad Goch Sanat Merkezi yonetmeni ve festival direktorii Jeremy
Turner, benim gibi erken gelen 3 gozlemciyi yerel okullardaki oyun-
lar1 izlemeye gotiirdii. i1k izledigimiz oyun, Arad Goch Sanat Merkezi
yapimi “A World’s to Word” adl1 oyundu. Okulun bos bir etkinlik sini-
finda oynandi. Yaklagik 50 ¢ocuk oyunu izledi. Gallerde izleyici kiil-
tiirti oldukga geliskin: Sayisal azligin etkisiyle seyir diizeni konusunda
nitelikli bir ortamin kuruldugu sdylenebilir. Ornegin ¢ocuklarin ba-
girilmadan, itis kakis yapilmadan tiyatroya getirilmesi, ¢ok giizel bir
durumdu.

Danimarkali oyun yazar1 Michael Ramlose’nin yazdig1 oyun, Mari
Rhian Owen tarafindan Galler diline gevrilmisti. Biz Ingilizce versiyo-
nunu izledik. Oyunda can sikintisindan ne yapacagini bilemeyen iki
arkadasin, sozciikleri satmaya karar vermesiyle baglarindan gegenler
konu edilmisti. Oyuncular hem diikkana gelen miisterileri hem de sa-
ticiy1 canlandiriyorlardi. Sozciik satmak i¢in ditkkéan agan iki arkadag
bir siire sonra sozciikleri kontrol edememeye baslarlar. Hediye pa-
ketlerine konan sozciikler kutudan disar1 ¢ikmaya galigirlar. Mekanik
bir sistemle kutunun hareket ettirilmesi seyirci ¢ocuklarin ¢ok hosu-
na gitti. Enerjik bir oyunculuk iislubuyla kotarilan oyun, ¢ocuklara
sozciiklerin 6nemini ve islevini anlatmak i¢in yazilmisti. Sozctiklerin
satilmasi ve paketlenmesi bir metafor olarak kullaniliyordu. Mizahi
tislubun egemen oldugu oyunda yer yer siirsel dramatik boliimlere yer
verilmisti. Finalde arkadaghgin satin alinamayacak kadar degerli bir
sozciik oldugu vurgusu yapildi.
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Bu oyunla ilgili tiim bilgilere bu linkten ulasabilirsiniz:
http://www.aradgoch.org/

Gosteri sonrast oyuncular, ¢ocuklarla atdlye caligmasi yaptilar. Biz
de ¢alismalara gozlemci olarak katildik. Calismanin amaci oyunda-
ki temalarla paralel egitici bir etkinlik yapilmasiydi. Oyuncu, 6nce
birka¢ 1stnma oyunu oynatti. Daha sonra, elindeki bos kutuya han-
gi sozciikleri atacaklarini sordu. “Ben olsaydim (...) kelimesini satin
alirdim!” diye baglayan ctimle kalibini tiim ¢ocuklarin kullanmasini
istedi. Ayrica agagidaki tiim oyunlar1 ¢ocuklarla beraber yapt:

1. Kutunun igine sozciik atma ve attig1 sozciigiin adini séyleme
oyunu...

2. Sozciigiin imledigi seyin taklidini yapma oyunu...

Sozciigiin gagrisimsal anlamlarini bulma oyunu...

4. Kutunun i¢indeki sozciikleri konugturma oyunu (Ornek: “Ar-
kadas dyle bir kisidir ki (.....) yapar! Arkadas (...... ) birisidir!”
Tarzindaki ciimleleri, cocuklarin tamamlamalarini istedi.

w
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16 Mart Sal1

Aberystwyth Universitesi tiyatro salonunda “Boy With Suitcase”
adli oyunu izledik. Irlandali oyun yazar1 Mike Kenny tarafindan ya-
zilan ve yoOnetilen oyun, cagdas bir sorunsali tiyatroya uyarlamisti.
Oyunda “miiltecilik” konusu geng izleyicilerle tartismaya aciliyordu.
12 yasinda savas magduru Hintli bir cocugun, Irlandaya go¢ hikayesi;
modern bir “Simbad” yorumuyla sahneye taginmist1. Naz isimli Hint-
li ¢ocuk, iilkesinde yasadig: felaket sonrasinda kagak yolla Avrupa’ya
go¢ etmek zorunda kalir. Yasamin tiim acimasiz yonlerini daha ¢ocuk
yasta goriir. Kotii sartlarda isci olarak calisir, istismara ugrar, kiiltiirel
uyum problemleri yasar. Tek sahip oldugu kendi kimligine ve belle-
gine ait bir bavuldur. Her gittigi yerde kendi kiiltiiriine ait hikéayeler
anlatir. Bavulu ona ailesinden kalan bir mirastir... Oyun sahne tasari-
mi a¢isindan oldukga basarili bir oyundu ve efektif vurmali ¢algilarin
kullanimi ve canli miizik icrasiyla dinamik bir tislup olusuyordu.

[zledikten sonra oyunun dramaturgisine dair diisiindiiklerimi,
oyuncu ve yonetmene ilettim... Bir 3. Diinya vatandasi olan Nazn,
oldukga depresif bir modda ¢izilmesi; acaba Avrupa merkezli bir baki-
sinin iiriini olabilir mi? Gé¢menlik konusunun, salt Avrupa merkezli
bir bakisla ele alinmasi sonucunda; Naz karakterinin oryantalist bi-
¢imde karakterize edildigini diisiindiim. Bu elestirimi de, oyun sonra-
s1 tartigmalarda oyunun yonetmeni ve oyunculariyla paylastim. Kendi
tilkeleri ve Ingilterenin degisik bolgelerindeki turnelerde benzer tep-
kiler aldiklarini ifade ettiler.

Oyunun dramaturgisine dair olumlu buldugum bir yon, “kétiile-
rin” salt Hintli olmamastydi. Ornegin Irlandali bir insan taciri ya da
¢ocuk emegini somiiren bir tiiccar tiplemesi de vardi. Oyun vatan-
daslik ve 3. Diinya ilkelerindeki insanlarin yasadig kiiltiirel uyum
problemlerine dikkat ¢ekiyor; geng izleyiciler igin bir tiir demokrasi
ve vatandaslik egitimi hedefleniyordu. Oyun sonrasi dagitilan “egi-
timciler i¢in arastirma paketi’nde, dykiideki temel gestuslar tartisma-
ya agiliyordu. Oyunun sinopsisi bulmaca formunda kitap¢igin i¢inde
yer aliyordu.
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Bu oyunla ilgili tiim bilgilere bu linkten ulasabilirsiniz:
http://www.barnstorm.ie/
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Giiniin ikinci gosterisi, festivalin en ¢ok ilgi ¢eken oyunlarindan
biri olan “Queen of Colours” adli oyundu. Oyun, Les Voisins adli gru-
bun sergiledigi basarili bir obje-tiyatrosu drnegiydi. Kiigiik krali¢enin
fantastik yolculugu, canli miizik ile aninda perdeye yansiyan suluboya
cizimler ve es zamanli kukla oynatimiyla oldukga keyifli bir seyir key-
fi olusturdu. Oyuncular bilingli ve olduk¢a kontrollii bigimde gocuk
izleyiciyi bir rityanin igine dahil ediyor ve hayal iriinii olan kiigiik
krali¢enin kendi basina buyruk diinyasina taniklik etmesini istiyordu.
Ancak oyunda ¢at1 bir dramatik 6ykii olmadigini belirtmek isterim.
Grubun prodiiksiyon anlayisini, Tiyatro Tem'in iislubuna ¢ok yakin
buldugumu séylemek istiyorum. Ayse Selen ve Sehsuvar Aktasin ¢o-
cuk izleyiciler i¢in hazirladiklar1 oyunlarin canli ve dinamik @islubuna
benzeyen bir tarzla karsilasmak, benim agimdan oldukga keyif veri-
ciydi...

Bu oyunla ilgili tiim bilgilere bu linkten ulasabilirsiniz:
www.evanoell-paulolbrich.com
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17 Mart Carsamba

Aberystwyth Universitesi sanat merkezinde, giiniin ilk oyunu olan
“Milly and Minatour” adli gosteriyi izledik. Oyun 1976 yilindan beri
Giiney Galler bolgesinde ¢aligmalarini siirdiiren Gwent Tiyatro Pro-
diitksiyon grubuna aitti. Mitler, gercek ve imgelem arasindaki baglan-
tinin anlati konusu yapildigs; psikoloji temali bu ¢ocuk oyununda,
post-Freudyen ve Junga ait kavramlar islenmisti. Oyun: Klinikte teda-
vi goren bir kiz ¢ocugu, yaninda refakatci annesi ve doktor arasindaki
gerilimli ve mizahi git-geller tizerine kuruluydu. Hastalik nedeni trav-
matik siirecler, kizin siirekli giindiiz kabuslar1 gormesine yol agiyordu.
Ornegin: Kiz rityasinda doktoru mitsel bir canavar olarak goriiyordu.
“Milly and Minatour’, psikoloji bilimiyle iliskisi oldukga iyi kurulmus
bir ¢ocuk tiyatrosu 6rnegi olarak izledigim ilk oyundu. Zaman zaman
karanlik ve bunaltici bir tislup kullanilmis olsa da, izlemekten keyif
aldigim bir etkinlik oldu.

Bu oyunla ilgili tiim bilgilere bu linkten ulasabilirsiniz:
www.gwenttheatre.com

%%
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Ayni giin aksaminda, bir dans ve hareket tiyatrosu 6rnegi olarak
“Bodyparkour” adli gosteriyi izledik. “Bodyparkour”, Orta Avrupada
yeni yeni gelisen cagdas bir sokak dansi ve hareket gosterisi tiirii. Ingaat
iskeleleri tizerinde 6 dansc1 kolektif eylemlerde bulunuyorlar. Hip-hop,
capoeira ve break dans hareket formlarinin melezlenmesiyle olusmus
bu gosteri formu, teatral bir gosteriden ziyade; bir tiir dans-performans
tiirline isaret ediyordu. Geng izleyicinin hosuna giden ve sik sik alkis-
larla kesilen gosteride dramaturjik bir biitiinlitk olmadigini belirtmek
isterim. Sokag1 temsil eden meydanda yer alan dansgilar bir tiir kendi
olma ve benlik hallerini canlandiriyor ve seyirciden de bu “kendi olug”
haline taniklik etmesi isteniyordu. Bu anlamda artistik yetenegin ve se-
yircinin 6n planda oldugu bir sirk gosterisinden ayristyordu.

Bu oyunla ilgili tiim bilgilere bu linkten ulasabilirsiniz:
www.companytwoinone.org
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Carsamba giinli oyunlarin yani sira iki farkli toplantiya katildim.
[lk olarak 20-29 Mayis 2011 tarihinde Danimarka ve Isvegde ortak
yapilacak Assitej Diinya kongresinin tanitimi i¢in Micheal Romle-
senin sunumunu dinledik. Danimarkali oyun yazar1 ve Danimarka
Assitej Bagkani Micheal Romlese: Diinya kongresinde temel olarak
yeni oyunlarin sergilenmesi i¢in hazirhik yapildigini; 30%a yakin yeni
metnin festival programinda olacagini; seminer, atélye ¢alismasi, tar-
tisma, panel ve okuma provas: tarzinda yenilik¢i etkinliklerin hazir-
landigin1” belirtti. www.assitej2011.info adresinden kongre siirecine
dair detayli bilgi alinabilir. ..

Ayni glinkii diger etkinlik, Arad Goch Center’in 20.kurulus y11d6-
niimii nedeniyle diizenledigi oyun yazma yarigsmasinda derece alan
6 metnin okuma provasiyla tanitiminin yapilmasiydi. Metinler, oku-
ma provasinda oyuncularla canlandirild: ve seyircilerin fikri alindi.
Arad Goch Center'in oyuncular: okuma provasina, free-lance ¢alisan
bir yonetmen esliginde hazirlik yapmislardi. 3 saat siiren 6n hazirhik
siirecinde sonra, 6 farkli metin seyirciyle paylasildi. Oyunlar Ingilizce
ve Welsh dilinde okundu.
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18 Mart Persembe

“Martha’s Troubles” adl1 giintin ilk gosterisini, yerel bir okulun et-
kinlik sinifinda izledik. Hi¢ konusmayan geng bir kizin riiyalar1 oyun-
da anlat1 konusu yapilmisti. Kitabin i¢inden ¢ikan bir el kuklasi, ii¢
cubukla oynatilan kedi figiirleri ve canli miizik kullanimiyla Lorca’va-
ri diigsel bir atmosfer olusturulmaya ¢alisilmisti. Her bir yiiziinde ayr1
gizimler olan biiyiik kiiplerle de, oldukg¢a islevsel bir dekor tasarimi
yapilmisti. Oyunun akist boyunca konusmayan gen¢ kizin, kitabin
icindeki Oykiilerin sayesinde tiziintiiden mutluluga evrimini gordiik.
Verilen mesaj suydu: Eger dostlarimiza ve arkadaslarimiza giivenir-
sek, halledemeyecegimiz zorluk yoktur! Gosteri sonrasi ilkogretim
ogrencilerine oyunla ilgili sorular soruldu. Kukla kahramanlarinin
selam sovu ile gosteri sona erdi.

Bu oyunla ilgili tiim bilgilere bu linkten ulagabilirsiniz: www.franwen.com
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Giiniin ikinci gosterisi, “Garden Possibility” adl1 ¢alismayd1. Oyun,
2 yas grubu c¢ocuklar i¢in hazirlanmis bir performansti. Benoit Sicat
adli geng Fransiz performans sanatgisinin temel amaci: Sahnede kur-
dugu imgesel diizlemde 2 yaslarindaki ¢ocuklara fiziksel kapasitele-
rini gostermek ve her ¢ocuk i¢in bir “bahge olasilig1” oldugunu ha-
tirlatmakt1. Sadece 7 ¢ocugun ve annelerinin katilabildigi bir perfor-
mansta ¢ocuklar ellerine gecirdikleri tas, dal pargasi ve talag karigimi
maddelerle dogal bir sekilde oyun oynadilar. Biz seyirciler gosteriyi
videodan canli yayinda izledik. Ancak, performans: ilging kilan, sa-
nat¢1 Benoit Sicat'n ¢ocuklar1 hi¢ konusmadan oyuna yonlendirmesi
ve ¢ocuklarin ¢ilginca oyuna katilimiydi. Hatta bir ara, cocuklar el-
lerine gegirdikleri taglar1 sahnenin zeminine ve birbirlerine atmaya
basladi. Benoit Sicat bu gibi durumlarda dogal durumu bozmamak
i¢cin miidahalede bulunmadi. Temel tezi ise suydu: “Cocuklarin giin-
lik hayatta karsilagtig1 durumlar, aynen sahnede kurgulanabilir. Na-
sil ki bir ¢ocuk sokakta diiser, yaralanir, tekrar kalkar, oyuna devam
eder... Ayni seyler sahnede de olabilir...” Benoit Sicat'in amaci, giinii-
miiz kent hayatinda unutulmus olan sokak kiiltiiriine vurgu yapmak
ve ¢ocuklarin psiko-motor becerilerini ailelere gostermekti. Yapilan
tartismalarda bu gosterinin teatrallik icermedigi, tehlikeli bir perfor-
mans oldugu, bir anaokulu egitimcisinin de ayni seyi yapabilecegi, ti-
yatrocu olarak Benoit Sicat'n nerde devreye girdiginin anlasiimadig:
vs. seklinde tartigmalar yapildi.
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Bu oyunla ilgili tiim bilgilere bu linkten ulasabilirsiniz:
www.16ruedeplaisance.org

Bugiin son olarak Aberystwyth Universitesi igindeki Galler Ulu-
sal Kiitiiphanesi ziyaret edildi. Kiitiiphane miidiirii tiyatro arsivleriyle
ilgili bilgi verdi. Aberystwyth'te yasayan herkesin en ¢ok 6viindiigii
sey, boylesine giizel bir kiitiiphaneye sahip olmalartydi. Sehirde yasa-
yan bircok kisi, Galler ulusal kimliginin, Welsh dilinin ve kiiltiiriiniin
korunmasinda kiitiiphanenin ¢ok dnemli oldugunu séyliiyorlar. Arad
Goch Sanat Merkezi de 20.kurulus y1ldéniimii nedeniyle tiim tiyatro
arsivini (posterler, gorsel materyal, senaryolar vs.) kiitiiphaneye he-
diye etti. Ben, tiyatro arsivciligi acisindan ¢ok degerli buldugum bu
durumun, iilkemize de 6rnek olmasi gerektigini diisiiniiyorum.
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19 Mart Cuma

Giiniin ilk oyunu olarak “The Ugly Truth” adli gosteriyi izledik. Bir
tiir “in-yer face” gosterisi olan bu ¢alismada, ergenlik donemindeki iki
geng kizin birbirini anlamaya ¢aligmasi sert bir iislupla anlati konusu
yapilmisti. Oyun iki gen¢ kizin kendi bedenlerine doniik ilgileri, gi-
yim tarzlari, erkek arkadaglari, makyaj yapma, sismanlik, diyet, uyus-
turucu kullanimi gibi giinliik konulara dair karsilikli diyaloglardan
olusuyordu. In-yer face akimindan etkilenen gosterideki siddet dozaj,
geng izleyici soz konusu oldugunda biraz olsun sinirlandirilmigti. Ve
Oyunun sonu bariscil bir dramaturjik yorumla sonlandirildi. Final-
de ¢atisma icinde olan iki arkadas, farkliliklarina ragmen birbirlerine
sayg1 duymaya basladilar.

Bu oyunla ilgili tiim bilgilere bu linkten ulasabilirsiniz:

www.theatriolo.com
>t
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Giiniin ikinci gosterisi olarak, “You Should Ask Wallace” adl1 egit-
sel perspektifli tek kisilik bir performans izledik. Gosteri bir miize-
de yapildi. Darwin’in hayatinin konu edildigi oyun: Canl tiirlerinin
olusumu, evrim teorisi ve Darwin hakkinda ¢ocuk seyirciye bilgiler
veriyordu. Gosteri sonrasinda, seyirciye, Darwin ile ilgili goriisleri so-
ruldu.

Bu oyunla ilgili tiim bilgilere bu linkten ulasabilirsiniz:

www.theatr-nanog.co.uk
>t
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Giiniin son oyunu olarak, {inlii sair R.S. Thomas'in siirsel sézciik-
lerinden yola ¢ikan yine tek kisilik bir oyun izledik. Anti-emparyalist,
ulusalci bir Galler sairi olan R.S. Thomas'n siirleri tizerine bir yorum
yapan Ian Yeoman adli ydnetmen, projesini; “egitimde drama ¢alis-
mas1” niteliginde, ortaokul 6grencileriyle birlikte hazirlamis. Proje
ogrencilerin sozciiklerle sair gibi iliskiye girmesini talep ediyor. R.S.
Thomas'in siirlerinin ¢agrisgimsal anlamlar1 bulunmaya c¢alisiliyor.
Gosteride, profesyonel bir kadin oyuncu siirleri canlandirdi. Asiri
psiko-dramatik aksiyon yogunlugu yasadigini diisiindiigtim oyuncu,
¢ogu zaman kliselere bagvuruyordu. Ayrica oyuncu intihar egilimli
bir haleti-ruhiye i¢indeydi. Cogu zaman agliyordu. Gosteriden sonra;
“intihar eden kadin sair Slyvia Plath gibi oynayan oyuncunun, gengler
tizerinde nasil etki yapacagini” yonetmene sordum... Yetiskin buna-
limlarimizi, kendi kisiligini bulmaya calisan ergenlere aynen naklet-
mek acaba egitsel acidan dogru muydu? Bu tarafgir sorumu yonet-
men yanitladi ve “amaglarinin, sadece sozciiklerin gizemli diinyasina
ogrencileri yonlendirmek oldugunu” belirtti. ..
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R.S. Thomas

Bu oyunla ilgili tiim bilgilere bu linkten ulasabilirsiniz:
www.theatrpowys.co.uk

k%
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Festivalin son oyunu olarak, St. Petersburg State Bryantsev Theat-
re for Young Audiences grubunun “Beginning” adl1 gosterisi izledik.
Yaramaz ve aglayan bir bebegin géziinden yaradilis, dogum ve Adem
ile Havva konular1 ele alinmigti: “Diinyaya inen melekler parkta ag-
layan bir ¢ocuk bulurlar. Cocugu susturmak neredeyse imkansizdir.
Melekler her tiirlii saklabanlig1 denerler. En sonunda ona kendi yara-
dilisin1 anlatmaya karar verirler” Gosteri, dans, pantomim ve miizigin
oldukga etkili bicimde uyum sagladigy; tislup cesitligi iceren, olduke¢a
zengin bir prodiiksiyon anlayistyla kotarilmisti. Oyunda hig s6z kulla-
nilmad, ancak ¢ocuk izleyiciler oyundan biiyiik keyif alarak ¢iktilar...

Bu oyunla ilgili tiim bilgilere bu linkten ulasabilirsiniz:
spbtyuz inter@mail.ru

180


mailto:spbtyuz_inter@mail.ru

TIYATRO FESTIVALLERI VE ULUSLARARASI PROJELER GOZLEM RAPORLARI

Genel Degerlendirme ve Yorumlar

Festivalin sonunda tiim katilimcilarla 3 saat siiren bir degerlen-
dirme toplantist yapildi. Bu festivalin orgiitlenmesine dair yorum,
oneri ve elestiriler aktarildi. Genel olarak festivalin oyunlarin tanitimi
noktasinda basarili bir isleve sahip oldugu, kent halkinin festivale ilgi
gosterdigi, finans i¢in sponsorluk iligkilerinin basariyla kotarildigs,
yerel medyada festival haberlerinin ¢iktig1 ve tiniversiteden salon te-
min edildigi aktarildi. Ayrica katilimcilara bir degerlendirme anketi
dagitildi.

Ben de festivalin orgiitlenme anlaminda ve kendi mantig: iceri-
sinde (sponsorlu, profesyonel festival konsepti baglaminda) basarili
oldugunu diistiniiyorum... Yaklasik 10 kisilik bir ekip 2 ay boyunca
festival icin caligmist1. Festivalin salon ve mali altyapisi da oldukea
saglamdi. Ancak seyirci sayisinin diigitk oldugunu belirtmek istiyo-
rum. Benim gozlemime gére 50-75 ortalama seyircili oyunlar oynan-
di. Avrupa disindan oyun ¢agrilmamis oldugunu belirtebiliriz. Gergi
bu sanatsal bir tercihten degil, yol masraflar1 yiiztinden kaynaklaniyor.
Afrika ya da Ortadogudan gruplarin mali sorunlar ve Ingilterenin
siki vize politikasi nedeniyle festivale katilamadigini 6grendim.

Bu arada bir¢ok temsilci; Kiltiir Bakanliklarrnin ekonomik kriz
yiziinden fonlar1 kistigin1 belirttiler. Bu nedenle de, “kumpanya”
mantig1 yerine daha ¢ok “prodiiksiyon” mantiginin 6n plana ¢iktigini
soylediler. Avrupada yetiskin tiyatrosunda uzun yillardan beri trend
olan proje bazli ve free-lance ¢alisma anlayisinin; son yillarda ¢ocuk
ve genglik tiyatrosu alanina da bulastigini belirtiyorlar. Kimileri bu
durumdan rahatsiz, “free lance oyuncu grubuyla sanatsal bir istikrar
yakalayamadiklarini” belirtiyorlar. Kimileri ise, aksine, “free-lance
mantiginin oyuncuyu 6zgirlestirdigini ve rekabeti artirarak kaliteyi
sagladigini” iddia ediyorlar.

Toplantida, festival digindaki iilkelerin ¢ocuk ve genclik tiyatro-
larinin durumundan da s6z edildi. Genel izlenim olarak Avrupanin
bir¢ok iilkesinde ulusal egitim politikalariyla paralel, cocuk ve genglik
tiyatrosunun hala 6nemli oldugunu, hatta gelismesini tamamlamakta
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olan tlkelerde yetiskin tiyatrosundan daha gok ragbet gordiigi soyle-
nebilir.

Tiyatrocularin temel tartigma noktalar: ise; yeni oyun metinleri
tiretimi, maddi fon bulunmasi ve sanatsal niteligin artirilmasi oldu...
Tiim tartigmalarin ve sanatsal arayislarin, tilkemizdeki ¢ocuk ve genc-
lik tiyatrosu alaninda nitelikli ¢ikislarin yapilmasina yararli olmasini
dilerim...
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Cakovec Uluslararas1 Cocuk ve Genglik Tiyatrosu Senligi
Yonetmenler Semineri Raporu®

13-19 Ekim 2008 tarihleri arasinda Hirvatistanin Medimurje bol-
gesi Cakovec kentinde gerceklestirilen 2. Epifest Uluslararasi Cocuk
ve Genglik Tiyatrolar1 Senligini, Ankara Universitesi Dil ve Tarih
Cografya Fakiiltesi Tiyatro Bolimii 6gretim gorevlisi Sayin Yar.Dog
Beliz Giigbilmez ile birlikte izleme firsat1 buldum. Oncelikle ASSITE]
Tiirkiye Bagkani ve DTCF Tiyatro Boliimii 6gretim gorevlisi Sayin
Dog. Dr. Tiilin Saglama ve Assitej Yonetim Kuruluna, Cakovecdeki
etkinlige katilmam konusunda verdikleri destekten 6tiirii tesekkiir et-
meKk isterim.

Cakovecde bulunma nedenim, ASSITEJ'in diizenledigi Yonetmen-
ler Seminerine katilmakti. Sayin Beliz Gligbilmez ise, Tiirkiye yonetim
kurulu tiyesi olarak Orta ve Giineydogu Avrupa iilkeleri arasindaki AS-
SITEJ'in bolgesel isbirligi toplantilarina katildi. Festival boyunca Beliz
Giigbilmez ile ancak yemek molalarinda ve bazi ortak toplantilarda
birlikte olma firsatina sahip olabildim. Bu yiizden de, 6ncelikle kendi
katildigim etkinlikleri anlatmak istiyorum. ASSITEJin, iki katilimei-
nin da gozlemlerinden yola ¢ikarak Cakovec festivaline dair kapsamli
bir bilgiye sahip olabilecegini diisiinityorum. Agirlikli olarak seminer
galismasinda gozlemledigim olgusal verileri siralamak, ardindan da
kisa bir degerlendirme yapmak istiyorum. Bu yiizden de, giin giin ya-
pilan etkinlikleri kisaca 6zetlemek, 13 farkli tilkeden gelen yonetmenin
caligma yontemine dair 6nemli buldugum noktalar1 anlatmak istiyo-
rum. Bunu yaparken yer yer kisisel yorumlarimi da ekleyecegim. Festi-
val programi ve seminerde kullanilan metin, okuyucular agisindan ya-
zinin sonundaki ek boliimlerde bulunabilir. EK 1 Festival programidir.
Ek 2 ise seminerde kullanilan Ad de Bont'un Odyseus metnidir.

33 Bu yaz1 15.04.2008 tarihinde Mimesis Tiyatro Ceviri Arastirma Dergisi Sahne

Sanatlar1 Portalinde (http://www.mimesis-dergi.org/2008/04/13-19-ekim-2008-
cakovec-uluslararasi-cocuk-ve-genclik-tiyatrosu-senligi-yonetmenler-seminer-
raporu/) yayinlanmustir.
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1.GUN/13 Ekim 2008 Pazartesi

Sabah 05.20de kalkan Budapeste aktarmali Zagreb ugagiyla, yak-
lagik 6 saat siiren uzun bir yolculugun sonunda Zagreb havalimani-
na ulastik. Havalimaninda ASSITE] Genel Sekreteri Ivica Simic ve
festival organizasyon komitesinden Barbara Jakopila tarafindan kar-
stlandik. Yunanistan ve Romanyadan gelen ASSITE] temsilcileri ile
yaklasik bir buguk saat siiren karayolu yolculugu ile Cakovece ulastik.
Yorucu bir yolculugun ardindan Avrupanin en huzurlu kasabalarin-
dan biri oldugu sdylenen Cakovece geldigimizde 6glen olmustu. Kisa
bir siire otelde dinlenme firsatimiz oldu. Festivalin agilis oyunlari olan
Cinderella ve Hey! Anybody There adl1 gosterileri izleyemedik. Ancak
acilis glintiniin en son oyunu olan bir Mark Twain uyarlamasini-The
Prince and The Pauper adl1 gosteriyi- izleyebildik. Oyundan sonra AS-
SITE] temsilcileri ve Yonetmenler Semineri katilimcilarinin bir ara-
ya geldigi kisa bir toplanti yapildi. Toplantida temel olarak, Avrupa
tilkelerindeki profesyonel kategorideki ¢ocuk ve genglik tiyatrolar:
arasindaki bolgesel isbirligi olanaklarinin neler olabilecegi tizerinde
duruldu. Ayrica tiim katilimcilar kisaca kendisinden ve yaptig: calis-
malardan bahsettiler.

2.GUN/14 Ekim 2008 Sali

Zadar Kukla Tiyatrosunun Regoc adli gosterisi izlendi. Saat 11.30
ve 13.30 arasinda ASSITE] Yiiriitme Kurulu ve seminer katilimcilari-
nin ortak katildig: bir toplanti yapildi. Toplantiya Hirvatistan Kiltiir
Bakanlig1 ve Cakovec yerel yonetimi adina katilan biirokratlar ulus-
lararasi festivallerin Avrupa kiiltiirii ve bilincinin olugsmasina yaptig
katkiy1 ve Balkan tilkeleri arasindaki isbirliginin 6nemini vurguladi-
lar. Ayrica Yonetmenler Semineri yuriitiiciisit Klaus Schumacher 6n-
celikle kendini ve Hamburg Schauspielhaus tiyatrosunu tanitti. Daha
sonrasinda ise seminer ¢alismasindaki temel amaglarindan bahsetti.
Klaus Schumacher yaptig1 konusmada, farkl: iilkelerden gelen kati-
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limcilarin dnyargisiz bir sekilde deneyim aktariminda bulunmasinin
cocuk ve genglik tiyatrosu alani i¢in bir katki olacagini soyledi.

Ogleden sonraki bulusmada, ilk defa seminer katilimcilar1 bir ara-
ya gelmis oldu. Oncelikle ydnetmenler semineri yiiriitiiciilerinin, ka-
tilimcilarinin kimler oldugunu ve seminer konusunun ne oldugunu
belirtmek istiyorum.

Yiiriitiicii Kadro:

1. Semineri organize eden kisi dramaturg Eckhard
Mittelstaedt/ Almanya Bagimsiz Tiyatrolar Birligi
Genel Menajeri ve Almanya ASSITE] Yonetim Ku-
rulu Uyesi

2. Seminerin yiriitiiciisii, yonetmen Klaus Schumac-
her (Almanya-Hamburg Schauspielhaus Tiyatrosu)

3. Seminerin yiiriitiicii yardimcisi, dramaturg Stanis-
lava Jevic (Almanya-Hamburg Schauspielhaus Ti-
yatrosu)

Seminer yiiriitiiciisii ekibin Hamburg Schauspielhaus tiyatrosunda
birlikte galistigini belirtmek gerekir. Dramaturg Stanislava Jevic ayni
zamanda Hirvat kokenli bir ailenin kizi oldugu i¢in Balkan dillerini
oldukga iyi biliyordu. Bu da seminerin bazi katilimcilar1 agisindan ra-
hat iletisim kurulmasini saglad.
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Katilimcilar:

. Bagossy Laszlo/Macaristan

Bojan Milosavljevic/Sirbistan

. Anica Tomic/Hirvatistan

. Agata Buziuk/Polonya

. Davey Schwartz/Romanya

Oystein Ulsberg Brager/Norveg
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7. Biilent Sezgin/Tiirkiye

8. Dusko Loncar/Bosna-Hersek

9. Monika Gerbocova/Slovakya

10.Denis Kirincic/ Hirvatistan

11.Katarina Kolega/ Hirvatistan
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Uluslararasi Yonetmenler Seminerinin Konusu:

Organizasyonu yaz aylarinda olusturulan seminer c¢aligmasinda,
katilimcilara gonderilen elektronik postanin bir boliimiinii raporuma
eklemek istiyorum.

Theatre Epicentre Directors Seminar Cakovec, Croatia,
October 13-19, 2008

How to Make Theater (for Young Audiences) That Matters!

In five days, directors from 20 countries of Central and Southeas-
tern Europe will exchange experiences, discuss different approaches
and work on the problems they are facing when making theater for
young audiences. For those needs the Odyssey epos will be used as
a working material. In the region of Central and Southeastern Euro-
pe (and not only in this region) the story of Odyssey is very often
staged in theatre for young audiences. Homer’s epos is literary and
cultural legacy of the region of Southeastern Europe, and only that
fact would be sufficient to take it for a working material for the Semi-
nar. Being connected to the war and post war wanderings it is perfect
material for the contemplation about people, time and territory we
live in. With the abundance of themes and motives, this epos is real
inspiration for the artists, and offers multitude of interpretations to
the directors. One of the most recent versions of the Odyssey story is
the one written by Ad de Bont, Dutch playwright and director, which
will be used in the seminar as an example of possible interpretations
of the theme. We hope that this working material will be inspiring and
allow the encounter of different artistic approaches and exchange of
different artistic experiences.

Yukaridaki bilgilerden de anlagilacag tizere, 6zetle bizlerden Ho-
merosun Odyseus efsanesi iizerinde tematik olarak diisinmemiz is-
teniyordu. Ben de bu dogrultuda, Odyseus’un Azra Erhat cevirisi ve
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Ingilizce metninden bazi béliimleri Hirvatistan'a gitmeden dnce ince-
lemis ve kendimce olay orgiisiine dair notlar almistim.

14 Ekim Sal1 giinii yapilan ilk ¢aliyjmada katilimcilar kendilerini
kisaca tanittilar. Seminer 6ncesinde katilimcilar hakkinda bilgi sahibi
olmadigimiz i¢in, tanigma boliimiine gergekten ihtiya¢ vardi. Ancak
katilimcilarin birbirleri hakkinda 6n-bilgi sahibi olmamasinin sonu-
cu olarak, atdlye calismasinin veriminin biraz olsun azaldiginmi disii-
niiyorum. Ciinki katilimcilarin hangi kiiltiirel ve sanatsal birikimle
orada oldugunu bilmedigim i¢in, analiz yapmak biraz zorlasiyordu.
Benzer bir sorunu diger katilimcilar da ¢aliyma esnasinda giindeme
getirdiler. Ayrica ortak iletisim dilinin Ingilizce olmasi, katilimcilarin
anlatim olanaklarin ister istemez sinirlandiriyordu. Ozelikle tiyatro
gibi bir alanda, insanin anadilinden mahrum kalmasi tiim katilimcilar
i¢in zorlayiciydi. Ben de ilk defa boylesi bir atolye ¢alismasinda bulun-
dugum i¢in zaman zaman zorlandigimi hissettim. Ancak belli bir siire
sonunda rahatladigimi ve kendimi daha etkin bir sekilde ifade etmeye
basladigimi soyleyebilirim.

Caligmanin ilk bolimiindeki tanigma sirasinda, ¢ocuk ve genglik
tiyatrosunun i¢inde bulundugu duruma ve toplumsal sorunlara dair
kisa konugmalar yapildi. Klaus Schumacher, Almanyada son yillarda
artan siddet, suga bulasma, bosanma oranlarinin artmast gibi olgular1
ozetledi. Ornegin Hamburg sehrinde boganma oranlarinin ¢ok faz-
la olmas: yiliziinden aile sevgisi olmadan yetisen bir neslin oldugunu,
gocuklarin sorumsuz bir sekilde ortada birakildigini belirtti. Ayrica
Giiney Avrupa llkelerinden gelen kadinlarin ekonomik nedenler-
den dolay1 sadece ev kadinlig1 yapmak zorunda kalmasinin problem
teskil ettigini belirttiler. Miilteci sorununun oldukgea fazla olmas: ve
siddet olaylar1 arasindaki korelasyona dikkat ¢ekti. Ornegin 6zgiirce
yasamay1 sectigi i¢in sokak ortasinda agabeyleri tarafindan 6ldiiriilen
bir Tiirk kizinin trajedisini, kendi tiyatrolarindaki bir prodiiksiyon-
da anlat1 konusu yaptiklarini soyledi. Bu yiizden de seminer temasi
olarak segilen Odysseus metninin kendi iilkelerindeki giincel gelis-
melerle ¢ok baglantili oldugunu belirtti. Schumachere gore, Home-
rosun Odyseus'undaki Telemakhus (oglu) karakteri, babasizlik send-
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romu yasamaktadir. Ayrica kocasi tilke disinda oldugu igin erkekler
tarafindan baski altinda tutulan Penelope ile Avrupadaki ev kadinlar:
arasinda bir baglanti kurulabilirdi. Ya da Avrupadaki gogmen sorunu,
yersiz yurtsuz 20 y1l boyunca iilkeler arasinda dolagsan Odysseus ve ar-
kadaslarinin durumuna benzetilebilirdi. Tim bu olgularin modern ve
¢agdas bir karmasa olarak tanimlayabilecegimiz Odysseus destanini
evrensel kildigini belirttiler.

Bu tartisma sirasinda soz alan Anica Tomic, Zagrebde son yillarda
siddet olgusunda biiyiik bir artis oldugunu, 6zelikle gengler arasinda
kriminal vakalarin arttigini ve 1990’l1 yillarda sosyalizmin ¢okiisii ve
Yugoslavyanin parcalanmasiyla ortaya cikan etnik catisma ortamin-
da yetisen neslin travma yagadigini ifade etti. Daha sonra da, 6zelikle
gocuk ve gengler icin tiyatro yaparken, sahne iizerinde siddeti nasil
gosterebilecegimizi bir soru olarak ortaya attu.

Bu noktada s6z aldim ve sorunun yanitlanmasinin ¢ok kolay olma-
digini, dramaturjik ve sanatsal tercihlerimizin belirleyici oldugunu,
pedagojik anlamda dikkatli olmamiz gerektigini, ¢ocuklar ve gengler
i¢in tiyatro yaparken sorumluluk sahibi olmamiz gerektigi soyledim.
Bir 6neri olarak da, siddet eyleminin kendisindense, siddete neden
olan olaylar1 sahnelemenin daha saglikli olabilecegini belirttim. Ayri-
ca gogmenlik, sug, issizlik gibi olgular1 incelerken iginde yasadigimiz
kapitalist modern diinya sisteminin iyi sorgulanmasi gerektigini, aksi
takdirde olgular1 baglamindan (tarihsel gercekliginden) kopartarak
post-modern bir siirece girebilecegimizi belirttim. Bu meselenin hem
tilkemizde yapilan yenilik¢i sahne denemeleri s6z konusu oldugunda,
hem de festivallerde izledigimiz tiim oyunlarda tartigilmas: gerektigi-
ni diistiniiyorum.

Katilimcilardan bazilar1 da benzer goriisleri ifade etti. “Sahne tize-
rinde siddeti nasil gosterebiliriz?” sorusunun etik bir soru oldugunu,
dogalci ve gercekei bir tsliipla da siddeti gosterebilecegimizi, sembo-
lik yollarla da gosterebilecegimizi soylediler.

Bu noktada soz alan Klaus Schumacher, kendi sahnelemelerinde
siddeti gosterirken kullandiklar1 baz1 tekniklerden bahsetti. Ornegin
giindelik yasamlarinda siddete maruz kalmus iki kisinin, sirt sirta do-
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niik bir sekilde sandalyede otururken siddetin yarattig1 travma hak-
kinda birbirleriyle konusurken yaptiklar1 bir sahnelemeden bahsetti.
Klaus Schumacher sahnede sergilenen seyin fiziksel siddet olarak
degil, trajik bir sekilde siddetin repliklerle ifade edilmesi oldugunu
soyledi. Ayn1 zamanda sahnedeki oyuncularin fisildasma seklindeki
gizli konugmalarinin mikrofon kullanilarak seyirci tarafindan algilan-
masinin saglandigini belirtti.

Bu tartigma sirasinda, Klaus Schumacher bir grup ¢alismasi 6neri-
sinde bulundu. Bu ¢alismada tiim katilimcilardan siddete maruz kal-
mis bir kisinin verili bir durum i¢inde bunu oyunculuk kullanarak
sergilemesi istendi. Sergilemenin tiim katilimcilarin kendi anadille-
rinde yapilmasi istendi. Ancak verili durum onerisini partnerimizin
yapma zorunlulugu vardi. Ornegin bana 6neride bulunan kisi Kate-
rina Kolega oldu. Benden siddete maruz kalan bir kiginin travmasi-
n1 kekeleyerek canlandirmamu istedi. Ben de ondan, onu siddete iten
gevresel faktorlere olan tepkisini canlandirmasini istedim. Dolayisiyla
ortaya iki farkli sahneleme bigimi ¢ikmis oldu. Ayni sekilde tiim kati-
limcilar bu egzersizi sahneye ¢ikarak gosterdiler. Daha sonrasinda da
sergilemeler {izerine kisa bir degerlendirme yapildi.

Ikinci giiniin sonunda seminerin nasil ilerleyecegi hakkinda bilgi
sahibi olduk. Yiiriitiicii ekip, herkesin reji anlayisini gormek istedik-
lerini, ¢alismanin bireysel uygulamalar: izledikten sonra, tartiyma ve
sorularla ilerleyecegini belirttiler. Bunun anlami suydu: Segilen sahne
pargalar1 {izerinden her katilimei kendi reji nosyonunu anlatacak ve
uygulamali olarak gosterecekti. Ancak gerek dil ve iletisim sorunlari,
gerekse de zaman kisitlamasi nedeniyle sonu¢ merkezli degil, siire¢
merkezli bir ¢alismanin olmasi gerektigini belirttiler. Bu ¢aligma yon-
temi Onerisi kabul gordii.

Bu arada Istanbulda Homeros'un Odyseus efsanesi hakkinda yap-
tigim okumalarin temaya agina olmak disinda ¢ok fazla bir yarar
olmadigini anladim, ¢linkii seminerde Danimarkali oyun yazar1 Ad
De Bont'un Odyseus metni kullanildi. Ben Cakovece gelmeden 6nce
organizasyon komitesinden bu metni talep etmistim, fakat bir yanit
gelmemisti. Ogrendigim kadariyla Almanca olan metnin Ingilizce ge-
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virisi ancak seminer giiniine yetistirilebilmisti. Bu yiizden de, higbir
katilimci {izerinde sahneleme yapilan metni 6ncesinden bilmiyordu.
Ben bunun seminer organizasyonuna dair bir eksiklik oldugunu dii-
stinliyorum. Benim diisiinceme gore, bir sahnenin hakkini vererek
rejisini yapmak, onceden diisiinmeyi ve dramaturjik-estetik baglam-
da 6n hazirhig gerektirir. Bu goriisiimii yiiritiicti Klaus Schumachere
ilettim, verdigi yanit kendilerinin de bu durumun farkinda oldugunu,
cevirinin ge¢ tamamlandigin: belirttiler. Ve asil olarak metnin sah-
nelemesinin sonucunun degil, farkl: iilkelerden gelen katilimcilarin
deneyim paylasmasinin ve reji nosyonlarina dair gézlem yapilmasinin
6nemini vurguladilar.

Ad De Bont'un Odyseus metninin bazi béliimleri bize dagitildi ve
yiiksek sesle metin okuma ¢alismasi yapildi. Ad De Bont'un uyarladig:
¢agdas metin dort boliimden olusuyordu: (bkz Ek 2)

1) Homeros metnine benzer bir sekilde yazilan Calipso adasinda
ve Olympus’ta

2) Fas'ta gegen bir modern Odyseus hikayesi olan Haram’in be-
sinci sahnesi

3) Arjantinde gecen bir modern Odyseus hikayesi olan Desapare-
ctdos’un 6.bolimi

4) Penelope ve Odyseus ikili konusmasinin oldugu 2.kismin son-
soz bolimi

Klaus Schumacher’in rejisiyle Hamburgda daha onceden sah-
nelenmis bu metnin, bir temadan yola ¢ikilarak degisik konseptler
prodiiksiyonun videosu tiim katilimcilara izletildi. Ancak ¢alismanin
yaraticiligini etkilememek agisindan videolar ilk giinlerde katilimci-
lara izletilmedi. Ilk giiniin sonunda katilimeilara sahneler iizerinde
diisiinmeleri ve ertesi giin kendilerine yakin bulduklar1 bir sahneyi
secmeleri 6nerildi.
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3.GUN/15 Ekim 208 Carsamba

Sabahleyin, City Puppet Theatre Rijeka grubunun sergiledigi Tom
Savyer’in Maceralar: adl1 gosteriyi izledik. Seminer ¢aligmasinin ba-
sinda ise, bir onceki giiniin degerlendirilmesi yapildi. Seminer kati-
limcilar giin boyunca beraber olduklar: igin ¢alismalar ile ilgili soh-
bet ediliyordu. Benim i¢inde bulundugum ti¢ ya da dort kisi, ¢aligma
yontemine dair bazi sorular1 ve 6nerilerimizi giindeme getirdik. Klaus
Schumacher ve ekibine gu 6nerildi. Onceden bir hazirlik olmadig i¢in
her giin 13 kisinin sadece bir sahne {izerine konsantre olmasi ve boy-
lece tiim sahnelere dair yorum gelistirebilme firsatinin yakalanmasiy-
di. Yapilan goriisme sonunda, daha farkli bir 6neri ortaya ¢ikti. Metin
olarak Desaparecidos segildi. Ve tiim katilimcilardan bu sahneye dair
reji nosyonlarini uygulamali olarak gostermesi istendi. Oncelikle dra-
maturji tartigmasi yapabilmek igin 3 grup olusturuldu. Gruplar temel
olarak metin analizi yapmaya basgladilar. Yapilan metin analizi ¢alis-
malarinda herhangi bir yontemsel yaklasim oldugunu goézlemleme-
dim. Ornegin higbir kimse not tutmuyordu.

Ogleden sonraki ilk oturumda, Bojan Milosavljevicin rejisi ve ¢a-
lisma yontemi izlendi. Bojan Milosavljevic temel olarak, sahne-mekan
kavramini tartigmaya agti. Metne dair diisiindiigii sahnelemeyi agagi-
da fotograflar1 goriilen mekaninin, sahne kisminda degil merdiven-
ler kisminda yapmayi denedi. Katilimci kendi rejisini, Desaparecidos
metninden bir imgeyi segerek gergeklestirdi. Sahnedeki tiim karak-
terler Arjantin Tango dans1 yapiyorlar ve merdiven uzaminda devini-
yorlardi. Baba Jose Antonio, karisi Ines’i bulmaya calisiyor, Federico
ise evlat edinilmis bir gocuk olmanin verdigi trajediyi yastyordu. Fe-
derico merdivenin bir basinda metnin ilk anlatis1 olan kisa tiradin
soyliyordu.

Genel format olarak her katilimci kendisine ayrilan siirede reji
nosyonunu gosteriyor, daha sonrasinda ise gelen sorular1 ve yorumla-
r1 yanithyordu. Benim gézlemim Bojan Milosavljevic’in genel yaklasi-
minin bir metni tarihsel baglaminda kopartarak, salt metnin i¢indeki
imgelerden hareketle, post-absiird veya post-modern durum tiyatro-
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suna yakin bir sanatsal anlayisin temsilciligini yapmasiydi. Ornegin
katilimci bir¢ok tartismada, Italyan sahnede yapilan tiyatroyu burjuva
sanati olarak degerlendiriyor ve tiyatro yapmak i¢in sahne diginda se-
¢eneklerimiz oldugunu 1srarla vurguluyordu. Hatta bu 1srarin1 bir tiir
yargilamaya dontstiiriince, katilimcilarin tepkisini ¢ekti. Tartismanin
biraz olsun da gerilim igermesi sonrasinda, Klaus Schumacher miida-
halede bulundu. Miidahalenin vurgu noktasi, farkli diigiincelerin ¢a-
tismaya diismeden ve birbirini yargilamadan sahneye yansitilmasiydi.

Grup ¢alismalarinda dikkatimi ¢eken bir nokta, grup iiyelerinin

reji nosyonunu gosteren katilimciya igtenlikle yardim etmeye calig-
mast ve tiim iletisim ve dil sorunlarina ragmen sahnede bir seyler ya-
pabilmek i¢in ¢abalamasiydi. Katilimcilarin yas grubu ortalamasi 25-
30 arasindaydi, katilimcilarin bir¢ogu ¢ogu “free-lance” diye tabir
edilen proje bazli bir sekilde tiyatro yapryorlardi. Geng rejisorler, bana
kalirsa “yonetmen tiyatrosu” hastaliklarina hentiz yakalanmamuslardi.

Ikinci reji 6rnegi olarak, benim de icinde bulundugum gruptan
Dusko Loncar ve Monika Gerbocova birlikte sahneyi yonlendirdiler.
Ben Federico roliinii, Agata Bizuik anne roliinii, Eckhard Mittelstaedt
ise baba roliinii iistlendi. Yapilan tartismada Federiconun ge¢misini
ve kimligini aramasinin sembolik bir yolla gosterilmesine, iskenceci
bir asker olan baba ile annenin tartismalarini Federiconun izlemesi-
ne karar verildi. Sahne bagina eklenen béliimde, bos bir evde ge¢misi
arama fiziksel aksiyonlar1 tarafimdan icra edildi. Daha sonra sahneye
giren anne ve baba ise, dramatik bir aksiyon ¢izgisinde metni can-
landiriyordu. Calisma sirasindaki en 6nemli gozlemlerinden biri-
si Monika Gerbocovanin, bir par¢a da Dusko Loncar’n birden bire
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sahne trafigini diizenlemeye yonelmesi ve klasik buyurgan yonetmen
roliilne soyunmasiydi. Monika Gerbocovanin bu egilimin Slovakya
Devlet Tiyatrosunda calisiyor olmasinin ve tamamen prodiiksiyon
merkezli tiyatro yapiyor olmasinin bir sonucu oldugunu diigiindiim.
Profesyonel geng bir kadin yonetmen olarak ¢aligan Monika Gerbo-
cova, oldukga sogukkanl bir sekilde reji faaliyeti yapiyordu. Sorular
boliimiinde kendi tarzinin sembolizmden ¢ok etkilendigini soyledi.
Uglincii reji ornegi olarak, Macaristandan seminere katilan Bagos-

sy Lazslonun ¢aligma yontemini izledik. Bagossy Lazslo ti¢ karakteri
de sahne iizerinde sandalyeye oturtarak, oyuncularin birbirlerini sa-
dece gozleriyle izlemesi gerektigini onerdi. Ortada oturan Federico
karakteri, anne ve babasinin tartismalarina gozleriyle tepki vermeye
calistyordu. Bagossy Lazslo’ya, ni¢in béylesi bir yontemi kullandigi so-
ruldugunda, oyuncularin role dair psikolojik 6n hazirlik yaptirmak
istedigini ve bunun sadece bir tiir egzersiz oldugunu ifade etti. Teori-
nin ve metodun kendisi i¢in dnemli olmadigini, oyuncularin sahne
tizerinde hig bir sey yapmiyormus gibi goziiktiigiinii ancak izlenim-
ci-psikolojik bir tsluptan etkilendigini soyledi. Kendisi i¢in énemli
olan sahne iizerinde gizi olan1 bulmakti. Katilimcilar bu tisluba dair
anlagilmazlik elestirisinde bulundular.

Ayni giiniin aksaminda, Alman Yazarlarrna ait olan oyun metin-
leri kitab1 ve Mostarda gecen sene yapilmis olan Oyun Yazarlar1 Fo-
rumu’nun bir tiriinii olarak basilan iki kitabin tanitim ve promosyonu
yapildi. Tiirkiyeden Ankara Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi Tiyatro
Boliimii Dramatik Yazarlik Yiiksek Lisans 6grencisi Elif Temugin'in
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de oyun metninin oldugu bu kitap ¢alismasinin, Ankara Universitesi
DTCF ve ASSITEJ isbirligi ile yayina hazirlanmasinin Balkan iilkele-
rindeki oyun yazarlarina dair fikir sahibi olmamiz i¢in 6nemli olabi-
lecegini diisiiniiyorum.

4.GUN/16 Ekim 2008 Persembe

Norveg¢’li katilimer Oystein Ulsberg Brager, sahneyi bir tiir mahke-
me havasinda diisiindii. Cocuk ve annenin, baba karsisinda etik bazda
daha pozitif bir yerde olmas: gerektigi 6nermesinden hareketle, anne
ve ¢ocugun ayni ciimleleri beraber sdylemesini istedi. Bu baglamda
metinde degisikliklere gitti. Oldukga hizli ve tempolu bir ¢aliyma an-
layis1 olan Oystein Ulsberg Brager, Londradaki prodiiksiyon tiyatro-
su formunda, en fazla 20- 25 giinde oyunlarin sahneye kondugunu,
yonetmenler ve profesyonel tiyatrolar arasinda asir1 bir rekabet oldu-
gunu belirtti. Tiyatrocularin ekonomik ve sanatsal olarak Londrada
ayakta durmak istiyorsa, var olan kiiltiir endiistrisinin normlarina uy-
mas1 ve oyunu kurallarina goére oynamasi gerektigini belirtti. Benim
yontem olarak ¢ok benimsememe ragmen, en akla yakin ve tutarl: bir
dramaturji kurma ¢abasinda oldugunu gézlemledigim kisi Oystein
Ulsberg Brager idi. Olduk¢a sogukkanli, sahneyi anlamaya ve oyun-
cular1 analiz etmeye doniik bir ¢abasi vardi.

Ikinci olarak Hirvatistandan Anica Tomic kendi yontemini goster-
di. Anica Tomic, Federico’yu oynayan oyuncudan bir repligi segmesini
ve bunlar1 merdivenleri ¢ikarken s6ylemesini istedi. Federiconun evde
yalniz kaldiginda s6yledigi bu replikler bir gocugun korkularini temsil
ediyordu. Anne roliinii oynayan kisiden de ellerini kullanarak igindeki
travmay1 yansitmasini istedi. Daha ¢ok yap1 bozumcu ve psiko-analitik
bir yontemle ¢alistigini ifade eden Anica Tomice, ¢ocuk ve geng seyir-
cinin yaptiklarini anlayip anlamadigi soruldu. Anica Tomic ise, bunun
sadece kisa bir sahne i¢in kullandig1 bir yontem oldugunu séyledi.

Ben bu noktada, seminer temasinin unutulmamasi gerektigini ve
tartismalarin miimkiinse seyirci profili tizerinde nasil bir etki yarata-
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cagini da hesaba katarak stirdiirilmesi gerektigini 6nerdim. Seminer
boyunca en 6nemli gozlemlerinden birisi, rejisorlerin sanki yetiskin
seyirciye yonelik reji yapiyormus gibi hareket etmeleriydi. Ben ¢ocuk-
lar ve gengler icin tiyatro yaparken sahne iizerinde anlasilir, mantikl
ve sorgulayici bir diinya tasviri ¢izilmesinden yana oldugumu diisii-
nityorum. Sonugta, her sanat¢inin kendi diinya goriisii ve dramatur-
jisi dogrultusunda farkli Gislubu olabilir. Ancak bizler gengler igin bir
tiretim ortaya koyuyorsak, tiim birey-merkezli yonetmen tavrinin
Otesinde, yaptigimizin isin geng seyirci tizerinde nasil bir etki yarata-
bilecegini tartismaliydik. Seminer boyunca bu tartigmanin, katilimci-
larin egilimlerinden de kaynakli, biraz gime gittigini diisiindiim.
Uciincii  olarak sahneye ¢ikan Romanya’li katilimci Davey
Schwartz, oyunculuk ¢alismasina ve aksiyonlarin kesfedilmesine yar-
dimc1 olmak amaciyla karaktere sorular sorulmasini istedi. Ornegin
baba roliinii oynayan oyuncuya, Jose Antonio karakteriyle ilgili soru-
lar yoneltildi. Oyuncu sanki oymus gibi davranarak, role adapte olma-
ya calist1. Rejisoriin kullandigi bir tiir karakter analizi bi¢imi, oyuncu-
luk ve alt metin bulma ¢aligmasi olarak degerlendirilebilecegimiz bu
yonteme dair benim izlenimim su yonde oldu. Oyun alanin sinirlar
nerde baglayip nerde bitiyor? Ya da daha acik ifade edersem, baba ro-
liinii oynayan oyuncu roliinii mii canlandiriyor, yoksa kendisini mi?
Giiniin sonunda, ben Cocuklarla ve Genglerle Tiyatro Yapmak (bkz
Ek 3) meselesi tizerine bir tartisma agmak istedigimi belirttim. Klaus
Schumacher benim konumun seminer konusu kapsaminda olmadigi-
n1, ancak iki alanin birbiriyle baglantili oldugunu diisiindiigii igin 10
dakikalik bir siire ayirabilecegini sdyledi. Ancak giiniin sonuna gelin-
misti. Ben sunuma basladiktan sonra katilimcilar yorgun olduklari-
n1 ve Cocuklarla ve Genglerle Tiyatro Yapmak konusunun farkli bir
konu oldugu i¢in benim hazirladigim metni yazili olarak onlarla pay-
lagsmam gerektigini séylediler. Ben de bu dneri tizerine tiim katilimci-
lara, Istanbulda hazirladigim sunum metnini fotokopi yoluyla cogal-
tarak dagittim. Ertesi giin metinle ilgili yorum ve 6nerileri dinledim.
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5.GUN/17 Ekim 2008 Cuma

Festivalin en zevkli, dinamik ve yorucu giinlerinden biriydi. Izle-
digim ii¢ oyunun da, oldukg¢a nitelikli oldugunu belirtmek istiyorum.
[k olarak Budapestede caligma yapan Kolibri Children and Youth
Theatre adli grubun Toda adl ¢alismasini izledik. 0-6 yas grubuna hi-
tab eden bu prodiiksiyonda, hi¢bir s6z kullanmadan sadece renkler,
geometrik sekiller, cocuk sarkilarindan yola ¢ikarak bir sahneleme ya-
pilmisti. Cocuklar hig sikilmadan ve didaktik bir bombardiman altina
girmeden, keyifli bir sekilde gosteriyi sonuna kadar izlediler. Goste-
ri oldukea zeki bir sekilde tasarlanmisti. Tiirkiyede buna benzer bir
gosteri izledigimi, hatirlamiyorum. Avusturyadan katilan toplulugun
gosterisi olan The Wolf and The Moon ise, nitelikli bir dans tiyatrosu
ornegi idi. Ayrica siyah kurt ve dolayisiyla kotii imgesini tartismaya
ag1yor, insani yonleri de olan fantastik bir gri kurdu karsimiza ¢ikiyor-
du. Bu gosteriyi izledikten sonra, ¢ocuk ve genglik tiyatrosu alaninda
dans tiyatrosu formlarini kullanmanin buyurgan ve didaktik oyunlara
nazaran On agic1 olabilecegini diistindiim.

Yonetmenler seminerinin son giiniinde sira bana gelmisti. Tiim
katilimcilar1 sahneye ¢ikardim ve tizerinde ¢alistigimiz metne dair
“kolektif bir reji ve dramaturji” faaliyetinin nasil olabilecegini elimden
geldigince gostermeye calistim. Temel yaklasimim su oldu: Karakterler
arasi iliskilerde temel toplumsal jestlerin neler olabilecegini tartigma-
ya agtim. Metni tarihsel baglamindan koparmadan, 1976 yilinda ge-
¢en bir Desaparecidos’u yorumlamaya calistim. Sahnenin basina dair
tablolar kurulmasi yéniinde bir 6nerim oldu. Ug tablo diisiindiigiimii
belirttim. Birincisi biyolojik olarak ¢ocuk sahibi olamayan anne ve so-
kakta oyun oynayan ¢ocuklar, ikincisi iskence ve insan haklari ihlalleri
sonucunda ¢ocuklarini kaybeden ailelerin ellerindeki fotograflarla ey-
lem yapmas, tigiinciisii de siradan bir devlet memuru olarak iskence
yapan baba Jose Antonio karakteri. Ug tablo da, ayn1 anda birbirinden
bagimsiz olarak sergilendi. Bu boliimde kendi pozisyonumun sahne-
ye disaridan bakan dis goz oldugunu, kolektif bir sekilde sahneyi insa
etmemiz gerektigini sdyledim. Bu sahneyi caligirken, Cueva adindaki
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bir pargay1 lap-top kullanarak katilimcilara dinlettim. Daha sonrasin-
da ise, anne ve babanin ilk antreleri ¢alisildi. Vurguladigim sey su idi:
Bir sahnede temel olarak, iizerinde tartigma yaptigimiz dramaturjinin
sahneye yansiyip yansimadigini test etmemiz gerekir. Bunu yaparken
demokratik-katilimci bir ¢alisma yontemi izlememiz gerekir. Sahnede
nasil eyleyecegini tanri-yonetmenden 6grenen oyuncu profili yerine,
yaratici ve elestirel bir gozle iiretken bir oyuncu-reji konseptinin daha
degerli oldugunu diisiindiigiimii séyledim. Anne ve baba sahnesi tize-
rinde de, oyunculara katilimcilarla birlikte temel jestlere dair sorular
yonettik. Ornegin ben fasist iskenceci asker Jose Antonio’yu canavar
gibi gostermek yerine, esine ok bagli, “sadece gorevini” yapan bir me-
mur olarak ¢izebilecegimizi ifade ettim. Oneri kabul gordii, oyuncu
jestlerini bu yonelime gére akort etmeye calist1. Iste bu sirada, katilim-
cilarin kolektif reji nosyonuna katki sunmalari gerektigini ifade etim.
Benden ve katilimcilardan gelen 6neriler tizerine sahne galigmasi de-
vam ettirildi. Ornegin annenin babayi trag etmesi 6nerisi denendi.
Ayrica babanin antresinde, siradan memurlugu verecek jestlerin neler
olabilecegi konusuldu. Calisma sonug odakli olmadig: i¢in bir yerde
caligmay1 bitirmemiz gerekiyordu. Ayrica benim sahneleme 6nerim
yapilan grup calismalarinin en kalabalig: idi. Ciinkii arka planda tab-
lolar kurdugum igin, tim katilimcilar sahne tizerinde gorev aldilar.
Bana yoneltilen temel sorular suydu: “Nasil olur da birden fazla kisi
catisma ¢ikmadan ortak sanatsal degerler insa edebilir ve bir sahneyi
calistirabilir” “Katilimci-demokratik ¢alisma yonteminde bir prodiiksi-
yon kag ayda ¢ikar?”
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Danimarka Festivali izlenimleri*

14-21 Nisan 2013 tarihleri arasinda 43.Danimarka Cocuk ve Geng-
lik Tiyatrosu festivaline Assitej Tiirkiye Merkezi gozlemcisi olarak ka-
tildim. Istanbulda tiyatro ve drama caligmalarini siirdiiren Assitej ve
Cagdas Drama Dernegi tiyesi Ali Kirkar ile birlikte gozlemci statii-
siinde katildigimiz festival, bu yil Danimarkanin kuzeyinde bulunan
Nykobing Mors Adasi, Thisted ve Skive sehirlerinde gerceklestirildi.
Diinyanin en kapsamli ve en prestijli gocuk ve genglik tiyatrosu festi-
vali olan bu 6nemli etkinlik, bu y1l Danimarka Assitej orgiitii ve Teater
Centrum isbirliginde diizenlenmekteydi. Bir festivale dair fikir edin-
mek i¢in sadece oyunlar1 incelemenin yetersiz oldugunu disiiniiyo-
rum. Bu yiizden de ilk olarak, organizasyon siirecindeki bazi verileri
sizlerle paylasmak istiyorum.

300 farkli tiyatro gosterisinin sergilendigi, 120 uluslararasi goz-
lemcinin takip ettigi festivalde, 100’iin {izerinde tiyatro grubu perfor-
manslarini sergiledi. Deyim yerindeyse, Danimarkadaki tiim tiyatro
sanatgilar1 14-21 Nisan tarihleri arasinda Kuzey Danimarkada ¢ocuk
ve genglik tiyatrosu i¢in bir araya gelmisti. 30 bin tane biletin iicretsiz
dagitildig1 bu festival, bolgede yasayan gonillii insanlarin da deste-
giyle gerceklesiyordu. Ornegin Aalborg havaalanina indigimde beni
karsilayan kisi, festival goniilliisii olarak calisan 65 yasinda emekli
bir kisiydi. 1,5 saatlik yol boyunca yaptigim sohbette, festival goniil-
listi olarak galismaktan onur duydugunu, kendisi gibi 40 kisinin yil
boyunca farkli festivallerde goniillii olarak hizmet verdigini belirtti.
Festivalin gerceklestigi Jyske Bankasi Mors Arenada tabldot usulii
yedigimiz yemekleri, festival goniilliileri servis ediyor, temizlik, arag
kullanma, teknik destek vs. konularinda goniilliiler aktif galigtyorlar-
di. Maddi bir karsilig1 olmayan bu goniillii cabanin belli ki manevi an-
lam1 oldukga biiyiiktii onlar igin. Kuzey Avrupada yasayan insanlarin

34 Bu yaz1 06.05 2013 tarihinde Mimesis Tiyatro Ceviri Arastirma Dergisi Sahne
Sanatlar1  Portalinde  (http://www.mimesis-dergi.org/2013/05/danimarka-
festivali-izlenimleri/) yaymlanmugtir.
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iklim sartlar1 ve kiiltiirel gelenekler nedeniyle ciddi yalnizlik sorunu
yasamalari, 6zelikle yasli insanlarin goniillii galigmalara katilimini ar-
tryor sanirim. Elbette, kiiltiirel hayatin bir gelenek olarak demokratik
ve katilimci kurulmasi, kiiltiiriin yasamin iginde olusu da isin bagka
bir boyutu.

Festival organizasyonunda dikkatimi ¢eken en 6nemli seylerden
birisi, Danimarka Assitej orgiitii ve Danimarka’li tiyatrocularin emek
yogun bir ¢abayla, diinyanin en biiyiik ¢ocuk ve genglik tiyatrosu fes-
tivalini gergeklestiriyor olmaktan duydugu hazdi. Neredeyse 20 kisilik
bir ekip, salt organizasyon siiregleriyle ilgileniyordu. Danimarka Kiil-
tiir Bakanligrndan, sponsorlardan ve yerel belediyelerden maddi des-
tek almus, hatir1 sayilir bir biitgesi olan festival gerek nitelik, gerekse de
organizasyon kalitesi anlaminda bugiine kadar katildigim en énemli
uluslararasi festival oldu. Sadece festivalin zorunlu olarak maddi des-
tek veren t¢ farkli (Mors, Skive ve Thisted) sehirde yapilmis olmasi,
oyunlar1 izlemeye giderken bizleri bir nebze yordu. Ornegin ayni giin
icinde, ii¢ ya da dort hareketlilik yaparak, mobilitesi hizli bir festival
stireci yasadim. Danimarkadaki neredeyse tiim tiyatro gruplarinin
kendilerine ait bir minibiisiin ve teknik altyapi sisteminin olmasi, “bi-
rinci diinya sanatcilarina” has bir ayricalikti. Ogrendigim kadariyla,
ozelikle gocuk ve genglik tiyatrosu yapan gruplarin biiyiik bir bolimi
hem Danimarka i¢cinde, hem de Avrupanin farkli kentlerinde diizenli
turne pratigi olan gruplardi. Bu ylizden de, kendilerine ait minibiisle-
ri ve teknik altyap: sisteminin olmast sartti. Bu altyap: olanaklarinin,
festival boyunca da kullanilmasi, Danimarka’li tiyatro gruplar arasin-
daki dayanismayi gosteriyordu. Ornegin, “500 oyun arasindan ben su
oyunu gormek istiyorum” dediginiz andan itibaren, bir sekilde bir ara¢g
ayarlaniyor, gruplar birbirlerine araglarini 6diing veriyorlardi. Kadin
oyuncularin hemen hepsinin rahatlikla minibiis kullaniyor olmast, er-
kek egemenligin kirilmasi adina énemli bir isaretti.

Festival boyunca en ¢ok konusulan meselelerden birisi de, ti¢ hat-
tadir tim Danimarkada devam eden &gretmen eylemlilikleri ve lo-
kavtt1. Danimarkadaki 6gretmenler hukuksal olarak yerel yonetimle-
re bagli imis. Yerel yonetimler de, neo-liberal politikalara uyarak 6g-
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retmenlerin ders saatlerinde ve ¢aligma kosullarinda ciddi degisiklik
yapmak istemis. Ornegin haftada ortalama 25 saat olan ders saati ko-
sullar1 artirllmaya ve derse hazirlik ve dinlenme stireleri azaltilmaya
calisiliyormus. Ogretmenlerin bagh oldugu sendikalar bu durumu ka-
bul etmemis, yerel yonetimlerde “ya bizim dedigimiz gibi yaparsiniz,
ya da sizi ¢alistirmayiz” diyerek lokavt karari almig. Bu yiizden de,
tim okullarda ii¢ haftadan beri ders yapilmiyormus. Festival boyun-
ca sehirlerarasi yollarda, kopriilerin tizerinde “Bilim satilik degildir!”
tarzinda pankartlar gordiim. Ogretmen eylemlilikleri her yerde de-
vam ediyordu. http://www.bbc.co.uk/news/world-europe-22089337

ve http://vimeo.com/64188187 linklerinden eylemlilik siirecine dair
fikir edinebilirsiniz. Eylemlilik stireci, festival boyunca gittigimiz
okullar: da etkilemisti, organizasyon komitesi seyirci sayisinda azal-
ma oldugunu ve oyunlari satin alacak kurum yoneticilerinin festivale
ilgisinin biraz azaldigini belirtiler.

Festival organizasyonunda gordiigiim 6nemli bir eksiklik, oyunlar
hakkinda tartisma-degerlendirme yapilmas: i¢in tanimli bir zaman
diliminin olmamastydi. Ornegin Bursa Uluslararasi Cocuk ve Geng-
lik Tiyatrosu Festivalinde giinde en az iki oyun iizerine toplant1 yapil-
masini 6nemli buldugumu daha oncedeki yazilarimda belirtmisgtim.
Danimarkadaki festivalde bu anlamda bir eksiklik oldugunu soyleme-
liyim. Ger¢i 300% yakin oyun olan bir festival olunca, zaman yaratmak
belki de zor olabilirdi. Oyunlar ile konusmalar daha ¢ok giindelik ha-
yatin i¢inde oluyordu.

Ovyunlardan arda kalan zamanlar daha ¢ok, festival resepsiyonlari,
gevre gezisi, yabanci konuklarla aksam yemegi, eglence odakli etkin-
likler vs. ile gecti. Festival direktorlerinden Henrik Kohler, yabanci
konuklarla Danimarka’li tiyatrocularin iletisimine siirekli vurgu yapt1
ve ortak baglantilar i¢in oyun-dis1 etkinliklerinin kullanilmasini 6ner-
di. Bu siireglerde daha ¢ok “havada ugusan kartvizitler” dikkatimizi
gekti. Cin, Brezilya, Japonya, Afrika, Avrupa, ABD vs. diinyanin her
yerinden festival organizatorii, oyuncu, akademisyen, yazar veya sanat
yonetimi 6grencilerinin katildig1 oyun-dis1 etkinlikler, Danimarka’l
tiyatro sanatgilari i¢in olduk¢a 6nemli bir tanitim ortamini olusturdu.

202


http://www.bbc.co.uk/news/world-europe-22089337
http://vimeo.com/64188187

TIYATRO FESTIVALLERI VE ULUSLARARASI PROJELER GOZLEM RAPORLARI

Danimarka’li organizatorler tiyatro isletmeciligi, tanitim ve rek-
lam, uluslararasi iligkiler anlaminda herkese bir tiir ders verdi. Alicist
ve tiiketicisi olan bir tiyatro ortami kurmanin ne demek oldugunu,
Tiirkiyedeki profesyonel tiyatrocularimizin gérmesini isterdim. Oze-
likle sadece bu festival i¢in yapilan 6zel bir gosteriden bahsetmek isti-
yorum. Festivalshow 2013 adli 6zel gosteri, li¢ haftalik bir ¢alisma ile
hazirlanan, 1000 kisilik bir spor salonunda yapilan, festivalde yer alan
oyunlardan bolimlerin kolaj mantigiyla sergilendigi, etkileyici bir
gosteriydi. 200% yakin kisi bu 6zel tanitim-reklam gosterisinde gorev
ald1. Bolgede yasayan ¢ocuklarin da performansgi olarak gorev aldigt
sov, yerel kamuoyunun ve basinin ilgisini ¢ekmek i¢in 6zel olarak ha-
zirlanmigti. Ayrica sehrin degisik yerlerinde festivali duyurmak igin,
glizel gorsel malzemeler hazirlanmisti. Bu tarz detaylarin fotolarini
https://www.facebook.com/Festivalteaterforboernogunge sayfasin-
dan bulabilirsiniz.

Morso Folkelbald adl1 yerel gazete, giin giin festivali takip ediyor
ve haberlestiriyordu. Bir tiyatro yayincist olarak bu durum hosuma
gitti. 18 Nisan tarihli gazetede, benimle yapilan bir kisa roportaj da
yayinlandi.

Assitej Turkiye Merkezinin Tiirkiyedeki festivallere dair en 6nemli
katkilarindan birisini de, gozlemci olarak yurtdisina giden kisilerin
yazdiklar1 degerlendirme raporlar: olusturuyor. Umarim bu yaziy1
okuyan kisiler, farkli bakis agilarini gorerek tilkemizdeki festivaller
i¢in yenilikgi fikirler olusturabilirler. Ger¢i son donemlerde, Eskise-
hir, Mardin, Gaziantep, Ankara, [zmir vs. illerde yapilan festivaller-
de Assitej Tiirkiye Merkezimin kurdugu iliskilerden “yararlanarak”
uluslararasi baglantilar kuruldugunu da biliyorum. Bunu bizzat Dani-
markadaki festival sirasinda gozlemcilerle konusurken gozlemledim.
Bu bir anlamda Assitej Tiirkiye Merkezinin Tiirkiye'ye dair 6nemli
bir katkis1. Ama bir yandan da, kurum tiyatrolarinin Assitej Tiirkiye
Merkezi'ni kaale almayarak “pragmatik ve kullanimer” yaklagimini da
elestirmek istiyorum. Bunu ayrica giindeme tasimak gerektigini de
diistiniiyorum.
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Festivalde Izledigim Oyunlara Dair

Bu boliimde aldigim kisa notlar: sizlerle paylasmak istiyorum.
Toplamda 10 tane oyun izledigim i¢in, hepsine dair detayl analiz ya-
zis1 yazmam miimkiin goriinmiiyor. Bu yiizden de, okuyucu agisindan
temaya ve iisluba dair fikir vermesi i¢in kisaca yazacagim.

16 Nisan Sali sabahi 10:00da Theatregruppen Batidanin Petrus
and Fiona adli oyununu (5-10 yas arasi izleyici i¢in) izledim. Oyun
bir ilkokulun spor salonunda sergilendi. Batida grubu oyun alanini,
oldukga etkileyici bir sahneye ¢evirmisti. Danimarkanin en eski ve
kokli ¢ocuk-genglik tiyatrosu grubu olan Batida, bu oyununda ag
ve igsiz iki soytarinin, ¢aligani olmayan bir sirk sahibi ile tanigmasini
konu alir. Sirk sahibinin bir avantaji, isleri istedigi gibi doniistiirmesi-
ne yarayan bir hayalete sahip olmasidir. Aslinda hayalet kendisidir ve
istedigi zaman kendisi, istedigi zaman hayalet olur. Asir1 s6ze dayali
olmayan, stilize anlatima ve canli miizik icrasina dayali olan bu oyun-
dan keyif aldigimi belirtmek istiyorum. Diinyanin her yerine turne
yapma gelenegi olan bu grup hakkinda bilgi edinmek i¢in http://www.
batida.dk/ adresine tiklayiniz.

16 Nisan Sali sabah1 11.30da Teater 2 Tusind grubunun Koncert
adli oyununu (6-9 yas arast izleyici igin) izledim. Oyunda 1 oyuncu ve
2 miizisyen yer aliyordu. Oyunun ana konusu, bir konserin arkapla-
ninda yasanan olaylari renkli bir anlatimla seyirciye anlatmasiydu. ice
doniik ve ¢ekinik bir karakter, disa doniik ve 6zgiivene sahip iki miizis-
yen arkadasinin davranislarini gézlemler, olaylar ice doniik karakterin
de bir orkestra iginde miizik yapabilecek hale gelmesine neden olur.
Ovyunun basinda, ¢ocuk seyirci “bir isim sarkisi” ile oyuna dahil edi-
liyordu. Proje akordeon ve kontrbas ¢alan iki miizisyenin, deneyimli
bir tiyatrocu ile ¢alistig1 deneysel bir ¢calismaydi. Miizik enstriimanla-
rinin yer yer farkli bir obje olarak kisilestirildigi, agik-bi¢im bir oyun
tslubu kullanilan bu deneysel ¢aligmanin yer yer eksiklik hissi veren
bir proje oldugunu diisiiniiyorum. Dramaturjik agidan, miizik yoluyla
kisinin 6zgiiven kazanmasi vurgusunu anlamli buldum. Grupla ilgili
detayl1 bilgi i¢in http://www.teater2tusind.dk/eng/ adresine tiklayiniz.
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16 Nisan Sali 14:00da Teatret Beaglenin The Campers adli sokak
tiyatrosu (6 yas ve lizeri izleyici i¢in) 6rnegini izledim. Oldukga ba-
sarill komediye dayali bir fiziksel tiyatro 6rnegi olan oyunda, deniz
kenarinda kamp yapan kari-kocanin absiird iliskisi isleniyordu. Oyu-
nun temas orta sinif bir kar1 kocanin iletisimsizligi tizerine kuruluy-
du. Olay orgiisii ise rutin yasamin i¢inde yenilik ve heyecan arayan
bir kadin ve siradanlagmis bir erkegin ¢atigmasi {izerine kuruluydu.
Ailenin yagamina absiirt 6geler olarak giren ti¢lincii oyuncu ise, eve
gelen postaci, limpen hirsiz ve biiyiicii rollerini oynadi. Oyuncu her
sahneye girdiginde ilgi bekleyen kadina kur yap1yor, koca da kiskanc-
lik krizine girerek komik duruma diisityordu. Bir karavanin doniistii-
riilmesi ile yapilan dekor tasarimi oldukga islevli ve yaraticrydi. Sokak
tiyatrosu izlemek i¢in de giizel bir mekan segilmisti. Tiirkiyede asina
oldugumuz propagandist sokak tiyatrosu yerine, estetik bir tiir ola-
rak ozenle yapilan bir oyun izledigimi diisiiniiyorum. Dramaturjik
agidan oyunun absiirdizmini elestirsem de, izleyiciye keyif veren bir
¢alisma oldugunu diistintiyorum. Ancak oyunu salt ¢ocuk tiyatrosu
diye tanimlamak hatali olur. Oyun son dénemlerde Tiirkiyede sik kul-
lanilmaya baslanan bir kavram olarak “aile tiyatrosu” érnegiydi. Yer
yer cinsel imalarin da oldugu oyun, komedi iislubunu kullandig: i¢in
gocuk seyirci agisindan rahatsiz edici bir tislup olusturmadi. Grupla
ilgili detayli bilgi igin http://www.teatretbeagle.dk/ adresine tiklayiniz.

17 Nisan Carsamba sabah1 10:00da Teatret Fair Play grubunun All
The Dear Little Animals adli oyununu (4-7 yas arasi izleyici igin) iz-
ledim. Oyun 6zel egitim veren (otizmli ¢cocuklarin okudugu) bir oku-

lun spor salonunda oynand:. Ulf Nilsson'un ¢ocuk oykiisii kitabindan
Robert Parr ve Michael Ramlose’nin uyarladigi oyunun konusu, 6li
hayvanlara cenaze téreni diizenlenmesi hakkinda idi. Felsefi, yer din-
sel 6geler de tastyan oyun, iki kisi tarafindan sahnelendi. Kukla ve ob-
jelerin etkin bir gekilde kullanildig1 oyun, bir ¢ocuk dykiisiine dayani-
yordu. Yer yer hiiziinlii sahnelerin de oldugu, yasam, 6liim, dogadaki
yasam dongiisii tizerine kurulu bir oyundu. Grupla ilgili detayl bilgi
i¢in http://www.fairplay.dk/2012/index.htm adresine tiklayiniz.

17 Nisan Carsamba sabahi 12.00da Teatret Aspendos'un 4 Wishes
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(5-10 yas aras1 izleyici i¢in) adli oyununu izledim. Tek kisilik bir ¢o-
cuk oyunu olan oyunun ana temast, biri yoksul, digeri zengin iki aile-
nin, yardima muhtag bir kisiye karsi olan tavirlariydi. Acikgasi sikici
ve asir1 soze dayali (Danimarka dilinde) oynandig1 icin de ¢ocuklar
bile oyundan sikildi. Tek kisilik bir ¢ocuk oyunu olmas: cesaretli bir
deneme idi, oyuncu stand-up tarzinda enerjik bir tislup kullaniyordu
sahnede aslinda. Ama tek anlatim bigimi sézler olunca, gocuk seyirci
ve gozlemciler oyundan biraz olsun diistii. Grupla ilgili detayl: bilgi
i¢in http://aspendos.dk/velkommen adresine tiklayiniz.

17 Nisan Carsamba 16.00'da Poetry Sqattters grubunun sergiledigi
Fragile isimli obje ve kukla tiyatrosu ¢alismasini (8 yas ve tizeri izleyici
i¢in) izledim. Gosteri teknik anlamda iist seviyede bir obje ve kukla
tiyatrosu ornegiydi. Doner sahne kullanilan bu ¢alismada, ii¢ eksen
vardi. Bir evin i¢indeki tiim nesnelerin hareket etmesi, flashback ile
bizleri iki 6ykii kalibina yonlendirdi. Yeni evlenen bir kar1 kocanin
diigiin geceleri itibariyla kavgaya baglamalari, bosanma siireci ve kuk-

» .

la tiyatrosu bolimiinde “kusurlu”, “irregular” olan yeni dogmus bir
gocugun” sisteme entegre edilmeye g¢alisilmasinin hikayesi. Grupla
ilgili detayli bilgi igin http://www.garecentrale.be/ adresine tiklayiniz.

17 Nisan Carsamba 19.00da Belgikadan gelen Kopergietry and
Het Kip dans tiyatrosu toplulugunun hazirladigi Chicks for Money
and Nothing adl1 gosteriyi izledim. Gosteri Skive sehrinde 1000 kisi-
lik biiytik bir konferans salonunda sergilendi. Dans tiyatrosu gosterisi
Pina Bauch ve in yer face etkisinde bir ¢aligma idi. 15 yas ve tzeri
seyirci i¢in hazirlanmisti. Bes erkek dans¢inin sahne aldig: gosteride,
Avrupadaki gengligin titketim kiiltiiriinden beslenen giindelik jestleri
sergilendi. Viicut gelistirme ve beden takintisi, tatminsizlik, seks, al-
kol ve uyusturucu bagimliligi, arkadaslik iliskileri vs. jestleri tizerin-
den gengligin i¢inde bulundugu duruma dair ¢ogu zaman mizahi, yer
yer trajik iislubun kullanildig: bir sahneleme vardi. Gergekligi stilize
etmeden dogrudan gostermeye ¢alismanin dramaturjik anlamda si-
kintili oldugunu hissettim. Sahnede bir yandan titketim kiiltiirii eles-
tirilmeye calisiliyordu. Ancak sahnedeki bes geng erkek dansci seyir-
cide yer yer 6zdeslesme etkisi yaratt1. Ciplaklik konusunda sergilenen
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tutum, bir genglik oyunu olarak “bu oyun acaba okullarin sahnelerinde
oynanabilir mi?” sorusunu giindeme getirdi. Bunu bizzat Danimar-
ka'l1 ve Avrupa’li oyuncular bile sdyledi. Ornegin erkek oyuncular bazi
sahnelerde bedenlerine trag koptigii stirmiis bir sekilde ciril¢iplak sah-
nede yer aldi. Parti sahnesinde kizlar1 canlandirdiklar: bélimde de
benzer bir @islup vardi. Degerlendirmeler, bu oyunun daha ¢ok bir fes-
tival oyunu olarak kalabilecegi yoniindeydi. Oyunda en begendigim
boliimler beden takintisinin hicvedildigi “viicut gelistirme” boliimii
ile “alkolizmin” elestirildigi bira i¢me sahnesiydi. Avrupa gengliginin
son donemlerdeki en biiyiik sorunlarindan birisi olan, geng yasta asir1
alkol tiiketimi performanscilar tarafindan giizel bir sekilde sergilendi.
Scorpions grubunun Wind of Change sarkis1 gitarla canli séylenerek
titketim kiiltiiriindeki degisime dair giizel bir ironi yapildi. Ne demek
istedigimi anlamak acisindan liitfen http://vimeo.com/41969451 lin-
kindeki tanitim videosunu izleyiniz. Grup hakkinda bilgi almak igin
ise, http://www.kopergietery.be/eng linkine tiklayiniz.

18 Nisan Persembe giinii, 11.00da Teater NoCanDo grubunun Pa-
pirdrengen adli gosterisini (7-14 yas arasi izleyici i¢in) izledim. Bir sa-
bah uyandiginda kendini kagittan bir ¢cocuk olarak bulan karakter ile
kukla ¢ocuk olan diger karakterin ortak 6zeligi her ikisinin de ailesi-
nin olmamasidir. Oksiiz olduklar i¢in yeni bir aileye katilmak isterler,
fakat kagit cocuk gittikleri yeni evi begenmez ve evden kagar. Kagit

¢ocugun amaci gercek bir cocuk olmaktir. Bu yiizden de bir macera-
ya atilir. Rityasinda annesi ondan alfabenin harflerinden bes tanesini
bulmasini ister. Kégit cocuk harflerin pesine diiser, kadin kukla tanri
ile konusur, inlii bir roman yazar: ile kargilasir, haylaz bir makas onu
kesmeye calisir. Bir ¢ocuk dykiisiinden yola ¢ikarak, yonetmen Lone
Pedersen tarafindan uyarlanan fantastik ve imgesel oyunda, oyuncu-
luklar oldukga basarili idi. Oyuncularin kukla kullanimi ve beden kul-
lanimi konusunda giizel bir is ¢ikardigini diisiindiim. Ayrica projeksi-
yon kullanimi ve sahne tasarimi da oldukea basarili idi. Oyundaki tek
sikinti 6ykiiniin karmagik olmasy, ii¢ 6ykii kanalinin olmasi yiiziinden
anlagilirhigin biraz azaliyor olmastydi. Grup hakkinda bilgi almak i¢in
ise, http://nocando.dk/?id=53&sid=62 linkine tiklayiniz.
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18 Nisan Persembe giinii 13:00-16:00 arasinda Assitej orgiitii ta-
rafindan diizenlenen uluslararasi bir toplant: yapildi. Toplantinin ko-
nusu ¢ocuk ve genglik tiyatrosu prodiiksiyonu iretirken “baglangi¢
i¢in bityiik bir fikir zorunlu mudur yoksa bir tercih midir?” tartigmasi
idi. Yani bir sanatg1 prodiiksiyon siirecine baslarken hangi yontemleri
kullanmalidir seklinde farkl: fikirlerin ifade edildigi bir toplant: oldu.
Aslinda Tiirkiyede kendi prova siireglerimizde sik¢a yasadigimiz bir
mesele konusulmus oldu. Toplantinin ilk béliimiinde Sirbistan, Dani-
marka, USA, Avustralyadan temsilciler 10’a dakikalik sunumlar yap-
tilar.

Tartisma yapilan basliklar su sekilde idi:

Biiyiik diisiince yoktur, tamamlanmamuis diigiince vardir.
Yonetmen tiyatrosunun tutuculugundan bahsedildi.
Cocuklarla birebir drama ya da tiyatro ¢alismak, onlar1 tani-
mak i¢in en iyi yoldur. En iyi dramaturg gocuklarla birebir ¢a-
lisma yapan kisidir.

Cocuk tiyatrosunda gorsel bir dramaturji ¢aligmasi yapilmali-
dir.

Seyirciye sorunlar1 gostermek ama ¢oziim sunmamak ¢ocuk
tiyatrosunun estetik gelisimi i¢in 6nemlidir.

Gocuklugu biiyiik bir ilham kaynag: kabul etmek gerekir. Iyi bir
tikir bulmak i¢in dikkat ve konsantrasyon gerekir.

Toplantinin ikinci bélimiinde ise, “bir fikir ve proje nasil ortaya
konur” seklinde grup ¢alismas: yapildi. Bu ¢alisma bir tiir yaratic
drama ¢alismas: seklinde hazirlanmigti. Gruptaki herkes bir masaya
oturdu. Masalarin tizerinde bir kutu vardi. Kutunun iginde bir zar, bir
nesne, bir fotograf vardi. Gruplar 6ykii, oyunun tiirii, oyuncu sayist,
oyunun adi, sahne diizeni vs. basliklar altinda verilen segenekler iize-
rinden ilerleyerek yaratici bir “teaser” sunumu yaptilar. Yani bir saat-
lik tartigma sonrasi hazirlanabilecek oyunun kisa sunumunu yaptilar.
Benim de i¢inde oldugum grup, riizgar ana temasindan yola ¢ikarak
birisi ¢ekingen digeri disa doniik iki kusu merkeze alan bir fikir yarat-
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t1. Oldukga kisa siirede hazirlanan fikir tiretmeye doniik grup calis-
masinda kullanilan materyaller, ayn1 zamanda tiim festival boyunca
oynanan oyunlardan esinlenilerek hazirlanmistu.

19 Nisan Cuma giinii ise, ¢evre gezisine katildim. Alabildigine bos
tarlalar i¢cinde karanin igindeki bir aday1 dolastyor olmak oldukga il-
gingti. Cevre gezisinde dikkatimi ¢eken seyler; riizgar enerjisi iiret-
mek tizere hazirlanmig biiyiik riizgar tirbiinleri, bisikletleriyle dolasan
insanlar ve insani yasam kosullarini simgeleyen ¢ogu tek kathi evler
oldu. Danimarka Prensi Hamlet’in oykiisii otobiisteki turist rehberi
tarafindan ara ara anlatildi. Gezinin ilk basinda Thisted sehrinde, Is-
veg'ten gelen dans tiyatrosu toplulugundan Bartalemo adli gosteriyi
izledik. Ik béliimiiniin oryantalist etkide oldugunu diisiindiigiim ca-
ligmanin ikinci boliimii gorece daha basarili idi. Gosterinin bir bo-
limiind http://carrascodance.com/Bartolomeo linkinden izleyebilir,
ayrica ayni linkten grupla ilgili bilgi alabilirsiniz.

19 Nisan Cuma giinii Rakkerpak Uluslararas1 Sokak Tiyatrosu

grubunun hazirladig: Rickshaw adli oyunu idi. Oyun Hintli bir taksi
soforii ile Batr'li bir isadaminin arasinda gegen komik durumlar tize-
rinden hazirlanmis bir sokak tiyatrosu performans: idi. Oyuncular
oldukg¢a basarili idi. Ancak oyun bence asir1 oryantalist bir yorumla
sahnelemisti. Hintli taksi soforiintin alabildigine kaba, kurnaz ve pis
bir insan olarak ¢izilmesi beni biraz rahatsiz etti. Komedinin biraz Av-
rupa merkezli oldugunu disiindiim. Gergi Batr'li isadami da iktidar
6gesi olarak ¢izilmiyor, siirekli alt1 bosaltiliyordu. Oyunla ilgili izle-
nim i¢in http://www.rakkerpak.dk/index uk.html adl videoyu izle-
yebilirsiniz.

Avrupada son yillarda artan irk¢ilik ve 6nyargi meselesinin sanat
alanini da etkiledigi biliniyor. Ornegin Danimarka déniisiinde ugakta

okudugum bir gazete haberinde, Danimarka’l1 bir yazar olan Jakob
Martin Strid’in yazdig1 Mustafas Kiosk (Mustafanin Biifesi) adl1 ¢o-
cuk &ykiisiiniin Isvegceye cevrildikten sonra, Islamofobi konusunda
tartigmalar yasandig1 yaziyordu. Basinda ¢ikan haberdeki iddiaya
gore, kitabin kapagindaki biife sahibinin ¢or ¢irkin bir yiiz ifadesi
ve elinde kiligla ¢ocuklara seker satmasi, Isve¢de yasayan Miisliiman
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toplum i¢inde elestiri konusu olmus. Gelen elestiriler {izerine de yay1-
nevi facebook sayfasindan bir 6ziir mektubu yayinlamis. Kitabin ya-
zar1 Jakob Martin Strid, Danimarkada 6diillii bir yazar olarak kitapta-
ki elestirileri reddeden bir agiklamada bulunmus. Diisiince 6zgiirligii
konusundaki bir internet portali de (http://thefreedomofspeechob-
server.blogspot.com/2013/04/danish-mustafas-kiosk-upsets-sweden.
html) bu konudaki tartismalara yer vermis. Tek tarafli bir habercilik
olmamasi a¢isindan okunmasini 6neririm.

Festivalde son izledigim oyun ise Danimarkanin 6énemli grupla-
rindan birisi olan Zebunun Peer Gynt adli gosterisiydi. Henrik Ib-
sen’in klasiklesmis oyunlarindan birisi olan Peer Gynt'iin modern bir
yorumla sahnelendigi oyun, basarili bir genglik tiyatrosu 6rnegi ola-
rak sahnelendi. Bir spor salonunda sergilenen oyun, gift tarafli izleyi-
se acitk kurgulanmigti. Miizisyenlerin de oyunculuk yaptig1 projede,
onemli rollerden birisini Ozlem Saglanmak oynuyordu. Danimarkada
konservatuar bitirmis ilk Tiirkiye kokenli oyunculardan birisi olan
Ozlem Saglanmak ile oyun sonrasinda kisa bir roportaj yaptik. Fre-
e-lance bir oyuncu olarak ¢aligan Ozlem Saglanmak bizlere Danimar-
kadaki tiyatro ortami hakkinda kisa bilgiler verdi.

Danimarka festivalinde ¢ocuk ve genglik tiyatrosunun nitelikli bir
sekilde yapildigini, devletin ve yerel yonetimlerin alana deger verdi-
gini, sanatcilarin ¢ocuk tiyatrosu alanini kagis alani olarak kodlama-
digin1 gormek oldukea keyifliydi ve farkl tiirlerde oyunlar izlemek
benim agimdan oldukea 6gretici oldu. Uzun ve detayli raporumda da
bu deneyimi sizlerle paylagsmaya calistim.
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Belgrad Konferansrndan Coklu izlenimler

Bugiin 22-25 Mart tarihlerinde Sirbistan'in baskenti Belgrad seh-
rinde gergeklesen uluslararas: tiyatro konferansina dair izlenimle-
ri yazmak istiyorum. izlenimleri yazarken, konferansta tanigtigimiz
Tirkiye'li dostlarimizin da katkisiyla “coklu izlenimler” seklinde bir
haber-izlenim yazis1 hazirladim. Klasik akademik kaliplarin digina ¢1-
karak, bilginin kamuoyuyla paylagilmasi i¢in habercilik yapan Ozlem
Canyiirek, Hazal Sipahi, Fatih Pazvantoglu ve Dr.Cansu Atilgana gok
tesekkiir ediyorum.

“Theatre between politics and policies” konferansi, giincel olarak
tiyatronun igerik, estetik ve teorik agidan “politiklesmesine” dair fark-
l1 bakis agilarini giindeme getirmesi agisindan 6nemli bir etkinlikti.
2018 yilinda tiyatrocu akademisyenlerin, oyuncu, ydnetmen ve sanat-
¢ilarin giindeminde neler oldugunu bile gérmek, karanlik zamanlar:
yasadigimiz su giinlerde bizler i¢in oldukga yararli oldu.

Yugoslavya tarihinin en koklii sanat kurumlarindan birisi olan
(bu y1l 60.y1lin1 kutlayan) Belgrad Dramatik Sanatlar1 Okulu tarafin-
dan diizenlenen akademik konferansta 190 tane farkl bildiri sunul-
du. Akademisyen, 6grenci ve sanat¢ilar tarafindan sunulan bildiriler
kategorik bagliklar altinda sunuldu. Tiyatro ve egitim, teatral formlar
ve kamu politikalari, go¢ ve tiyatro, sanatsal direnis, sosyal aktivizm,
sansiir, Yugoslavya i¢ savasi, LGBTI gibi konularda Ingilizce ve Sirp-
¢a sunumlar yapildi. Tiim konferansin bildiri 6zetleri ortak bir kitap
olarak basilmist1.

Oncelikle kendi sunum yaptigim “Tiyatro ve Egitim” basliginda
neler tartisildigini aktarmak isterim. Beykent Universitesi Oyunculuk
Boliim Bagkani Dr. Tugee Mina Aktulay Cakir ile birlikte “tiyatro ve
drama yoluyla agik fikirlilik ingas1” adli sunumumuzda, 2013 ve 2018
yillar1 arasinda bes farkli tiniversitede yaptigimiz ¢aligmalarin felsefe-

35 Bu yazi 29.03.2018 tarihinde Mimesis Tiyatro Ceviri Arastirma Dergisi

Sahne Sanatlar1 Portalinde (http://www.mimesis-dergi.org/2018/03/belgrad-
konferansindan-coklu-izlenimler/) yayinlanmistir.
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sini teorik ve uygulamali olarak analiz etmeye ¢aligtik. Sunumda fark-
11 politik toplumsal siniflardan gelen iiniversite 6grencileriyle yapilan
drama ve tiyatro ¢aligmalarindaki alternatif 6grenme ve oyun temelli
Ogrenme paradigmalarini kuramsal olarak 6zetledik ve ardindan da
uygulamalardan ¢ikardigimiz ortak sonuglari aktardik. Egitimde ti-
yatronun ve dramanin, degistirici ve doniistiiriicii etkisine dair Bre-
cht, Boal, Heathcote ve Boltondan referanslar vererek, kendi 6zgiin
calismamizin dinamiklerini ve yagsadigimiz sorunlari aktardik.

Makedonya'l tiyatro egitimcisi Milosh B. Andonovski Uskiip seh-
rinde liselerde tiyatro egitimin katilimcilar iizerindeki etkisine dair
yapilan arastirmanin sonuglarini bizlerle paylasti. Balkan iilkelerinde
ozelikle lise diizeyinde okul sistemi i¢inde tiyatro egitiminin yasadi-
g1 sorunlar1 giindeme getirdi. Ornegin yeterli tiyatro egitimi olmayan
edebiyat 6gretmenlerinin tiyatro derslerinden sorumlu olmasi me-
selesi, Tiirkiyede de oldugu gibi tiim Balkan iilkelerindeki ortak bir
sorun. Yunanistandan gelen kadin egitimci ve organizasyon y6netici-
si Georgina Kakoudaki ise, Epidaurus antik tiyatrosunda ve Atinada
gerceklesen yaz tiyatro okulunun egitim programi felsefesini anlatti.
15 giin siiren festival oyunculuk egitimi alan iiniversite 6grencileri-
ne antik tiyatro hakkinda olduk¢a kapsamli calistaylara katilma fir-
sat1 veriyor. Antik tiyatronun dogdugu topraklarda yapilan bu egitim
odakli festivale dair bilgileri http://www.greekfestival.gr web sayfasin-
dan 6grenebilirsiniz.

Hildesheim Universitesi, Kiiltiir Politikasi Departmanindan Ozlem
Canyiirek konferansta “Tiyatro ve Go¢” baghigindaki tartismalara dair
su bilgileri bizlerle paylasti:

“Belgrad’taki konferansin ikinci giinii gergeklesen “tiyatro ve go¢”
konusunun tartisildig1 panelde konusmacilar, 21. yiizyilla damgasin
vuran gog olgusuna kars tiyatro alanindaki yaklagimlar tizerine fark-
I ilkelerden 6rnekler paylastilar. Bologna Universitesinde doktora
ogrencisi olan Melissa Moralli, kiiltiirlerarasi diyalogu destekleyen
“Gegisler Atlasi - Kiiltiirleraras: Avrupa i¢in Yeni Cografyalar” projesi
dahilinde, gé¢men ve miiltecilerin Avrupa’ya sosyal entegrasyon sag-
lanmasinda tiyatro alanindaki yenilikleri anlatti. Proje, cagdas gociin
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ortaya gikardig1 potansiyelleri inceliyor ve ortak kamusal alanlarda
farkli kiiltiirel gegmislere sahip insanlarin katilimiyla, vatandaslar ve
goemenler arasinda birlikte yaratma ve etkilesim stratejileri gelistire-
rek, Avrupali vatandaglarin ve yeni gelenlerin sanat yoluyla birlikte
yasamalarinin yeni yollarini arastiriyor.

Londra Goldsmiths Universitesinde ogretim gorevlisi olan
Alexander Brki¢, 2008 yilinda Singapurda kurulan ve Islam tarihi ve
Miisliimanliga ait meseleleri Miisliiman izleyici ile bulusturan Keelat
Tiyatro Toplulugu iizerine aragtirma yapiyor. Islami tiyatro pratikle-
rini ¢agdaslastirmay1 amaglayan bu tiyatro grubunun Miisliman se-
yirci tarafindan nasil kargilandigini ve Islami konular1 isleyen tiyatro
oyunlarinin limitlerini inceleyen Brki¢, grubun Islamla ilgili konular1
arastirip, onlar1 sanat, din ve cinsiyet sinirlarini zorlayan sekillerde
nasil sundugunu agikladi. Camilerin yalnizca ibadet mekani olma-
digin1 diisiinen Keelat, onlarin ¢ok islevli dogasina isaret etmek i¢in
oyunlarini genellikle camilerde sahneliyorlar.

Panelin son konusmacisi, Hildesheim Universitesiden Ozlem
Canyiirek, Almanyada son 15 yilda etkili olmaya baslayan go¢men-
lere dair kiiltiir politikasindaki yeni trendlere degindi. Tiyatrolara
hala giiglii finansal yardimin yapildigi ve 2016 yili verilerine gore her
5 kisiden birinin gogmen kokene sahip oldugu Federal Almanyada,
goecmenler gerek seyirci, gerekse oyuncu, yonetmen, oyun yazari,
vs. olarak tiyatro diinyasinin parcasi degiller. Alman tiyatrolarinin
gok-kiiltiirlii hala gelebilmesi i¢in son donemde ortaya ¢ikan ve gog-
menlerin Alman tiyatrosunda temsil hakkina sahip olmalarini tesvik
eden federal devlet fonlarini inceleyen aragtirmaci, bu fonlarin amag-
lari, uygulama metodlar1 ve ¢ok-kiiltiirliiliik kavramini yorumlayis
bicimleri hakkinda bilgi verdi. Alman tiyatrosunda ¢ok-kiiltirlalik
anlayisinin yerlesebilmesi i¢in kiiltiirel farkliliklar: kusur olarak degil,
tiyatronun gelecegi i¢in bir kazanim olarak goren politikalara ihtiyag
oldugunu ifade etti.

Belgrad Sanat Universitesi Kiiltiirel Politikalar ve Yonetim béliimiin-
den Hazal Sipahi ise, konferansin tiyatro ve sansiir oturumunda, Tiir-
kiyede Tiyatrodaki Sansiir iizerine konustu. Hazal Sipahi, sanatsal ifa-
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de 6zgiirliigiine miidahaleler: Tiirkiyede sansiirle bas etmek {izerine
yazdig1 tezinden yola ¢ikarak hazirladigi sunumda, 2006daki Avrupa
Birligi'ne uyum siireci gergevesinde sehir tiyatrolar: yonetiminde yapi-
lan degisiklikler ve giiniimiizde tiyatrolarin izerindeki baskiy1 anlatt1.
Hilkiimetin kiiltiirel iktidar arayisinin ve kiiltiirel politikalarinin ti-
yatrolara etkisinden bahseden sunum, agirlikli olarak tiyatrolarin son
bes yillik siirecine odaklaniyordu. Tiirkiyeli arastirmaci, Gezi isyani ve
OHAL sonras tiyatrolarin ve kiiltiir-sanat kurumlarinin iizerindeki
devlet baskisinin ne sekilde sanatsal ifade 6zgiirliigiine keyfi miida-
hale eden ve edebilen sansiir mekanizmalarina doniistiigiinii aktardi.

Eskisehirden konferansa katilan tiyatro ve drama egitmeni Fatih
Pazvantoglu ve Dr.Cansu Atilgan’in aktardigina gore; Kamu Politikala-
r1 ve Tiyatro Formlari oturumunda sunlar tartisildi.

“24 Mart 2018 sabah oturumunda “Kamu Politikalar1 ve Tiyatro
Formlar1” ana baghgiyla sunulan konusmalardan ilkini Uskiip Uni-
versitesi/Makedonyadan Ana Stojanoska gerceklestirdi. Stojanoska,
“Dikte Repertuar ya da Tiyatroda Politik Etki” adli ¢aligmasinin su-
numunda Makedonyada Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan finanse edilen
kurumsal tiyatrolarin durumunu degerlendirdi ve 2012-2017 arasi
Makedonya tiyatrolarinin repertuarlarini dikte ve politik etki agisin-
dan yorumladi. Modern tiyatro kuramini temel aldig1 ¢aligmasini 6r-
neklerle destekleyerek tiyatro iizerindeki s6z konusu politik etkiyi ve
bu etkinin sonuglarini aktardi.

Hirvatistanda gesitli kiiltiir kuruluglarinin ve organizasyonlarinin
yapimciligini ve danigmanligini yapan, ayni zamanda akademik galis-
malar1 bulunan Mario Gigovic oturumun ikinci konusmacisi olarak
“Bagimsiz Tiyatro Fonu ve Hirvatistan Kiiltiir Bakanligrnin Stratejik
Plani1 (2015-2017) arasindaki Iliskiler” baslikli calismasinin sunumu-
nu yaptt. S6z konusu sunumda bagimsiz tiyatrolarin yapist ve One-
mine deginen Gigovic fon saglama konusunun zorlugu ve gerekliligi
tizerine konustuktan sonra bu konuyu Kiiltiir Bakanlig: Stratejik Pla-
nrnda yer alan istatistik ve bilgilerle karsilastirarak sundu. Bakanlik
ve bagimsiz tiyatro aktorleriyle yapilan goériismelere yer verdigi ve
o0zel olarak bagimsiz tiyatrolarin ¢ogunlukla yer aldigi Zagreb 6rnegi-
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ne degindigi sunumunda bu gibi ¢aligmalarin yapilacak stratejik plan-
lamalar agisindan da 6nem tasidigini vurguladi.

Oturumun son konusmasi “Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Ko-
runmasi ve Devlet Politikalar1: Tiirkiyede Meddahlik Ornegi” bashkl
caligmalariyla Eskisehir Osmangazi Universitesinden dgretim iiyesi
Dr. Cansu Atilgan ve Anadolu Universitesinden, Tepebast Beledi-
yesi Tiyatro ve Yaratict Drama Egitmeni Fatih Pazvantoglu tarafin-
dan gerceklestirildi. Tki kissmdan olusan sunumda éncelikle Atilgan,
kiiltiirel miras ve 6zelde somut olmayan kiiltiirel miras konusundaki
uluslararasi diizenlemelerden bahsederek, Tiirkiye'nin bu kapsamdaki
politikalarini Meddahlik 6rnegi iizerinden degerlendirdi. 2003 Somut
Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi Sozlesmesi ¢ercevesinde taraf
tilkelerin izlemesi gereken politikalardan bahseden Atilgan, Kiiltiir ve
Turizm Bakanligrnin Meddahlik konusunda gergeklestirdigi arastir-
ma, tanilama ve envanter ¢aligmalar1 hakkinda bilgi verdi. Geleneksel
Tiirk Tiyatrosu kapsaminda Meddah gosterilerine tiniversiteler, bele-
diyeler ve sivil toplum orgiitleri tarafindan nasil yer verildigine, bu
gelenegi canli tutmak ve gelecek kugaklara aktarmak i¢in ne gibi 6n-
lemler alindigina ve galismalar yapildigina degindi. Kiiltiir mirasinin
insanligin ortak mirasi ve hafizasi olarak degerlendirilmesi gereklili-
gine vurgu yapan Atilgan bu ¢ergevede devletlerin dncelikle i¢ politi-
kalarinda bu kiiltiirel algiy1 olusturmasinin énem tasidigini belirtti.
Bununla birlikte bu gibi uluslararasi ve disiplinler aras1 konferansla-
rin somut olmayan kiiltiirel miras1 goriiniir kilma ve tanitma agisin-
dan olduk¢a 6nemli oldugunu, bu ¢alismalarin artirilmasi gerektigini
vurgulayarak konusmasini noktaladi. Sunumun ilk kisminda Atilgan
Meddahlik gelenegini tanitirken Pazvantoglu Meddah olarak sahnede
yer aldi ve Meddahlik unsurlarini uygulamal olarak gésterdi. ikinci
kisimda ise Pazvantoglu Giing6r Dilmen Kalyoncunun Midasn Ku-
laklar1 adli oyunundaki hikdyeyi Meddah olarak izleyenlere anlatti.
Sunumda bahsedilen Meddahlik gelenegini goriiniir kilan bu perfor-
mansla izleyenler gelenegi yasama firsat1 buldu. Akademisyenlerin,
sanatcilarin, aragtirmaci ve 6grencilerin oldukea ilgisini ¢eken perfor-
mans bitytik alkis ald1”
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Giincel akademik ve sanatsal tartismalar1 dinledigimiz konferans-
ta, Belgrad Universitesi Dramatik Sanatlar Okulu grencilerinin ha-
zirlamis oldugu 6zgiin bir tiyatro performansini da izleme sansina sa-
hip olduk. Oyun toplumsal cinsiyet iizerine anlati, koro ve dans 6ge-
lerinin harmanlanmasiyla olusturulmus, Sirp¢a dilinde sahnelenen
Ozgiin bir metindi. Devlet tiyatrosu sahnesindeki gosterim oldukga
kalabalik bir seyirci grubu tarafindan izlendi.

Bagarili bir sekilde organize edilen konferans seyirci katilimi agi-
sindan ise olduk¢a problemliydi. Agilig giinii harig, tematik oturum
sunumlarindaki katilim oldukga diistik gerceklesti. Tiyatro yapanlarin
ve izleyenlerin tiyatronun diisiinsel i¢erigine dair yapilan konferansta
olmamasi, Tiirkiyede yasanan benzer bir durum aslinda. Ayrica bana
kalirsa akademik konferanslarin bigimsel sikiciliginin da bu durumun
olusmasinda etkisi olabilecegini diisiiniiyorum. Akademilerin hayata
dair daha anlagilir seyler sdyleyebilmesi agisindan, farkli sunum bi-
¢imlerine ihtiya¢ oldugunu diisiinmekteyim. Bu durum aslinda, aka-
demi ve yasam arasinda nasil bir baglanti kurulmasi ile ilgili de temel
bir mesele aslinda.

27 Mart Diinya Tiyatro giiniimiiz kutlu olsun!
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Romanyadan Egitim izlenimleri: Kiiltiirlere Saygi*

Bugiinkii yazimda 29 Ekim ve 2 Kasim 2012 tarihleri arasinda Ro-
manyanin Craiova sehrinde katildigim bir AB egitim proje ¢alisma-
sindan bahsetmek istiyorum.

Kisa bir siireligine de olsa Istanbul'dan ayrilinca, insan Istanbul
gibi bir metropolde insani olmayan kosullarda yasadigini daha net
fark ediyor. Temiz hava ve oyun alanlarindan yoksun bir “kosustur-
maca” ve “ig yetistirmece” icinde yagiyoruz maalesef. Ise gitmek icin
de, tiyatroya gitmek i¢in de, okula gitmek i¢in de kosturuyoruz. De-
gerli zamanimizin biyiik bir béliimii yollarda ve trafikte harcaniyor
maalesef. Ali Agaoglu gibi kisiler her ne kadar “tarih hayal edenleri
degil, gerceklestirenleri yazar” deselerde, Avrupadaki sehir kiiltiiriinii
goriince insanin “tarih hayal edenleri degil, kiiltiirel yapiy: koruyanlar:
yazar” diyesi geliyor. Romanya gibi yoksul bir iilkede sehir mimarile-
rinin zorunlu nedenler de olsa eskiyi yasatacak bir sekilde korunmus
olmasi, elektrik kullaniminin hi¢ de alistk olmadigimiz bir sekilde
sinirlr tiiketilmesini gormek benim agimdan oldukga ilging bir de-
neyim oldu. Romanyanin sirasiyla Craiova, Transilvanya bolgesinde
Sinaia, Brasov ve Biikres gibi kentlerini gérme imkénim oldu. Cid-
di bir yoksulluk hikim iilkede. Mum 15181 gibi yanan tasarruflu am-
piiller yiiziinden hayalet sehirlerde dolasiyor gibi hissettim kendimi
¢ogu zaman. Ancak bunun bir gelenek oldugunu 6grendik ve ekolojik
bir tavir oldugunu hissettik. 1 euro 4 leiden fazla. Halk politikacilar:
pek sevmiyor. “Sosyalist donemde yoksul da olsak sayginhgimiz vard,
simdi ise kapitalizmin acimasiziigr hakim” diyor bir kismu. Insanlarin
gogu sigara tiiketiyor hem de kapali alanlarda. Sokaklarda bir tane
obez insan gérmedim vallahi. Yiyecek cok degerli insanlar i¢in, fazla
titketim yok. Ancak kapitalizm tiiketim kiiltiirii yoksul insanlar ti-
ketime tegvik ediyor. Ulkemizdeki gibi kredi kart: ¢ilginligi yok belki

36 Bu yaz1 05.11.2012 tarihinde Mimesis Tiyatro Ceviri Arastirma Dergisi Sahne

Sanatlar1  Portalinde (http://www.mimesis-dergi.org/2012/11/romanyadan-
egitim-izlenimleri-kulturlere-saygi/) yayinlanmistir.
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ama tiim sehirlerde kumar oldukga yaygin, her yerde bahisgiler ve ku-
mar makineleri olan diikkanlar var. Bagkent Biikres tipki Kibris gibi
Avrupanin kumar cenneti olmus. 1,5 milyona yakin Roman niifu-
suyla Cingene’lerin en yogun yagadigi iilke. Ogretmenler 400 euro’ya
yakin maas aliyor ve eski donemlerin egitimi idealizmi yerini ge¢im
derdine birakmis maalesef. Kentlerin biiyiik bir bolimii oldukga eski,
Istanbulda olan varlikli kesimler gecekondu diyebilir ¢ogu yere. An-
cak sehirlerin kiiltiire] dokusunu korumak ve tarihi kiiltiirel degerlere
sayg1 duymak gibi Avrupa’ll bir aliskanlik var. Maalesef bizim kiiltii-
riimiizde asina olmadigimiz bir anlayis bu.

Evet, insanlarin yoksul da olsa kiiltiirel yapiya deger verdiginden
baslayarak girdim yazima. Calistigim okulun Comenius egitim pro-
jesine destek i¢in gittigim Romanyada, 6gretmen arkadaslarla birlikte
“Sayg1” projesi i¢in hazirladigimiz bir oyundan bahsetmek istiyorum.
Oyun derken bildigimiz tiyatro oyunu degil. Kart oyunlar1 tarzinda
kendi uydurdugumuz bir oyunu 30’a yakin okul 6ncesi 6gretmenine
sunum yaptik. Ogretmenler Portekiz, Ingiltere, Fransa, Italya, Ro-
manya ve Polonyadan geliyordu.

Oyunun temel amaci, kiigiik yastaki 6grencilerin 6 farkli tilkenin
kiiltiirel yapisin1 kavrayisina yardimci olmak. Bu anlamda kiiltiirel
saygl kavramini tartismak igin hazirlanmis bir oyun uygulamasi aslin-
da. Ancak oyun digital bir oyun degil, bizzat ¢ocuklar tarafindan fiili
olarak oynanacak sekilde ve basitlikte hazirlandi. 6 ¢ocuktan ilki bir
zar atar, gelen sayrya gore yerdeki Avrupa halisinin iizerindeki rotaya
uygun bir sekilde farkls bir iilkeye gider. Ikinci, tigiincii ve dordiin-
cii zar1 atan ¢ocuklar o iilkeye ait bir 6zelik (o tilkenin ¢ocuk sarkist,
oyunu, yemek kiiltiirii, selamlagma bi¢imi vs. ) hakkindaki sorulara
(flashcard’lara yer alan sorulara) yanit verirler. Besinci zar1 atan gocuk
“kiiltiirlere sayg1” konusundaki soruya cevap verir. Son ¢ocuk da o iil-
keye ait ekolojik bir 6zeligi hakkindaki soruyu yanitlar. Tim agamalar
sonrasinda eger gruplar sorular1 dogru yanitlamissa sembolik pasa-
port kagitlarina vize alarak o iilkeye giris hakki kazanirlar. Cocugun
sembolik diizlemde iilkeye girisi, o iilkeye ait bir ¢cocuk sarkisi veya
dansi1 veya oyununu 6grenmesiyle son bulur. Oyunun tiim agamalar1
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kiigiik yastaki 6grencilere yonelik hareket, sarki ve drama rontlari ile
stislenerek eglenceli hale getirilmeye ¢alisildi. Sorulara verilen yanit-
lar dramatik eylemler iizerinden olmak zorundaydi. Cocuklarin gii-
niimiiz diinyasinda djjital oyunlardan aldig1 hazzi, reel oyunlara da
tasimak gerektigini diisiinenlerdenim. Birgok ¢ocuk agisindan moda-
s1 ge¢mis ve didaktik ¢ocuk oyunlari oynamak bir anlam ifade etmi-
yor, bu yiizden de egitimcilerin oyunlar1 nasil eglenceli ve dinamik bir
hale getirecegini diistinmesi gerekiyor bana kalirsa. Proje ekibimizin
bu enerjisi Avrupa’li meslektaslarimizi etkiledi ki bu yiizden onlar da
oyunu uygulamak ve denemek istediler. Bir tiir pilot ¢aligma yapildi
bu anlamda. Proje heniiz tamamlanmadi, farkli katkilarla ¢ocuklar
ve 6gretmenler agisindan kiiltiirlere sayg: temelinde giizel bir ¢aligma
yapilmis oldu.

Farkliliklara saygiya ve demokratik kiiltiirel ¢esitlilige en ¢ok ih-
tiya¢ duydugumuz son giinlerde, tarihin insan hayatina ve insanlik
degerlerine en ¢ok yatirim yapanlar1 unutmamast dileklerimle yazimi
bitirmek istiyorum.
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20’inci Yilinda Bursa Festivali®”

Bu y1l yirmincisi diizenlenen Bursa Uluslararasi Cocuk ve Genglik
Tiyatrolar: Festivali, 19-24 Ekim tarihlerinde gerceklestirildi. Festival
gozlemcisi olarak iki giin boyunca Bursada idim. Festivalin timiinii
takip edemedigim igin, bugiinkii yazimda daha ¢ok festival 6rgiitlen-
mesi tizerinde durmak istiyorum.

Sanat ve sanatcilar {izerinde ekonomik, sosyal ve politik bir ta-
hakkiimiin oldugu giinlerden gegiyoruz. Bu anlamda bir festivalin,
bir sivil toplum orgiitiiniin 6nciiligiinde, belediye ve vakif destegiyle
yirmi yildir devam ediyor olmasinin ¢ok énemli oldugunu vurgula-
mak istiyorum. Assitej Tiirkiye Merkezi, Bursa Kiiltiir Sanat Turizm
Vakfi (BKSTV) ve Bursa Biiyiiksehir Belediyesi ortaklig: ile diizen-
lenen festival, Tirkiyede ¢ocuk ve genglik tiyatrosunun gelismesini
desteklemek adina 6nemli bir yerde durmaktadir. Zaman zaman idari
ve sanatsal tercihler agisindan bazi sorunlar yasansa da, Bursa festivali
yapisi itibariyle, Tiirkiyede profesyonel kurumlar tarafindan diizenle-
nen festivaller icinde farkli bir yerde duruyor.

Ulkemizde hala ¢ocuk ve genglik tiyatrosunun yok sayildig, biz-
zat tiyatrocular tarafindan 6nemsenmedigi bir ortamda, Assitej Tiir-
kiye Merkezinin gabalariyla gergeklesen etkinlik oyunlar, seminerler
ve workshoplar ile de desteklenerek bir model olusturuyor. Cocuk ve
genglik tiyatrosunun ticari paradigmanin disina ¢ikarak, estetik bir
dile kavusmas1 agisindan bile Bursa festivalinde izledigimiz oyunlar
olduk¢a 6nemli. Oyun segimleri bilindigi iizere Assitej Tiirkiye Mer-
kezi tarafindan yapiliyor. Her yil en az yedisi Tiirkiyeden, yedisi de
yurtdisindan projeler segiliyor. Bu se¢im siirecinde Assitej Tiirkiye
Merkezi aktif bir ¢aligma yiiriitiiyor. Ozelikle yurtdis: festivallerinde
Assitej Tiirkiye Merkezi tiyelerinin bizzat izlemis oldugu oyunlar ter-
cih edilmeye galisiliyor. Ancak ekonomik nedenlerden dolay: dar kad-

37 Bu yaz1 29.10.2015 tarihinde Mimesis Tiyatro Ceviri Arastirma Dergisi Sahne

Sanatlar1 Portalinde (http://www.mimesis-dergi.org/2015/10/20inci-yilinda-
bursa-festivali/) yaymlanmustir.
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rolu ve turneye rahat ¢ikabilecek gruplarin oyunlar: tercih ediliyor.
Tiirkiyeden festivale basvuru yapan topluluk sayisinin son yillarda
arttig1, ancak nitelikli ¢ocuk ve genglik tiyatrosu yapan topluluklarin
bir elin parmaklarini ¢ok ge¢medigi soylenebilir. Bu yiizden de, fes-
tival stirecindeki en zor konulardan birisini Tiirkiyeden oyun segimi
yapmak olusturuyor.

Bursa festivalindeki 6nemli gordiigiim konulardan birisi de, toplu-
luklar ve tiyatrocular arasinda saglikli bir iletisim ortaminin kurulma-
ya ¢alisilmasi. Bunu saglayan ise, her giin aksam saatlerinde yapilan
giin degerlendirme toplantilari. Bu toplantilarda, giin i¢inde izlenen
iki ya da li¢ oyun tartigmaya agiliyor. Yabanci topluluklarin oyun tar-
tismalarinda ¢evirmen destegi saglaniyor. Bu tartigma ve elestiri stire-
ci ylriitiilirken, yapici bir iislup kullanilmaya ¢alisiliyor. Gegen sene
bu konuda hatta bir at6lye ¢aligmasi bile yapilmisti. (bkz http://mime-
sis-dergi.org/2013/10/yapici-diyalog-yontemiyle-elestiri/) ~ Festivale
ayrica her yil tiyatro yayincilari, gazeteciler, akademisyenler ve ¢esitli
kurumlardan gézlemci davet ediliyor. Gozlemcilerden deneyimlerini
raporlastirmast talep ediliyor. Assitej Tiirkiye Merkezi kurumsal web
sayfas1 ve Mimesis dergisinde yaklasik dort yildan beri bu gézlem ra-
porlarini yayinliyoruz. Bu raporlarin, nitelikli caligmalar yapmak iste-
yen tiyatroculara ve arastirmacilara kaynak olacagini umuyorum.
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Bursa Festivali’'nden izlenimler3®

17.Uluslararasi Bursa Cocuk ve Genglik Tiyatrolar: Festivaline As-
sitej Tiirkiye Merkezi gozlemcisi olarak kismi siireli olarak katildim.
Bugiinkii yazimda izledigim oyunlara ve festivale dair izlenimlerimi
okuyucularla paylasmak istiyorum.

Bu y1l 17’si yapilan ve Dog. Dr Tiilin Saglam’in deyisiyle Tiirkiye
icin bir marka haline gelen Bursa festivali, cocuk ve genglik tiyatro-
sunun bir sanat dal1 olarak kamuoyu nezdinde algilanmasi agisindan
bence 6nemli bir noktada durmaktadir. Tiirkiyede Ordu, Eskisehir,
Ankara ve Istanbul diizeyinde yapilan ¢ocuk ve genglik tiyatrolar: fes-
tivalleri olsa da, Bursa festivali gerek kurumsallagma gerekse de As-
sitej Tlirkiye Merkezinin katkilartyla farkli bir noktada durmaktadir.
Festival kapsaminda ¢ocuk ve genglik tiyatrolar1 konusunda egitim
workshoplarinin diizenlenmesi ve her giin saat 21.00da yapilan oyun
degerlendirme toplantilari, turistik konseptli festival algisinin kiril-
masl ve sanatsal ¢itanin ytikseltilmesi adina 6nemli bir yerde durmak-
tadir. Her yil 10 farkli iilkeden gelen katilimcilarin ¢ocuk ve genglik
tiyatrolar1 adina bir tartigma yiiriitiiyor olmas: bile 6nemlidir. Tartis-
malarin sanatsal ve politik vizyon baglaminda derinlikli yapilmasi ve
de tiyatro kamuoyuna doéniik bilgilendirici yazilarin olusturulmasi
konusunda zaman zaman sorunlar yasansa da, Bursa festivalinin Assi-
tej Tiirkiye Merkezinin de 6nemli katkilariyla sanatsal agidan nitelikli
bir yerde durdugu soylenmelidir. Zaten 6zelikle yurtdisindan gelen
katilimcilarin bu konudaki beyanlar1 da bu tezi dogrulayan bir yerde
durmaktadir.

Bu seneki festival 8-13 Ekim tarihlerinde diizenlenmis, Hollanda,
Tiirkiye, Italya, Ukrayna, Bulgaristan, Almanya, Iran ve Fransadan
toplamda 17 tiyatro toplulugu katilmistir. Festivalde iki farkli atolye
calismasi ve kamuya agik alanlarda performanslar sergilenmistir. Or-

38 Bu yazi 15.10.2012 tarihinde Mimesis Tiyatro Ceviri Arastirma Dergisi

Sahne Sanatlar1 Portalinde (http://www.mimesis-dergi.org/2012/10/bursa-
festivalinden-izlenimler/) yayinlanmistir.
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ganizasyonu Bursa Kiiltiir Sanat ve Turizm Vakfi (BKSTV) tarafin-
dan yapilan festivale ASSITE] Tiirkiye Merkezi festival konseptinin
olusturulmasinda danigmanlik yapmaktadir. Assitej Tiirkiye Merkezi,
uluslararas1 baglantilarin1 devreye sokarak ve yurtdigindaki festival
izlenimlerinden yola ¢ikarak onerilerde bulunmaktadir. Ayrica Tiirki-
ye i¢inde sinurl sayida kisi festivali gézlemlemesi i¢in Assitej Tiirkiye
Merkezinin 6nerisiyle festivale davet edilmektedir.

Festival organizasyonun gelistirilmesi adina eksik gordiigtim bir-
kag noktayr vurgulamak istiyorum. Yillardir amat6r ve profesyonel
diizlemde degisik tarzda festival organizasyonun i¢inde bulundugum
i¢in nagizane bazi 6nerilerde bulunmak istiyorum.

1) Kurumsallasma adina Bursa festivaline 6zelikle yurt i¢inden
katilimci alinmasi noktasinda BKSTV’nin kamuoyuna agik bir web
sayfasinda siiresi belli sekilde duyuru yapmasi gerektigini diisiinen-
lerdenim. BKSTV tarafindan festivale katilim noktasinda siiresi belli
¢agr1 yapilmasi Tiirkiye icinden katilimeci topluluklar agisindan daha
saglikli bir bagvuru olanagini beraberinde getirecektir. Bu anlamda
TAKSAYV ve IKSV festival secimleri bir model olarak incelenebilir.

2) Tiyatro haber sitelerine doniik basin duyurulari ve festivalin
web sayfasinin etkin kullanilmas: agisindan da gecikmelerin yasan-
mamasi 6nemlidir. Bence Bursa festivali etkisi sadece Bursa ile sinirh
olmayan kapsamli bir organizasyondur, bu yiizden kamuoyu tanitimi-
nin daha iyi yapilmasi gerekmektedir.

3) Festivalin {cretsiz olmasi ogrenciler agisindan oldukga
onemlidir. Tiirkiyede korsan ¢ocuk tiyatrolar1 ve bazi kurumlar ara-
sindaki ranta dayali iliskinin kirilmasi adina, sponsor destekli ticretsiz
festivaller okullar agisindan nimet niteligindedir. Bu yiizden de baz1
oyunlarin bos gegmemesi agisindan, Bursa ilindeki okullar ile festival
arasinda daha siki bir iletisim kurulmasi gerekmektedir. Belki de oyun
saatlerinin diizenlenmesi ve devlet okullar1 agisindan servis destegi
verilmesi gibi seceneklerin devreye girebilecegini diisiiniiyorum. Ay-
rica oyunlara yas gruplarina uygun bir sekilde seyirci getirilmesi i¢in
okul yoneticileri ile énceden angajman yapilmalidir diye diisiiniiyo-
rum. Ornegin Bursa ilindeki drama ve tiyatro 6gretmenleri ile 6n bir
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toplanti yapilarak, yas gruplar1 konusunda bir diizenleme yapilabilir.
4)  Assitej Tirkiye Merkezinin gézlemci se¢imi konusunda ¢o-
cuk ve genglik tiyatrosu konusunda alan arastirmalarina yazili katki
sunacak, tartismalar1 kamuoyuna yonelik belgeleyecek kisileri fes-
tivale davet ederek agirlamasinin 6énemli oldugunu diisiiniiyorum.
Tiirkiyede yazili kiiltiir aligkanligi maalesef bulunmuyor. Bu agidan
gozlemcilerin segilmesinde daha titiz olmak gerekiyor diye diistiniiyo-
rum. Ayrica kurumsal temsiliyet noktasinda $ehir Tiyatrolar1 cocuk
ve genglik birimleri sorumlulari, drama ve tiyatro 6gretmenleri, tiyat-
ro medyasindan yazarlar, basin yayin kurulusglar1 vs. devreye girerse
hem festivalin tanitimi, hem de tartigmalarin kamuoyuna aktarilmasi
noktasinda ileri adimlar atilabilir. Tabi bunun i¢in, gozlemcilerin ra-
por yazmasini zorunlu tutmak gibi bir ilke belirmek gerekiyor.
Yazinin bu béliimiinde izledigim oyunlara dair kisaca izlenimle-
ri aktarmak istiyorum. Ilk olarak izledigim oyun Italyadan festivale
katilan Teatro Telaionun “Kaybolmus ve Bulunmus” adl1 gosterisiy-
di. Belki de festivalin en begenilen oyunlarindan birisi olan bu oyun,
kaybolmus bir penguen ile onu bulan bir ¢cocugun yasadiklarini konu
ediniyordu. S6z kullanimi olmadan sergilenen oyunda, pantomim
ve beden dilini kullanan oyunculuklar ve oyuncularin materyallerle
kurduklari iligki goriilmeye degerdi. 30 yillik bir topluluk olan Teatro
Telaionun (http://www.teatrotelaio.it) sergiledigi performansta, pen-

guen ve cocugun iliskisi “6tekini anlamak ve arkadaglik” dramaturjisi
tizerinden kurulmustu. Naif bir ¢ocuk diinyas: ingas1 ve arkadasglik ek-
seni lizerinden ilerleyen oyunda, olay 6rgiisii kaybolmus Penguen’in
¢ocuk tarafindan Giiney Kutbuna kadar gétiiriilmeye ¢alisilmast sira-
sinda kargisina ¢ikan engelleri agmast tizerine kuruluydu. Ancak Pen-
guen karakterinin evine donmek yerine ¢ocukla arkadaslik kurmay1
tercih etmesi, bir ¢ocugun “6teki” kisilerle kurdugu iliskinin bir me-
taforu olarak disiiniilmistii. Oyunda Penguen’in kullandig1 semsiye
imgesi ve semsiyelerin sahne iizerindeki yarattig1 atmosfer olduk¢a
basariliydi. Oyuncularin nesneleri kullanimi ve soze dayali olmayan
oyunculuk performanslari, 50 dakikalik bir gosterinin evrensel bir
dille seyirciye aktarilmasini sagladi. Oyunu izleyen yas grubunun 6
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yas oldugunu da belirtmek isterim. Bu anlamda basaril1 bir 6ykii anla-
ticilig1 slubuyla, bir tiir model oyun izledigimi diistindiim.
Festivalde izledigim ikinci gosteri Fransadan katilan Teatro Co-
londrinonun sergiledigi tek kisilik kukla gosterisiydi. Oyuncu Chris-
tophe Croes’in uzmanlik alan1 minyatiir denebilecek kadar kii¢iik ipli
kuklalar1 kullanmastydi. Oliimiin Aptalligi ve Askin Sigrayigi olarak
adlandirilan 40 dakikalik gosteride kendimi bir tiir canli ¢izgi film iz-
liyor gibi hissettim. Oldukea gercekei tasarlanmis minik ipli kuklalar-
la anlatilan 6ykii ve oyuncunun ¢izgi filmvari seslendirmesi oldukga
basariliydi. Oykii sembolik bir anlatim diline sahipti. Olay orgiisii sig-
ramali ve imgesel bir sekilde kurulmustu. http://vimeo.com/17395459
adli linkten bir boliimiinii izleyebileceginiz gosteride, bir ¢izgi film

yildizi, kétii huylu bir alarma saati ve bir pirenin arasinda gegen du-
rumlar sergilendi. Geng seyirci tarafindan olduk¢a mizahi bulunan
gosteri, ipli kuklalarla ile basarili bir 6ykii anlatiminin nasil gergek-
lestirebilecegini bizlere gosterdi. Ancak gosteri formunun anlatilan
oykiiniin dramaturjik eksenini tartigmaya ¢ok imkan vermedigini be-
lirtmek isterim. Avrupa tiyatrosunun oldukga basarili oldugu kukla
teknigini kullanirken, 6zentiye dayali bir iliski kurmadan kendimize
ait bir iislup ve dil bulunmas: gerektigini de disiiniiyorum.
Tiirkiyeden festivale katilan Eskisehir Bityiiksehir Belediyesi Sehir
Tiyatrolar1 Samet Behrengi'nin yazdig1 Kiigiik Karabalik adl1 gosteri
ile festivale katildi. Evrensel bir oykiiniin 6zel bir black-light teknigi
kullanilarak icra edildigi gosteriye ilgi olduk¢a yogundu. Ancak Bur-
sanin en iyi salonlarindan birisi olan Tayyare Kiiltiir Merkezinde ser-
gilenen performansta, oyuncular bastan ayag: siyah giymek zorunda
oldugu i¢in mikrofon kullanmamisti. Bu ytizden de ciddi bir vokal
problemi ortaya ¢ikti. Seyircinin de ¢ok fazla olmasi zaman zaman
izleyisi giiglestirdi. Prodiiksiyonda esasen black-light teknigi ve gor-
sellige yiiklenildigini ve asil olarak tslupsal bir deneme yapildigini
gozlemledim. Bu anlamda yenilikg¢i bir yon bulunan bu gosteride, Sa-
met Behrenginin diinyaca iinlii 6ykiisiine dair dramaturjik bir yorum
oOnerisi ise ¢ok fazla yoktu. Oyuncularin sinematografik vokal kulla-
niminin, tiyatro sahnesi igin yetersiz kaldigini hissettim ve de bu tarz
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bir 6zel gosteri i¢in vokal cesitliligine ihtiya¢ oldugunu diisiindiim.
Tiim oyuncularin benzer bir vokal ses rengiyle konusuyor olmasi, gos-
teriyi monoton hale getiriyor ve ritmik agidan tekdiizelestiriyor diye
diisindiim.

Fransadan festivale katilan Litecox Companyden izledigimiz ka-
reografik parca Imago ise bir dans tiyatro gosterisiydi. Kozadan ¢ikan
ipek boceginin ve Ipek Yolu'nun hikayesinin anlatildig1 performansta
gorece karanlik bir atmosfer sahneye hakimdi. Estetik seviye agisin-
dan bagarili olan gosterideki temel tartigma noktasi, prodiiksiyonun
cocuk ve genglik tiyatrosu ile baglantisinin oldukea zayif olmasrydi.
Bu anlamda bu gosterinin festivale secilmesi noktasindan sanirim bir
problem olusmus. Ciinkii 6zel olarak ¢ocuk ve genglik tiyatrosu i¢in
hazirlanmamug bir gosteri izledigimizi diisiindiik. Ornegin Avrupada-
ki bazi 6rneklerde 6zel olarak ¢ocuklar i¢in hazirlanmis dans tiyatrosu
ve modern dans etkinliklerinin yapildigini biliyoruz. Ancak bu gosteri
sanki yetigkinler i¢in hazirlanmisti, ancak sahne tasarimi ve dans ko-
reografileri acisindan oldukea basariliydi.

Kendi izledigim oyunlar1 ve festivale dair yazdim. Diger gozlem-
cilerden gelen yazilarla da, 17.Uluslararas1 Bursa Cocuk ve Genglik
Tiyatrolar1 Festivalinin genel fotografini daha iyi gorebilecegiz. Ul-
kemizde gocuk ve genglik tiyatrosunun bir sanat formu olarak kal-
masina destek veren tiim kurumlar ve kisilere tesekkiir ederek yazimi
bitirmek istiyorum.
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1. Uluslararas1 Doga Koleji Tiyatro Festivali - izlenimler*

Bugiinkii yazimda “Yarisma Degil Bulusma: 1.Uluslararasi Doga
Koleji Tiyatro Festivalinde” oynanan oyunlara dair gozlemlerimi pay-
lagmak istiyorum.

Festival Yakacik Doga Koleji Tiyatro Kuliibit'niin Kiiresel Isinma
Masal Diinyasina Ugradiginda adli oyunu ile acilis yapti. Ozgiin oyun
metni Giretme konusunda deneyim sahibi olmak i¢in zamana ihtiya¢
oldugunu hepimiz biliriz. Belirli bir yazarlik tecriibesi kazanmadan
yiizde yiiz size ait bir oyun yazmak ¢ok kolay degildir. Kendi dertleri-
mizi sanatsal ve politik anlamda ifade edebilmek i¢in drama ve tiyatro
alaninda farkli yontemler s6z konusudur. Asina oldugumuz bir masa-
lin ya da masal karakterlerinin belli bir dramaturjik eksende yeniden
yorumlanmasi 6grenci tiyatrosu alaninda sik bagvurulan yontemler-
den bir tanesidir. Bu sayede var olan klasiklesmis hikayenin dramatik
catismalarindan ve kurgusal yapisindan yararlanarak teatral bir seyir
keyfi alinmasi saglanir. Hem de 6grencilerle tartismaya calistiginiz bir
toplumsal meseleye dair zemin hazirlanir. Egitmen Elif Bilgi¢’in met-
nini diizenlendigi oyun, kiiresel 1sinmaya dair olumsuzluklarin masal
diinyasindaki kahramanlar tizerindeki mizahi etkilerini konu edin-
misti. Oyunun temel esprisi gocuklarin en sevdigi masal karakterleri-
nin ¢evre tahribat1 baglaminda degisime ugratilarak yeniden yorum-
lanmasiydi. Yer yer didaktik bir iislubun belirleyici oldugu oyunda,
ogrencilerin sahne iizeri oyunculuk performansi oldukga iyiydi. Onii-
miizdeki donemde oyun metninin gézden gegirilip diizenlenmesiyle
okul tiyatrosu alaninda sik kullanabilecek metinlerden birisi olacagini
disiiniiyorum. Ancak bunun i¢in amator tiyatro bolgesinde yasanan
en biiyiik sorunlardan birisi olan “yaptim, oldu” mantiginin kirilmasi
gerekir.

39 Bu yaz1 26.05.2010 tarihinde Mimesis Tiyatro Ceviri Arastirma Dergisi Sahne

Sanatlar1 Portalinde (http://www.mimesis-dergi.org/2010/05/1-uluslararasi-

doga-koleji-tiyatro-festivalinde-sahnelenen-oyunlar-hakkinda-izlenimler/)
yayinlanmustir.
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Portekizden gelen ortaokul 6grencileri A Sea Girl adli bir 6ykii
dramatizasyonu ile sahne aldilar. Ingilizce olarak sahnelenen oyun,
bir denizkiz ile karada yasayan sevgilisinin diyaloglarindan olusuyor-
du. Denizkizinin sevgilisi denizlerin altin1 merak ederken, denizkizi
da hayat1 boyunca goremeyecegi kara tizerinde neler oldugunu 6gren-
meye caligir. Ikili arasindaki kargilikli diyaloglar bir anlatici, bir bale-
rin, bir fado sarkicist egliginde video gorselle de desteklenerek sahne-
lendi. Denizden donemeyen balik¢ilar i¢in yakilan agitlardan olusan
fado sarkilari, ¢iplak vokaliyle oldukga basarili bir performans sergi-
leyen gen¢ oyuncu tarafindan sdylendi. Aska ve hayata dair 6grenme
arayisinin birlikte ele alindig1 bu hikaye dramatizasyonu, 6grencilerin
disiplinli tutumu ile birlesince ortaya izlemesi keyifli 30 dakikalik bir
calisma ¢ikmugti. Ayrica 6grenciler Ingilizce oyun oynama konusunda
fazla zorlanmadilar.

Bulgaristandan gelen ilkogretim okulu 6grencileri ise, Heroes With
Fur Hats adli kisa canlandirmalariyla festivale katildilar. Cimri bir ba-
banin mirasini evlatlariyla paylasmak istememesi tizerine kurulu olan
oyunda, oyunculuk performanslar1 olduk¢a problemli oldugu i¢in
oyun kesiti seyirci tarafindan ¢ok begenilmedi. Ogrencilerin oyuna
dair yeterli hazirlik yapamadigini 6grendigimizde is isten ¢coktan gec-
misti. Ogrenciler ikinci giinkii performanslarinda folklorik danslarin-
dan bazi drnekler sundular. Bu béliim oyuna nazaran daha bagarili
bulundu. Bu deneyimden ¢ikardigim en 6nemli sonug, yurtdisindan
festivale gelecek gruplarin ¢aligmalarini en azindan video {izerinden
6n izleme yapmak zorunlulugunun farkina varmam oldu.

Romanyadan gelen Sf. Vésie School ilkogretim okulu 6grencile-
ri Domnul Goe ve Articolul 214 adl iki oyun kesiti ile sahne aldilar.
Oyunlar Romence oynanmasina ragmen oldukea basarili bir perfor-
mans ile sahnelendi. Ik oykiide, boganmak {izere olan kar1 kocanin
ayn1 avukata bagvurmalar1 ancak birbirlerinden haberdar olmamalar:
nedeniyle baglarindan gegen mizahi olaylar anlati konusu yapilmisti.
Ikinci dykiide ise, bir tren yolculugunda yaramaz bir ¢ocugun neden
oldugu komiklikler anlat1 konusu yapilmisti. Ogretmenlerin anlattig
verilerden, Romanyada Italyan halk tiyatrosunun da etkisiyle fars tii-
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riniin oldukea popiiler oldugunu 6grendik. Fars tiiriindeki oyunlar
hem mizahi yapisi nedeniyle hem de dogaglamaya imkan tanimasi
nedeniyle 6grenciler iizerinde olduk¢a olumlu bir etki yapmis gorii-
niiyordu.

Uskiidar Doga Koleji Tiyatro Kuliibii, Midasin Kulaklar: adli 20
dakikalik dans tiyatrosu gosterisiyle festivalde sahne aldi. Egitmen
Cigdem Kir ve dans 6gretmeni tarafindan hazirlanan gosteride, Kral
Midas efsanesi dans ve hareket 6geleriyle sahnelendi. 9 yasindaki yak-
lasik 30 ¢ocuk tarafindan sahnelenen oyun uluslararas: bir festivalde
anlagilirlik agisindan en ¢ok sevilen oyunlardan bir tanesi oldu.

Orgenaral Emin Alpkaya Ilkogretim Okulu Tiyatro Kuliibii, rah-
metli Cem Yalin'in Orada Kimse Var Mi? adl1 politik kabare tiiriinde-
ki oyunu ile festivale katildi. Oyun egitim sisteminden aile yapisina,
televizyon programlarindan geleneksel degerlerin sorgulanmasina
kadar genis capli elestirelligi iceren skeglerin birlesmesiyle olusmus-
tu. Benim goriisiime gore rahmetli Cem Yalin'in yazdig1 Orada Kimse
Var m1? Turgut Ozakman’in okul tiyatrosu alaninda klasiklesmis Ah
Su Gengler oyunundan daha ilerici bir dramaturjik eksene sahip bir
oyun. Ancak {iislupsal yapist nedeniyle 6nemli benzerlikler igeriyor,
birbiriyle tematik olarak ilintili dramatik bir olay biitiinliigiine sahip
olmayan oyun yapisi hiciv niteligindeki skeglerden olusuyor. Oyunun
yonetmeni matematik dgretmeni ve tiyatrocu Umut Avct ile konus-
tugumuzda, oyunun temas: nedeniyle biirokratik mekanizmalar ile
zaman zaman kars1 karsiya kaldiklarini belirtti. Yasaklama ve sansiir
gibi yaptirimlara maruz kalmayi teget gectiklerini ifade eden Umut
Avcr 6grencilerle dramaturjiye dair tartismalar yaptiklarini ve kati-
limcr bir galigmaya daha fazla egilimli olduklarini belirtti. Bu egilim
sahne iizerinde de kendisini gosteriyordu. Oyunculuk performans-
lar1 ve tiyatroya dair ciddiyet oldukea etkileyiciydi. Sanirim Ciineyt
Yalaz'in Solgun Halk Cocuklar1 adli yazisinda belirttigi (bkz: http://
www.mimesis-dergi.org/2010/05/solgun-halk-cocuklari-tiyatrosu/)
tespitler Orgenaral Emin Alpkaya [lkdgretim Okulu Tiyatro Kuliibi
ogrencileri i¢in de son derece gecerli.

Festivalin ikinci haftasinda Romanyadan festivale katilan Vasile
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Alecsandri National College adli okul toplamda 8 ayr1 kesitle sah-
ne aldi. Kukla tiird, siir, fars ve 6zgiin oyun metinleri olmak tizere
4 farkli Gslupta oyun sahnelediler. Cocuklarin oynattig1 kuklalarin
bizzat ¢ocuk seyirci tarafindan izlenmesi ilging bir deneyim oldu. Ro-
mence sahnelenen kukla gosterisindeki ana hikaye seyirci tarafindan
anlasildig icin seyir keyfi yliksek bir sahneleme ortaya ¢ikti. Nazim
Hikmet siirleri Fransizca, Romence ve Ingilizce olmak tizere {ig farklt
dilde canli miizik esliginde dramatize edildi. Ayrica 6grencilerin ken-
di yazdiklar1 oyunlardan iki 6rnek sahnelendi. Ogrenciler tarafindan
yazilan bir oyunda Avrupadaki sosyal degisim konu olarak secilmisti.
Dramatik yapis1 baglaminda ¢ok gii¢lii 6rnekler olmasa da, 6grenci
¢aligmalarinin festivale taginmasi festival konsepti agisindan olduk-
¢a olumluydu. Diger 6rnekler ise absiird oyun yazar1 lonescu’nun La
Chantatrice Chauve adli oyununun 4.sahnesi ve Romen yazar ve sair
Matei Visniec'in Son Godot adli oyunuydu. Ayrica 1815 ve 1912 yillar1
arasinda yagamis Romanya tiyatro tarihinin 6nemli yazarlarindan L.L
Caragiale'nin Zaaf Zinciri olarak Tiirk¢e’ye evrilebilecek oyunundan
bazi boliimler sahnelendi. Oyun Fransiz kiiltiirel somiirgeciliginin
Romanyadaki burjuva sinifi tizerindeki etkilerini mizahi bir dilde is-
liyordu.

Macaristannin Fazekas bolgesinden gelen lise 6grencileri Roy-
mand Queneau adl1 bir gosteriyle sahne aldilar. Gosteri konsepti bir
hikayenin farkli bakis a¢ilariyla yeniden dogaglanmasi iizerine kuru-
luydu. Hikayedeki kahraman kendisine tipatip benzer birisini goriir
ve bu gordiigii kisiyle bir saat sonra bir otobiiste tekrar karsilasir. Ha-
yaletinin kesinligi konusundaki siipheleri ortadan kalkan kahraman
saskinlik icindedir. Roymand Queneau adli gosteride bu temel hikaye,
yaklasik 15 defa yeniden ve farkli bakis acilariyla canlandirildi. Hiz-
I1 ¢ekim tekniginin ve fotograf dogaglama egzersizlerinin oldukga iyi
icra edildigi oyun, Mahseri Climbiis ve BKM mutfak tarzi gosterilere
agina glinimiiz geng seyircisi tarafindan oldukca begenildi. Egitmen
Vagi Ezster tarafindan Roymand Queneau adli 6ykiiniin orjinalinde
yaklagik 250 farkli sekilde yeniden yazilmis oldugu 6grendik.

Bostanci Doga Koleji Tiyatro Kuliibii adli Eyvah Halam Geliyor adl1
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vodville sahne aldilar. Oyunculuk performansi agisindan ¢itanin tize-
rine ¢ikan gosteri, egitmen Ozgiir Dagtan ve dgrencileri tarafindan
sahnelendi. Halasinin tatile gitmesini firsat bilen kahraman, para ka-
zanmak i¢in halasinin evini bir pansiyona ¢evirmeye karar verir. Evin
age1s1 ve usagini da bu oyuna alet eder. Eve gelen birbirinden ilging
misafirlerin yol ag¢tig1 absiirtliiklerin islendigi oyun sahne tizeri per-
formansi ile yerli ve yabanci tiim ¢ocuk seyircinin begenisini kazandu.

Makedonyadan gelen Bravo-Schule adli lise 6grencileri ise, Binbir
Gece adli miizikal oyunla sahne aldilar. Oyun Balkan cografyasinda
yasayan Miisliiman bir gencle, Hiristiyan bir gen¢ kizin yasak agk
hikayesini igliyordu. Asklar: i¢in ailelerin iznini alamayan sevgililer
careyi kagmakta bulurlar, ancak téreler peslerini yalniz birakmaz ve
kizin yakinlar1 tarafindan vurularak oldiriliirler. Egitmen Nikola
fliev, oyunu ilk olarak Makedonca hazirladiklarini, daha sonrasinda
[stanbul turnesi iin Ingilizceye cevirdiklerini belirtti. Benim goriisii-
me gore, oyunun teatral agidan bagarili olmasi bu tercihten kaynak-
laniyordu. Ingilizcesi ezber kokmayan ve teatrallik hissi uyandiran
bir sahneleme ile kars1 karsiya kalmak oldukga sevindirici idi. Ancak
oyunda yer yer oryantalist 6geler kullanilmisti.

Kartal Nihat Erim Ilkogretim Okulu 6grencileri Kral Ciplak adl
Andersen masali uyarlamasiyla sahne aldilar. Oyun klasik Kral Ciplak
masalinin modern bir uyarlamasini igeriyordu. Egitmen Renan Uzde-
mir tarafindan ¢aligtirilan oyun, Haluk Levent’in Kral Ciplak sarkisi-
nin damgasini vurdugu bir finalle sona eriyordu.

Sakip Sabanci Anadolu Lisesi Tiyatro Toplulugu ise Yakovos Kam-
banellis tarafindan yazilan anti-militarist bir dramaturjiye sahip oyun
ile sahne aldilar. Amator tiyatro alaninda oldukga koklii bir gelenege
sahip Sakip Sabanci Anadolu Lisesi Tiyatro Toplulugunun kusaktan
kugsaga aktarmaya galistig1 teatral gelenegin olumlu izleri bu oyunda
da kendisini agia ¢ikariyordu. Universite tiyatrosu seviyesini zorla-
yan bir estetik bigemde hazirlanmis oyunun egitmenlerinden Rifat
Magriso ile konustugumuzda, eski mezunlardan olusan bir reji grubu
onciigiinde bir sistem oturtmaya calistiklarini ifade etti. Oyun son-
rasinda 6grencilerle hem oyuna dair hem de yarisma degil bulusma
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konseptine dair sohbet etme firsatim oldu. Ogrenciler yarisma kon-
septine dair duyduklar rahatsizliklarini dile getirdiler.

Uskiidar Rasathane [lkogretim Okulu 6grencileri ise, egitmen Giil-
siim Yasarn kurgusunu olusturdugu Yesiltepe Merhaba adli oyunla
sahne aldilar. Kent yasaminda ¢ocuk diinyasina olumsuz etkileri olan
sorunsallarinin islendigi oyun, gevreci bir perspektifle dogal oyun
alanlarinin istilasina karsi ¢ikan bir dramarturjiye sahipti. Oyunda
ogrenciler otoparklarin bos alanlar1 isgal etmesine itiraz ediyor ve se-
yirciyi de isin i¢ine katarak bir imza kampanyasi baglatiyordu.

Festivalde iki tane atélye calismasi da yapildi. Assitej iiyesi Umit
Kirecci ve egitmen Erkin Ergin kurmus oldugu “CROP Cizgi Roman
Okulu” (bkz: http://liladuslertiyatrosu.wordpress.com/) tarafindan
¢izgi roman konusunda bir atolye galismasi yapildi. Egitmen Deniz
Karalar ise, Karagoz ve Hacivat temasindan yola ¢ikarak kukla Yapimi
Atdlyesini gerceklestirdi. Ogrencilere geleneksel tiyatro tiirii olan Ka-
rag6z ve Hacivata dair kisa bir seminer verdi.

Bel¢ikadan katilan BinFikir Oyuncular: ise Saint Nikolas, Nasret-
tin Hoca ve Giilmeyen Kiz adli oyunla festivale katildilar. Bu oyuna
ve Briikseldeki getto tiyatrosu deneyimlerine dair daha ayrintili bir
degerlendirmeyi festival siirecine dair ti¢lincli yazimda kaleme ala-
cagim.
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John Somers ile Interaktif Tiyatro:
Program Yapilandirma Atdlyesi*

Bugiinkii yazimda 3 Eyliil ve 4 Eyliil tarihlerinde Cagdas Drama
Dernegi Istanbul Subesi tarafindan Kadir Has Universitesinde diizen-
lenen, 17. Uluslararas1 Egitimde Yaratict Drama Semineri ve Kongresi
kapsaminda katildigim bir atélye ¢aligmasina dair gozlem ve yorum-
larimu sizlerle paylasmak istiyorum.

Oncelikle bir problemden bahsetmek istiyorum. Tiirkiyede drama
¢aligmalar1 s6z konusu oldugunda karsilasilan en biiyiik sorunlardan
birisi de, uygulama diizeyinde yapilan at6lye ¢alismalarina dair elesti-
rel degerlendirmelerin azligidir. Oncelikle “bilgi tekeli” olugturma ya
da “bilgiyi saklama” tarzindaki egilimlerin de yogun bir sekilde ken-
disini gosterdigini soylemek gerekir. Tiirkiyede son yillarda hizla ge-
lisen bir tiir olan yaratic1 drama ve egitimde drama atélyelerini yapan
liderlerin, yaptiklar1 uygulamalar1 yazili bir degerlendirme esliginde
kamusallastirmak konusunda ¢ekinik davrandiklarini sik sik vurgu-
luyorum. Egitimde drama ve yaratict drama konusunda yapilan yayin
sayisinda artis olsa da, 6zelikle atdlye galigmalar: ¢ok fazla belgelen-
mek istenmiyor. Benim bu yondeki goriisiim kamuoyu tarafindan bi-
liniyor. Oyun-drama-tiyatro uygulamalar1 konusunda 320 sayfalik bir
kitabin editorliigiinii yaptim ve yaklasik 3000 kisiye bu kitabin icretsiz
olarak ulastirilmasini sagladim. Drama konusunda yaptigim deger-
lendirmeleri gerek seminer gerekse de akademik diizlemde her yerde
dile getirmeye caligtyorum. Inancim su ki egitimde drama ve yaratict
drama konusunda Tiirkiyede perspektif iceren seviyeli tartigmalarin
yapildiginda bu alanin gelisecegi. Bu noktada da Ceren Arzu Okur ile
birlikte Mimesis Sahne Sanatlar1 Portalinde soylesilerden olusan bir
tartisma serisini baslatmig bulunuyoruz. Uygulama diizeyindeki de-
gerlendirmelerin de devreye girmesiyle drama alanina dair daha fazla

40 Bu yaz1 08.09.2010 tarihinde Mimesis Tiyatro Ceviri Aragtirma Dergisi Sahne

Sanatlar1 Portalinde (http://www.mimesis-dergi.org/2010/09/john-somers-ile-
interaktif-tiyatro-program-yapilandirma-atolyesi/) yayinlanmigtir.



http://www.mimesis-dergi.org/2010/09/john-somers-ile-interaktif-tiyatro-program-yapilandirma-atolyesi/
http://www.mimesis-dergi.org/2010/09/john-somers-ile-interaktif-tiyatro-program-yapilandirma-atolyesi/

TIYATRO, PERFORMANS VE DRAMA YAZILARI

fikir sahibi olacagiz. Bu noktada farkl diigiinceleri olan kisileri http://
www.mimesis-dergi.org/ adresinde bulusmaya davet ettigimizi tekrar
hatirlatmak isterim.

[lk olarak 9 saat siiren Interaktif Tiyatro: Program Yapilandirma
Atolyesi lideri olan Prof Dr. John Somersdan kisaca bahsetmek isti-
yorum. Ingilterede Exeter Universitesinden emekli olan Prof Dr. John
Somers, Drama Egitiminde Arastirmalar: Uygulamali Tiyatro ve Per-
formans dergisinin kurucusu ve halen Extream Theatre adli grubun
sanat direktoriidiir. John Somers ekol olarak kendi yaptig1 ¢aligmalar1
psikodrama ve performans tiyatrosu arasinda bir noktada gordugii-
nii, ancak kesinlikle sadece tedavi amagli ya da salt katharsis tiyatrosu
yapmak gibi bir niyeti olmadigini belirtmistir. 9 saat siiren atélye ¢a-
lismasinda da oldukga sistematik bir anlatimla bir kendi 6zgiin prog-
ramini nasil olusturdugunu katilimcilarla paylagsmustir.

John Somers ilk olarak drama programinin felsefesini aktardi.
John Somers’a gore, diinyay1 ve diinyadaki yerimizi 6ykiiler araciligry-
la algilariz. Eger yasamsal deneyimlerimiz oykiilerle ¢evrelenmezse
kaotik bir siire¢ gelisir. Bu anlamda her deneyimden bir anlam ¢ika-
rir1z ve Oykiiler insan yagamina rehberlik edecek dlgiide 6greticidir.
Ornegin Stephen Krites’a gore kimligimize dair en derin dykiiler bize
kim oldugumuz hakkinda bilgilendirme yapan &ykiilerdir. John So-
mers bu tezden yola ¢ikarak yapilan tiim drama ¢alismalarinda kati-
limcilarla ortak 6ykii deneyimlerinin yasanmasi gerektigini belirtmis-
tir. Giiniimiizde insanlarin internet araciligiyla da olsa birbiriyle dykii
paylasimina gittigini ve bireyin anlaml bir oyki ile karsilastiginda
hayatinin yériingesinin degisebilecegini vurgulamigtir. Iyi 6gretmen-
lerin bu ytizden de iyi 6ykii anlaticis1 olmasi gerektigini belirtmistir.
Eger uygulamali drama ¢alismasi toplumsal baglama gore degisiyorsa,
oncelikle oykiideki insanlarin yasamu ile ilgili detaylara inilmesi ge-
rekmektedir. Alkol bagimlisi bir geng ya da aglik sinirindaki evsiz bir
insan tizerine ¢alisacaksak detayli bir 6ykii modeli kurulmalidir.
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John Somers’in drama program modelinde su siiregler vardir:

1) Sosyal ve toplumsal miidahale edilecek olan baglamin aragtir-
mak ve drama siirecini yasayacak insanlar1 anlamak (“katilim-
ci-izleyici” tizerinde nasil bir etki yaratilacagini arastirmak)

2) Programin hedef ve amaglarini tanimlamak

3) Dramatik deneyimi yapilandirmak

4) Yapilandirilan deneyimi sunmak

5) Yapilan etkinligin sonuglarini degerlendirmek

John Somers’in yukaridaki drama programini olusturmak i¢in
ise su modeli Onerir:

1) Bashk secilmesi (tema belirlenmesi, 6rnek alkol bagimliligi,
depresyon, aile i¢i siddet vs.)

2) Aragtirma (probleme neden olan faktorlerin ¢ok yonlii ortaya
dokiilmesi)

3) Oykii olusturma

4) Oykiiyii dramatik bir ¢atigma igerecek gekilde dramatik bir 6y-
kitye doniistiirme

5) Performans 6gelerini yapilandirma

6) Birlesik uyariciy belirleme

7) Seyirci ile kurulacak iliskinin yapilandirilmasi

8) Bitis

9) Drama etkinligini takip edecek aktivite

10) Degerlendirme

John Somers yaptig1 bu analitik akis sonrasinda oncelikle kendi

yaptig1 calismalardan bahsetti. Extream Tiyatro grubu ile birlikte eko-

nomik kriz nedeniyle depresyon yasayan Ingiliz ciftcileriyle, uyustu-

rucu problemi yasayan 16 yasindaki genglerle, ¢ok kiiltiirlii etnisiteye

sahip bir ilkogretim okulunda birbirini anlama sorunu yasayan ¢o-

cuklarla yaptiklar1 interaktif tiyatro programlarindan soz etti. John
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Somersa gore, bu ve buna benzer galigmalardaki temel strateji, seyir-
cinin dramatik bir deneyime canli tanikliginin yarattig1 pozitif etkiy-
di. Kendi ¢aligma yontemi Boal'in yaptig1 forum tiyatro uygulamala-
rindan bu anlamda ayrisiyordu, ¢iinkii seyirci-katilimcilar dramatik
oykii akigina radikal miidahale etme sansina sahip degildi. Onlardan
beklenen tanik olduklar1 dramatik oykiiye dair fikir ytriitmeleri ve
olaylar1 farkli bakis agilariyla degerlendirmeleriydi. Ancak ¢ogunlukla
profesyonel oyuncular tarafindan hazirlanan dramatik deneyim sahi-
ci, otantik ve dogalc1 olmaliydi. Bu tarz bir ¢aligma siirecinde anlati-
ctya biiyiik bir is diigmektedir, farkli bakis agilariyla seyirciyi oyuna
dahil etmek ve seyircinin tansiyonu ile oynamak zorundadir.

John Somers atdlye galigmasinda en ilgi ¢ekici buldugum yanlar-
dan birisi bir oykii kurulurken seyircide merak 6gesi uyandirmaya
dair yaptigi tiiyolardi. Compaund stimulus (atdlye ¢evirmeni tarafin-
dan birlesik uyaric1 olarak tanimlanan) kavramini sik sik kullaniyor,
oykiiniin seyirci izerinde etkili olabilmesi i¢in etkili birlesik uyaranlar
kullanilmasi gerektigini belirtiyordu. Ornegin oyunun temasi ve ka-
rakterleri ile ilgili merak uyandiracak materyal kullaniminin etkili bir
yontem oldugunu belirtiyordu. Mesela sahneye giren bir anlatici bir
cantanin icerisindeki nesneleri seyirciye dagitarak oykii ile ilgili sem-
boller olusturabilir, seyirciye gosteriye girmeden 6nce zarf igerisinde
nesneler dagitilabilir, oyundaki imgelerle ilgili gorseller olusturulabi-
lir seklinde 6nerilerde bulundu.

Anlaticinin fonksiyonu ise basat bir konumdaydi. Ingilizcede soy-
tar1 kelimesinden tiiredigini diisiindiigii joker sézciigiinii sevmedigini
belirten John Somers, daha ¢ok facilitator (kolaylastiric1) kavramin-
dan yola ¢ikiyordu. Seyirci ile gosteri arasinda moderator islevi goren
bir anlaticinin kullanacag stratejiler olarak sunlar1 vurgulad:

Akas1 kesip durdurmak

Seyirciyi yer yer provoke etmek

Ritim ve tempo ile oynamak

Olaylarin en ategli oldugu anda kriz anin1 uzatmak

Oykiideki kahramanlara tavsiyelerde bulunulmasini saglamak
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Empati 6gelerinden yararlanmak
Bagkahraman ile bir tiir “kedi-fare kovalamacas1” seklinde oy-
namak

Tiim bunlarin yapilabilmesi igin ise, seyircinin oyuncunun nefesi-
ni duyabilecegi bir mesafede olmasi, oyuncularin yarim daire forma-
tinda oldukea konsantre bicimde oturmasi ve bag kahramanin bir san-
dalyede oturarak mizansen olarak merkezde olmasini 6nermektedir.
Uslup olarak mizah &gesi neredeyse hig kullanilmamaktadir. Seyirci-
nin sorgulamak ya da hesap sormak istedigi bir karakter varsa, hemen
bir sandalyeye ¢ekilmeli ve tiim dikkat oraya yonlendirilmelidir.

John Somers atélyesinde tiim bu model onerilerini anlattiktan
sonra uygulama sathasina gecildi. 3 tane biiyiik grup olusturuldu. Her
grup bu model iizerinden interaktif bir program taslagi olusturarak
uygulama yapt1. John Somers'in bu siiregteki fonksiyonu gruplara da-
nigmanlik yapmakt1. Ben kisaca gruplarin sectigi temalardan bahset-
mek istiyorum. Benim de i¢inde oldugum grup, varosta yasayan ve
kendi yasamsal tercihlerini yapamayan bir gencin dykiistinii kurgula-
d1. Ikinci grup KPSS magduru bir 6gretmen adayinin yasadigi prob-
lemleri giindeme getirdi. Ugiincii grup ise ailedeki ebeveyn ve cocuk
catigmalar1 iizerine odaklanmisti. John Somers gruplardan bir kriz
anini, bir de krize neden olan yan olaylardan birisini dogaglayarak
gostermesini istedi. Yapilan dogac¢lamalar sergilendikten sonra, John
Somers ¢aligmalarin kendi mantigina nasil yakinlastirilacagi hakkin-
da gruplara tavsiyelerde bulundu.

Kisaca atdlye caligmasina dair kigisel gozlemlerimi belirterek yazi-
y1 tamamlamak istiyorum. Ilk olarak bugiine kadar katildigim drama
atolyeleri icinde en sistematik atdlye c¢aligmasi oldugunu belirtmek
isterim. Ingiliz ekoliiniin de etkisiyle Prof. Dr John Somers ¢alismasi-
n1 ilerlemis yagina ragmen oldukgea aktif bir sekilde siirdiirdii. Ancak
John Somers’in bir drama lideri olarak olduk¢a dominant bir figiir ol-
dugunu diisiindiim. Bunun nedeni kendi mantiginda bir yapilandir-
ma icin oldukga 1srarci olmastydi. Farkl diisiinceleri tartigtirmaktan
ziyade, kafasindaki modeli birebir uygulama egilimindeydi.
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Ozelikle uygulama sathasinda kendimi zaman zaman bir psi-
ko-drama seansindaymis gibi hissettim. Bu noktada John Somersin
diinya tasavvuru ile ¢ok fazla ortiismedigimi belirtmek isterim. Orta
sinifin yagadig1 bireysel bunalimlar1 merkeze alabiliriz ve ancak bunu
vazgecilmez ve degismez olarak sergilemek ve dogrudan asir1 psiko-
lojist bir tisluba teslim olmak konusunda kuskuluyum. Bireyin yasa-
dig1 sorunlar: toplumsal siireglerden kopuk kurgulamak bir anlam-
da kapitalist asir1 bireyciligi cok fazla 6nemsemek anlamina geliyor.
Avrupada ve de ozelikle Britanyada kamusal siireglerin ¢okiise ugra-
mastyla insan psikolojisinde ciddi hasarlar, asir1 depresyon ve intihar
gibi vakalarin ¢1g gibi arttigin1 hepimizi biliyoruz. Ancak bizler farkli
bir toplumsal diizlemde yastyoruz, John Somers’in tarif ettigi tarzda
bir drama programini bu anlamda Tiirkiyede birebir uygulamanin da
ok zor oldugunu diisiinityorum. Ornegin Tiirkiyedeki yasanan birey-
sel bunalimlar bile bu anlamda Avrupadan oldukga farklidir. Bizler
Avrupadan farkli olarak ekonomik ve politik anlamda daha yagsamsal
sorunlarla kars1 karsiyayiz. Geleneksel olarak da akran baglariyla ve
dinsel-geleneksel kiiltiirel 6gelerle i¢ ice yasayan bir bireycilesmeyi
stirdiirityoruz. Cok kiiltiirliiliik ve demokrasi anlamindaki sorunlar,
bireysel ve topluluk diizeyinde agir insan haklar: ihlallerini berabe-
rinde getiriyor. Bunlar analiz edilmediginde taklit¢iligin 6tesine gegen
bir drama programi kuramayacagimizi diisiiniiyorum. Ornegin John
Somers gosteri siirecinde asir1 derecede konsantre ve stikunet i¢inde
bir seyirci talep ediyor. Bu tarz bir seyircinin bizim dinamiklerimiz-
den uzak oldugunu diisiiniiyorum. Ayrica gosteri yapilandirilmasin-
da sadece tek bir iislubun (dramatik) kullanilmasini, elestirel pedagoji
agisindan yetersiz buldugumu belirtmek isterim. Ve son kertede John
Somers, her ne kadar reddetse de, bir tiir terapi drama programini
uyguluyor, dramatik deneyime tanik olan seyircinin ruhsal bir sekilde
armmasini arzuluyor. Bu egilim bana kalirsa drama ekoliiniin egemen
bir trend olarak modern terapi yontemi seklinde 6rgiitlenmesinin bir
sonucudur. Tiim farkl diisiincelerime ragmen katildigim atélye calis-
masinin bir tiirii yakindan gozlemleme adina yararli oldugunu diisii-
niyorum.

240



TIYATRO-DRAMA PERFORMANS ETKINLIKLERI
KONFERANS VE PROJELER GOZLEM RAPORLARI

“Yapici Diyalog” Yontemiyle Elestiri*'

18.Bursa Uluslararasi Cocuk ve Genglik Tiyatrosu festivali kapsa-
minda 24 ve 25 Ekim tarihlerinde Bursadaydim. Bugiinkii yazimda
festival programi kapsaminda diizenlenen bir atélye galigmasina dair
izlenimleri yazmak istiyorum. Ilk olarak atélye caligmast sirasinda al-
digim notlar1 paylasmak, daha sonra da kisa bir degerlendirme yap-
mak istiyorum.

Sadece festivale katilan tiyatro grubu ve gozlemcilere agik olan
atolye ¢aligmasi, Danimarka Assitej orgiitii tiyelerinden oyuncu ve yo-
netmen Henrik Kohler ve kurumsal iletisim sorumlusu Peter Mans-
cher tarafindan yiiriitiildii. Dog. Dr Tiilin Saglam atdlye galismast s1-
rasinda katilimcilar ve yiriitiiciiler arasindaki iletisimi saglamak i¢in
hem ¢evirmenlik hem de moderatorliik yapti. Ug saat siiren atolye ¢a-
ligmasinin konusu “Yapici Diyalog Yontemiyle Elestiri” olarak adlan-
dirilabilir. Ingilizcesi ‘appreciative’ olan sdzciik takdir etmek, kiymet
bilmek, deger bilmek anlamlarinda kullanilan bir sozctiktiir.

Atolye yiritiiciileri ‘appreciative thinking’ diye adlandirdiklar
degerlendirme yontemini, esasen Danimarkada profesyonel tiyatro
gruplar1 arasinda siiren bir gelenek oldugunu belirttiler. Yapici diya-
log yontemiyle yapilan elestiri ve degerlendirmenin agamalari, atolye
yiriitiictileri tarafindan su sekilde aktarildi. Atdlye ytriitiictileri ilk
olarak yapici bir degerlendirme anlayisinin ana ilkelerini siraladilar.

1) Size rakip veya diigman olarak gérebileceginiz karsinizdaki in-
sanin yapici katkilar sunabilecek kapasitede olduguna inanmak

2) Oteki kisinin soyledigi seyin bir anlami ve degeri oldugunu bil-
mek, size etkili gelen bir seyin diger kisi i¢in bir anlam1 olama-
yacagini da diigiinmek

3) Sadece kendi fikirlerimizden yola ¢gikmamak

41 Bu yaz1 30.10.2013 tarihinde Mimesis Tiyatro Ceviri Arastirma Dergisi Sahne

Sanatlar1 Portalinde (http://www.mimesis-dergi.org/2013/10/yapici-diyalog-
yontemiyle-elestiri/) yayinlanmigtir.
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4) Sanatsal degerlendirmede “dogru” ya da “yanlig” cevaplar ara-
mamak

Bu ilkelerden sonra, bir oyun degerlendirilmesi yapilirken “otantik
ve agik uglu sorular” sorulmasi gerektigini ifade ettiler. Bu sorularin
ozelikleri ise,

1) Zaten cevabu bilinen sorular sormak yerine

2) Kisinin izledigi bir gosteriye dair esasen kendi bireysel deneyi-
minden yola gikmasi

3) Agik uglu ve merak uyandiran sorular sorulmasi

4) “Liitfen detayli bir sekilde ne yapmak istediginizi agiklar misi-
mz?, “Bunu demek isterken neyi kastetmek istedin?” tarzinda
karsi tarafi anlamaya doniik sorular sorulmast

Atolye yiirtitiiciileri her seyircinin, daha salona girdigi andan itiba-
ren bir beklentisi oldugunu belirtti. Seyircinin oyunla ilgili goriisiiniin
olusmasinda, yaninda oturdugu seyircinin bile etkisi oldugunu soy-
lediler. Oyunla ilgili beklentiler ve oyunu izledikten sonraki izlenim-
ler arasindaki dinamik yapi, bir kisinin bir oyuna dair degerlendirme
yapmasini saglar. Bu noktada Henrik Koéhler saglikli bir degerlendir-
me igin, bir tiyatro gosterisini degerlendirirken 7 ana kriter olmasi
gerektigini vurguladi. Bu degerlendirme kriterleri:

1) Sanatsal kriter (oyunun estetik niteligi)

2) Metin (s6zsiiz bir oyun olsa bile gosterinin biitiinii)

3) Sahneleme ¢oziimleri (grubun sahneleme siirecinde bulguladi-
g1 araglar)

4) Oyuncunun ¢alismasi (oyuncunun performansti)

5) Seyirci ile iliski (gocuk ve geng seyirci {izerinde oyunun etkisi)

6) Toplulugun becerileri ve niyetleri

7) Etik (toplulugun oyunla verdigi iletinin etik niteligi)

Atolye ytiriitiiciileri bu kriterleri de sunduktan sonra, model olarak
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ortaya koyduklar: tartima yontemine dair bir uygulama yaptirdilar.
Atolye katilan herkes 24 Ekim Cuma giinii Bursa Adile Nasit Sahne-
sinde sergilenen Tiyatro Tem’in Béyle Devam Edemeyiz adli gosteri-
sini izlemisti. Model tartigma 6nerisi de, Tiyatro Tem'in Boyle Devam
Edemeyiz adli oyunu iizerine yapildi. Tiyatro Tem’in bu 6neriyi kabul
etmesi ve goniilli olmasi da olduk¢a 6nemliydi. Atélye ytriitiictileri
ilk olarak, sirasiyla su uygulamalar yaptirdilar.

1) Herkes sabah izledigi oyun izerine 1 dakika diisiindi, kisa not-
lar aldi.

2) 1kili gruplar olusturuldu ve biri digerine 5 dakika oyun hakkin-
daki bireysel izlenimlerini anlatt1. Dinleyici olan kisi “otantik ve
acik uglu” sorular sorarak, anlaticiyr yonlendirdi. Ayni sekilde
diger kisi de deneyimlerini 5 dakika digerine anlatt1.

3) Daha sonra topluluk ile konusma agamasina gegildi. 6%ar ki-
siden 3 farkli grup yapild: ve her grup oyunu ¢ikaran grubun
tiyeleri ile degerlendirme kriterlerini dikkate alarak 30 dakika
boyunca tartisma yapti.

4) Son olarak da, Tiyatro Tem iiyelerine “yapic1 diyalog” yonte-
miyle yapilan degerlendirme siirecine dair “siz ne diisiiniiyor-
sunuz?” sorusu soruldu.

Atolye yuritiiciileri dort tiir soru sorucu tipi oldugunu vurguladi.
Bunlar

a) Dedektif: Toplulugun iiretimi hakkinda sorgulayici yaklagim

b) Antropolog: Performans hakkinda oldukea spesifik ve detayli
sorular sorma ve aragtirma yapma

c) Futurist: Performans hakkinda daha ¢ok gelecege dair oneri
ve fikirler ortaya koyma (Aslinda soyle yapabilirdiniz? sorusu
gibi)

d) Kaptan: Gosterideki sorunlar1 ¢6zmeye yonelik analizler ve so-
mut 6nerileri hayata gecirme (Evet yarinki eylem planimiz ne?
sorusu gibi)
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Atolye ¢alismasindaki Tiyatro Ten'in oyunu izerinden yapilan uy-
gulama agamasi bir hayli canli ve verimli gecti. Gruplar atolye ytiriitii-
ciilerinin Onerilerini anlamaya dikkat ederek, grup iiyelerinden Ayse
Selen, Sehsuvar Aktas ve Ayse Bayramoglu ile karsilikli bir tartigma
ortami olusturdu. Izlenen oyunun estetik kalite bakimindan da ba-
sarili bir 6rnek olmasi, tartismanin verimli ilerlemesinde etkili oldu.

Atélye ¢alismasina dair notlarimi paylastiktan da sonra kendi iz-
lenimlerimi yazmak istiyorum. Tiirkiyede elestiri kiltiirii konusunda
bir tartisma gelenegine sahip olmadigimiz i¢in, bu atdlye ¢alismasi-
nin katilimcilar agisindan yararli oldugunu distiniiyorum. Tiirkiyede
daha ¢ok profesyoneller tarafindan “iiriin merkezli ve sonug¢ odakl”
yapilan fakat ¢ok da alt1 doldurulamayan bir elestiri gelenegimiz ol-
dugu yadsinamaz.

Henrik Kohler ve Peter Manscher tarafindan yapilan model 6ne-
risini, esasen kars tarafi “anlamaya ve ¢6ziim gelistirmeye dayalr” bir
elestiri anlayis1 olarak degerlendirmek daha yerinde olacaktir. Eles-
tiriden kasit grubun yaptiklarini analiz etmek ve olasi ¢6ziim Oneri-
leriyle (tabi eger grup bu onerilere agiksa) grubu desteklemek olarak
anlagiliyor. Ozelikle de “yapici diyalog” modelini, cocuk ve genglik ti-
yatrolar alaninda isbirligi icinde olan gruplarin sik¢a bagvurdugu bir
meslek dayanigmasi olarak okumak daha dogru olacaktir.

Atélye caligmasi sirasinda Prof. Dr Zehra Ipsiroglu da bu durumu
bir elestiri olarak getirdi aslinda. Modelin elestiriden ziyade profesyo-
nel tiyatrocularin sorunlarini ¢6zmeye doniik bir tiir “coaching” yak-
lagim1 oldugunu vurguladi. “Coaching” yani kogluk faaliyeti, giinii-
miizde egitimden sanata i diinyasinda sik¢a kullanilan ve neo-liberal
politikalar ekseninde olusan “birey veya grup odakli” profesyonelce
(licret karsilig1) yapilan bir danigmanlik faaliyetidir. Zehra Ipsiroglu,
“yapic1 diyalog” modelinin esasen “coaching” yaklagimina daha yakin,
elestiriye daha uzak bir yerde durdugunu vurguladi. Ben de bu nokta-
da Zehra Ipsiroglu'una katildigimi belirtmek isterim.

Zaten yukarida sayilan kriterlere bakildiginda ve uygulama agama-
sindaki deneyimlerimi diisiindiigiimde, daha ¢ok toplulugu anlamaya
doniik dogru sorular sorma etkinligi yapildigini diisiiniityorum. “Ya-
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pici elestiri” modelinin, yapittan uzaklagma, yapita mesafe koyma gibi
elestirel agsamalara ¢ok fazla izin vermeyen bir model 6nerisi oldugu-
nu digiiniiyorum. Zaten Henrik Kohler, bu yorum tizerine kendile-
rinin esasen “soru sorma iizerine yontem” 6nerdiklerini belirten bir
cevap verdi. Kisilerin giindelik hayatta ve sanat ¢calismalarinda agresif
ve tepkisel tavirlar yerine, uzlasmaci ve empati olusturan tavirlardan
daha ¢ok hoslandiklarini belirtti. Bunu agiklamak i¢in, Peter Manch-
ser ile kiictik bir canlandirma yapti. Arkadasinin ona ikram ettigi ke-
kin kuru olmasini “agiklayici ve yargilayic1” climleler kullanarak do-
gacladi. Karsi tarafi anlamak isteyen bir kisinin yargilayici tavirlardan
uzak olmasinin daha dogru oldugunu belirtti.

Atolye ¢alismasina ortaya konan yaklagimin “siire¢ merkezli bir
elestiri kiiltiirine” katki sundugunu ancak elestiri asamasina gegilme-
digi i¢in (ikinci agama) de eksik kaldigini diisiinityorum. Model birin-
ci agama agisindan demokratik bir ¢er¢eve sunmakta idi. Toplulugu
anlama g¢abasinin belirli kriterler iizerinden yapilmasini bu anlamda
onemsiyorum. Tiirkiyede ana akim elestiri anlayisi, “yapit merkezli”
oldugu i¢in “toplulugu anlama ¢abas1” gercekten 6nemli bir yerde du-
ruyor. Elestirmen “narsizminden” kurtulmak i¢in kars tarafi anlamak
onemli bir baglangi¢c noktasi. Ancak “elestiri olmadan gelisme olma-
yacagr” i¢in de biraz eksik kalan bir model ortaya ¢ikiyor.

Ayrica bu tarz bir tartigma yapabilmek i¢in gruplarin arasinda
belirli bir tartisma hukuku olmasi ve géniilliiliikk gerekiyor. Ornegin
festivalin en iyi gosterilerinden birisi olan Tiyatro Tem'in gosterisinin
segilmesi bu anlamda olumlu oldu. Ancak bu noktada seyircinin gok
da begenmedigi bir gosteri olsa ve “tartismaya kapali” bir grup olsa ne
olacagini da diisiindiim agikeast.

Yazimui bitirirken tarihsel bir hatirlatma da yapmak istiyorum.
Tirkiyedeki ana akim elestiri anlayist disinda, amator ve alternatif ti-
yatrolar bolgesinde yapici tartismalarin uzun yillardir yapildigini da
unutmamak gerekir. En azindan bir gelenek olarak iiniversite grupla-
rinin birbirini degerlendirmesi ve bunu birbirini anlamaya doniik bir
sekilde yapmasi konusunda egilim oldugu sdylenebilir. Hatta gruplar
arasinda zaman zaman ihtilaflar olugturan bu mesele ile ilgili Istan-
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bul Alternatif Tiyatrolar Platformu arsivindeki Omer Faruk Kurhan'in
[ATP-Elestiri Politikalari-Tercihler adli yazisina bakilmasini 6neririm.

Bu yil 18’i yapilan Bursa Uluslararast Cocuk ve Genglik Tiyatro-
su festivalindeki, aksam tartigmalar1 da bu anlamda alana bir katk:
niteliginde. Bursada yapilan festival geleneginde bu tartigmalarin sii-
riiyor olmasi, nitelikli bir ¢ocuk ve genglik tiyatrosu olusmasina kat-
ki sunmak igin yapiliyor. Festivale katilan profesyonel topluluklar da
oyun degerlendirme agamasinin 6nemini ¢ogu zaman vurguluyorlar.
Umuyorum bu yil yapilan degerlendirmeler de yazilara déniisiir ve
Mimesis sayfalarindan okuyucularla bunlar1 paylasiriz.
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35. Geng Giinler ve Belediye Sahnelerinin Amatorlere A¢illmasi*

Universite yillarinda tiyatro yaptigimiz dénemden beri énemse-
digim 6nemli etkinliklerden birisi de Istanbul Biiyiiksehir Belediye-
si Sehir Tiyatrolar1 (IBBST) tarafindan organize edilen Geng Giinler
etkinligidir. Bir kurum tiyatrosu olan IBB$T nin toplumun farkl: ke-
simleriyle ve amator diinyayla bag kurmasini saglayan Geng Giinler
etkinliginin, genis bir bulugsmaya altyap1 saglamasi agisindan 6nemli
bir organizasyon oldugunu diisiiniiyorum. Ben de bu baglamda, tic-
retsiz olarak bir atélye yaparak 35. Geng Giinlere katkimi sundum.
12 Mayis Pazar giinti Harbiye Muhsin Ertugrul Sahnesi Stiidyosunda
gerceklesen “Egitimde Tiyatro ve Egitimde Dramada Alternatif Pers-
pektifler” atolye calismama 20 kisi katildi.

Bu yil 35’incisi diizenlenen Geng Giinler organizasyonu, Daima
Geng sloganiyla, 9-20 Mayis tarihleri arasinda gergeklesiyor. Olduk-
¢a kapsamli bir sekilde organize edilen 35. Geng Giinler etkinliginde;
konservatuar ve tiyatro boliimleri 6grencileri, iniversite tiyatro ku-
lipleri, lise tiyatrolari, misafir tiyatro ekiplerinin gosterileri, ticretsiz
tiyatro-oyunculuk atdlyeleri ve film gosterileri gibi yogun bir program
mevcut. Toplamda 94 seans tiyatro gosteriminin ve 9 farkli atolye ¢a-
lismasinin yapildig1 bu kapsamli organizasyon otuzun iizerinde kisi
tarafindan organize edilmis. Bildigim kadariyla son yillarda etkin-
lik sayis1 artsa da, seyirci sayisinda bir azalma yasanmakta. Festival
sonunda seyirci sayis1 verilerini de alabilirsek eger, Geng Giinler'in
kapsama alanini belki de daha iyi tartisabiliriz. Bir de bu seneki Geng
Giinler duyuru ve tanitimlarinin son anda yapildigini bir elestiri ola-
rak soylemek gerekiyor. Belki de, 31 Mart belediye secimleri belirsiz-
ligi siireci de bunda etkili olmus olabilir. Keske bu kapsamli etkinlik
aylar oncesinden duyurulabilseydi ve seyirci sayisinin artmasi i¢in
farkli halkla iliskiler ¢aligmalar1 yapilsaydi.

42 Bu yaz1 15.05.2019 tarihinde Mimesis Tiyatro Ceviri Arastirma Dergisi Sahne

Sanatlar1 Portalinde (http://www.mimesis-dergi.org/2019/05/35-genc-gunler-
ve-belediye-sahnelerinin-amatorlere-acilmasi/) yaymlanmustir.
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Geng Giinler, (eski adiyla Genglik Giinleri) 1995-2005 arasinda
amator tiyatrolarin nitelikli sahnelerde seyircisiyle bulusmas1 adina
onemli bir boslugu dolduruyordu. Ancak Istanbulda son yillarda ar-
tan konferans salonu sayis1 ve 6zelikle Kadikoy-Besiktas ve Mecidi-
yekoyde alternatif salonlarin artmas: nedeniyle, 2005 sonrasindaki
Geng Giinler amator tiyatrolar igin farklilasan ihtiyaglara (daha ¢ok
salon ihtiyacina) cevap vermeye basladi. Ozelikle sahnesi olmayan
veya yetersiz teknik donanima sahip tiyatro gruplari i¢in, Sehir Tiyat-
rolarr’nin Harbiye Muhsin Ertugrul, Kadikdy Haldun Taner, Uskiidar
Musahipzade Celal, Uskiidar Kerem Yilmazer, Umraniye, Kagithane
Sadabab ve Fatih Resat Nuri sahnelerinde oyun sahnelemek 6nemli
bir deneyim. Ancak gosterim dncesi donemde yasanan prova mekani
sorunu bu sekilde ¢oziilemiyor. Amatér ve alternatif tiyatrolarin ve
tiniversiter sanat kurumlarinin en biiyiik sorunu, ilk olarak {icretsiz
olarak prova yapacaklar1 saglikli ortamlar bulamamalari. Vergisini
odeyen yurttaslar olarak i¢inde yasadigimiz sehirdeki belediyelerin
salonlarindan sanatsal tiretim siirecinde yararlanmak o kadar 6nemli
ki. Bu anlamda kapis1 365 giin amatdr-alternatif alana agik olmayan
belediye tiyatrolar: sahnelerinin, sadece 10 giinliik sikistirilmis bir za-
man diliminde agilmasi bana kalirsa yetersizdir. Bu yiizden de, Geng
Giinler organizasyonunun tiim yila yayilan bir sekilde daha kapsaml
bir sekilde organize edilerek yapilmasi gerektigini diistinenlerdenim.

Belki de “hersey ¢ok giizel olacak” denilen bu yeni dénemde, hal-
kin katilimina agik kiiltiir sanat politikalar1 nasil olabiliri tartigmamiz
gerekiyor. Bizler sanatcilar ve egitimciler olarak se¢im siirecinde, kiil-
tiir ve sanata dair taleplerimizi giindeme getirmeliyiz ki, kimlikleri-
mize yabancilasmayalim. Ornegin belediye tiyatrolar: olanaklarinin
amator-alternatif ve {iniversiter alan1 daha kalic1 bir sekilde nasil des-
tekleyebilecegini tartiymamiz ve somut-net dneriler olusturmamiz ge-
rekiyor. Baslangig i¢in birka¢ somut 6neri:

“Belediye salon altyapisi, tiretim ve prova siireglerini kapsayacak
sekilde 365 Giin amator-alternatif alana acilmali!”

“Belediye salon altyapisi kiralama ticretleri makul seviyelere ¢ekil-
meli ve zel tiyatrolarin seyircisiyle bulugsmasina destek olunmali”
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“Profesyonel sanatgilarla, akademilerle ve tiniversitelerle isbirligi
yapilarak, belediye salonlarinda, ticretsiz bir sekilde biitiin bir yila ya-
yilan seminer-panel-soylesi vs. etkinlikleri yapilmalidir”
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Robert Kolejde “Okulda Tiyatro” Sempozyumu*

Bugiinkii yazimda 27 Nisan Cumartesi giinii Robert Kolejde yapi-
lan “Okulda Tiyatro” konulu sempozyum hakkindaki izlenimleri yaz-
mak istiyorum. Ozel Amerikan Robert Lisesi Tiirk Dili ve Edebiyati
Boliimii tarafindan diizenlenen 8.Kiiltiir ve Edebiyat Sempozyumu-
nun ana temasi “Okulda Tiyatro” idi. Seyirci katilimcilarin biiyiik go-
gunlugu MEBe bagli okullarda ¢alisan lise edebiyat 6gretmenleri idi.
150’ye yakin izleyicinin oldugu bu 6nemli etkinlik, “Okulda Tiyatro”
konusunda goriisleri olan bazi alan uzmanlarini bir araya getirmisti.

Etkinlik a¢ilis konugmasini yapan Robert Kolej okul miidiirii Ant-
hony Jones, tiyatronun hayatin 6ziinii taklit eden ve deneyime dayali
bir sanat oldugunu vurguladi. Lise yillarinda tiyatro ile ilgili bir dene-
yimi olmadigini, Giniversite yillarinda ise tiyatro ile ge¢ tanigtigini be-
lirten Anthony Jones, tiyatronun kisinin sosyallesmesi ve toplumu ta-
nimas1 anlaminda olduk¢a 6nemli oldugunu belirtti. Robert Kolejin
150 yillik geleneginde tiyatronun her zaman 6nemsendigini ve tinlii
tiyatro insanlarinin Robert Kolejden yetistigini vurguladi. Anthony
Jonesdan sonra s6z alan okulun Turk mudira Giler Kamer ise, Tiirk
Dili ve Edebiyat1 Boliim Bagkani Mehmet Uysal’a ve tiyatro sorumlusu
Murat Ersana tesekkiir etti. Kendisinin de edebiyat 6gretmeni kokenli
oldugunu vurgulayan Giiler Kamer, tiyatronun okul miifredatlarinda
daha sik yer almasi gerektigini belirtti.

Protokol konugmalarindan sonra sempozyumun ilk bolimiinde,
Galatasaray Lisesi edebiyat 0gretmeni ve drama-tiyatro uzmani Ali
Kirkar ve Ankara Universitesi DTCF 6gretim iiyesi Dog Dr. Tiilin Sag-
lam konugma yaptilar. Ali Kirkar, konusmasinda kisisel tiyatro tecrii-
besinden ve lise 6grencileriyle yaptig1 genglik tiyatrosu deneyimlerin-
den bahsetti. Bir ergenin en 6nemli sorununun kendini kabul ettirme
stireci oldugunu vurgulayan Ali Kirkar, gencin tiyatro yoluyla top-

43 Bu yaz1 11.05.2013 tarihinde Mimesis Tiyatro Ceviri Aragtirma Dergisi Sahne

Sanatlar1 Portalinde (http://www.mimesis-dergi.org/2013/05/robert-kolejde-
okulda-tiyatro-sempozyumu/) yaymlanmustir.
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lumsallagmasini 6nemli buldugunu belirtti. Ancak bu kabul siirecinin
bazi durumlarda olumsuz siireleri de beraberinde getirdigini soyledi.
Ornegin okul tiyatrolarinda oyun segimi yapilirken, Hamlet, Macbeth
vs. tarzinda iddiali metinlerin segilmesini yanhs buldugunu, bunun
yerine dogaglama metinlere daha sicak baktigini belirtti. Genglerin
sorunlardan yola ¢ikmanin 6nemli oldugunu vurgulayan Ali Kirkar,
yaratici drama yonteminden de yararlanarak giincele degecek sekilde
dogaglamalar yapilabilecegini vurguladi.

Metne dayal1 bir oyun se¢imi yapilacaksa da, textin genglerin dili-
ne ¢evrilmesini gerektigini sdyledi. Bunun i¢in de bir yontem olarak,
textin dramatik kurgusundaki olay orgiisiine bagli kalarak metnin
yeniden dogaglanabilecegini vurguladi. Besiktas Atatiirk Anadolu li-
sesinde uzun yillar yaptig1 caligmalar sirasinda kalabalik gruplarla ¢a-
lisma deneyimlerini de anlatan Ali Kirkar, lise tiyatrosunda hiyerarsik
olmayan bir ¢alisma ortami kurulmasi gerektigini soyledi.

Dog Dr. Tiilin Saglam ise, sinema ve tiyatro arasindaki iiretim
farkliligina dikkat cekerek konusmasina basladi. Ornegin sinema ku-
libiinde ¢alisma yapan bir kisiye “sen Hithcock ¢ekeceksin denmedi-
gini’, ama tiyatro kuliibiindeki kisiye “hadi Hamlet oynayalim” dendi-
gini soyledi. Bu anlamda “biiyiik textlerin” gengler i¢in bir dezavan-
taj olabilecegini vurguladi. Tiyatronun her ¢aga hitap eden evrensel
metinlerinin sahnelenmesinin, lise gagindaki 6grenciler icin zorlayici
bir siire¢ oldugunu belirtti. Sahneleme agamasinda sorunlar1 agmak
i¢in, ilk olarak klasik metinlerin bugiin i¢in ne anlam ifade ettiginin
genglerle tartisilmasini 6nerdi. Tiyatronun asil misyonunun toplumla
baglanti kurmak oldugunu soyleyen Tiilin Saglam, Beckett'in Godot’u
Beklerken oyununun bir hapishanedeki mahkiimlara sergilendigin-
de ¢ok begenilmis olmasini 6rnek gosterdi. Beckett'in kendi yasadi-
g1 cagda degil, daha sonrasinda meshur oldugunu vurgulayan Tiilin
Saglam, genglerin de iginde yasadig1 toplumu kavramas: agisindan
tiyatronun islevli olabilecegini vurguladi. Bu yiizden de, metin doku-
nulmazlig yerine, yeni bir dil kurulmaya ihtiya¢ oldugunu soyledi.
Ornegin 20.yiizyildan bugiine tiyatronun gelisim siireci i¢cinde daha
¢ok beden odakli oldugunu, ama Tiirkiyedeki okul tiyatrolarinin hala
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text odakli oldugunu soyledi. Konusmasinin son boliimiinde, “Kendi
Oyununu Kendin Yap” adli calismasindan 6rnekler veren Tiilin Sag-
lam, genglerin sorunlariyla yiizlesmenin de gériindiigii kadar basit bir
sey olmadigini séyledi.

Sempozyumun ikinci boliimiinde, Eyiiboglu Koleji tiyatro ve dra-
ma egitmeni Filiz Uygun Yiiksel konugma yapt1. Ders ve kuliip etkin-
ligi seklinde cocuklarla ve genglerle caligma yaptigini belirtti. Iyi bir
tiyatro izleyicisi yetistirmenin okul tiyatrolarinin énemli misyonla-
rindan birisi oldugunu vurgulayan Filiz Uygun Yiiksel, kendi oku-
lunda 6grencilerini nitelikli tiyatro oyunlarina gétiirerek tiyatroyu
sevdirmeye calistigini belirtti. Yeni nesil arasinda tiyatroya karsi ilgi-
sizlik oldugunu soyleyen Filiz Uygun Yiiksel, gengler igin festivallerin
onemine vurgu yapt1. Tiyatro festivalleri konusunda son donemlerde
azalma oldugunu belirtti.

Ikinci konusmaci olarak séz alan Koray Tarhan ise, ilk olarak be-
lirli giin ve haftalar ve toren etkinliklerinin gengler {izerindeki olum-
suz etkisinden bahsetti. Sanatsal bir tiir cinayet islenen bu etkinler-
de, ¢ocuklarin sanattan sogudugunun altini ¢izdi. Ikinci olarak text
bulma sorununun sansiir ile ige ige yasandigina dikkat ¢eken Koray
Tarhan, “acaba miidiir begenecek mi?” anlayisinin ve “aman sakinca-
I1 bir laf soylemeyelim” bakisinin sanatsal 6zgiirliige ket vurdugunu
belirtti. Ayrica okullardaki tiyatro kuliibii ¢alismalarinda, gerekse de
Giizel Sanatlar Liseleri’'inde verilen derslerde, klasik tiyatro egitiminin
ergenlerin ruhuyla uyusmadigini séyledi. Bir alternatif olarak, impro
ve dogaglama tiyatro ¢aligmalarinin gengler agisindan olanaklarindan
bahseden Koray Tarhan, genglerin sahnede “sagmalama 6zgtrlugi”
ve “hareket 6zgiirliigii” olmas gerektigini vurguladi. Bunu seyirciler-
den ii¢ kisiyi sahneye ¢ikararak bir impro ¢alismasi 6rnegiyle gosterdi.
Sahneye ¢ikardig: ii¢ goniilliiye “Ug¢ Bagh Sair” ¢aligmasini yaptiran
Koray Tarhan, dogaglama tiyatronun olanaklarindan bahsetti. Koray
Tarhan Mitos Boyut yayinlarindan ¢ikan “Dogaglama Tiyatro igin El
Kitabr” adli ¢aligmasinda ¢aligma 6rneklerinin de yer aldigini belirtti.

Sempozyumun ilk béliimiinden sonra soru-cevap béliimiinde se-
yirciler konuklara soru sordular. Bir edebiyat 6gretmeni, hazir metin
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yerine 6zgiin oyun iiretiminin mantikli oldugunu ama bu perspektifi
olustururken zorlandiklarini belirtti. Tiilin Saglam, bu konuda egitim-
cilerinin altyapisinin olmasi gerektigini ve 6zgiin oyun tiretmek igin
hem ¢ocuklarin hem de 6gretmenlerin hazirhik asamalarindan geg-
mesi gerektigini vurguladi.

Ogle yemeginden sonra, sempozyumun ikinci béliimiine gecildi.
Bu boéliimde ilk olarak sozii Robert Kolej mezunlarindan rahmetli
Beklan Algan’in esi Ayla Algan aldi. Ayla Algan kendine 6zgiin, biraz
daginik sunumuyla ilk olarak “yaratici drama” tekniklerinin 6nemi-
ne vurgu yapti. Yazili text demenin bir felsefe oldugunu, bu felsefeyi
anlamayan kisinin tiyatro yapmasinin da zor oldugunu soyleyen Ayla
Algan, ¢ocuklar ve genglerin masal tamamlama egzersizleri yoluyla
kendi diisiincelerini aktarabilecegini sdyledi. Morenonun masal an-
latma ve masalin sonunu ¢ocuklara tamamlattirma seklindeki tem-
rinlerinin yararli oldugunu sdyledi. Ozelikle psiko-drama alaninda
gocuklarin rityalarindan ve imgelemlerinden yararlanildigini, “resto-
ration of mind” kavramini 6nemli buldugunu séyledi. Bu kavrami bir
tiir sanatla tedavi olarak goren Ayla Algan, kendisinin de Tiirkiyede
bu konulara ilk giren kisilerden birisi oldugunu soyledi. Glintimiiz-
de duyularin yok oldugundan bahsederek, koku, tat, gorme ve duyma
konusunda ¢ocuklara galigma yaptirilmasi gerektigini sdyledi. Sag be-
yin ve sol beyin arastirmalarinda, duyusal bellege 6nem verildigini,
ogretmenlerin de bu konuda 6grencilerini desteklemesi gerektigini
soyledi. Ayla Algan, son dénemler Istanbul Drama Sanat Akademi-
sinden yaptig1 calismalardan da 6rnekler verdi.

Sempozyumun son boliimiinde Robert Kolej mezunlarindan ti-
yatrocu Nevra Serezli, Goksel Kortay, Nedim Saban ve Yesim Ozsoy
Giilan birlikte konusma yaptilar. Daha ¢ok Robert Kolej yillarindaki
kiiltiirel ortama dair anilarin paylasildig: bu bélimde, ortak vurgu
noktasi okul yillarinda égretmenlerin gengler igin model olusturma-
s1 idi. Goksel Kortay lise yillarinda siir, edebiyat, tiyatro ve sanatin
tiim dallarryla tanistigini, Robert Kolejin bu ortamin olugsmasina cid-
di anlamda katki yaptigini belirtti. Sanat¢inin topluma 6rnek olmasi
gerektigini vurgulayan Goksel Kortay, giiniimiizde kaybolan tiyatro
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etiginden yakindi. lyi tiyatro yapabilmek i¢in kulisin gii¢lii olmasi ge-
rektigini sdyleyen Goksel Kortay, tiyatronun askla, tutkuyla ve disip-
linle yapilmasinin 6nemine dikkat gekti.

Nedim Saban ise, Robert Kolej yillarindaki s6z sdyleme 6zgiirlii-
glniin giiclii bir gelenek olarak kendisini besledigini soyledi. Edebi-
yat ve tiyatronun birbirinden farkli seyler oldugunu séyleyen Nedim
Saban, tiyatronun eylem odakli bir sanat olarak gelismesi gerektigini
vurguladi.

Yesim Ozsoy Giilan ise, §gretmenlerin oncelikle genglere tiyatroyu
sevdirmesi gerektigini, bunun i¢in de ¢agdas yaklasimlarin devreye
girmesi gerektigini vurguladi. Cagdas okuma tiyatrosu formlarinin,
edebiyat 6gretmenleri tarafindan kullanilmasi 6neren Yesim Ozsoy
Giilan, bu sayede gencler neznindeki “sikici edebi metinler” algisinin
kirilabilecegini soyledi. Alternatif mekéanlarin ve tiyatrolarin arttig
glinimiizde, genglerin kesif olanaklarinin daha fazla oldugunu vurgu-
lad1. Yesim Ozsoy Giilan, bu yil ikincisi diizenlenen Yeni Metin-Yeni
Tiyatro festivalinden bahsederek sozlerini bitirdi.

Sempozyum sonunda tiyatro yarigmalar1 konusunda soéz alarak,
Yarisma-Yaristirma kampanyasindan bahsettim. Bir¢ok edebiyat 6g-
retmeni yarigmalarin hem ¢ocuklar hem de 6gretmenleri tizerinde
stres yarattigini sdyledi. Tabi ki, yarigmalarin olmasi gerektigini savu-
nanlar da oldu. Sempozyum kapanis kokteyli ve toplu fotograf ¢ekim-
leri yapilarak son buldu.

Kisa bir Degerlendirme:

Sempozyumun duyurusunu sahsen tesadiifen 6grendim, ¢iinkii
etkinligin duyurusu sosyal medya tizerinden yapilmamisti. Son do-
nemlerde bu konu {izerine en ¢ok yazi yazan ve arastirma yapan ki-
silerinden birisi olarak, etkinligin 6rgiitlenme bi¢iminin biraz eksik
kaldigini diisiiniiyorum. Ornegin bu konu hakkinda Istanbulda bu-
lunan sivil toplum 6rgiitleri, konu hakkinda arastirma yapan ve kitap
yazan kisiler ve tiniversite tiyatrolarinin da dahil olabilecegi bir etkin-
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lik bence ¢ok daha kapsayici olabilirdi. Sanirim etkinligi 6rgiitleyen
hocalarimiz, yogun bir donemde olduklari igin alan uzmanlar1 konu-
sunda sinirl sayida kisiyi ¢cagirma ihtiyaci duymus.

Ama yine de, yararl bir etkinlik oldugunu diisiintiyorum. Edebi-
yat 6gretmenleri ve tiyatrocularin bulugmasi bile bash bagina 6nemli
bir organizasyondu. Hatirlatma amaciyla http://mimesis-dergi.org/

mimesis-dergi-kitap/mimesis-16/panel-cocuklar-ve-genclerle-oyun-
dan-dramaya-dramadan-tiyatroya-yontem-ve-mufredat-onerileri/

ve http://mimesis-dergi.org/mimesis-dergi-kitap/mimesis-15/univer-
sitelerde-ve-konservatuarlarda-tiyatro-egitimi adli 6nemli belgelerin

okunmasini 6neririm. Bilindigi iizere s6z ugar, yazi kalir...

Ancak bu bulugmay1 bir baslangi¢ olarak gérmek gerekiyor. Or-
negin izleyicilerin biiyiik bir boliimii edebiyat 6gretmeni oldugu i¢in,
daha ¢ok pratik uygulama konusunda bir beklenti i¢cinde idi. Sempoz-
yum kuramsal anlamda bu beklentiye kismen cevap verdi. Onemli
buldugum bir eksiklik, amator tiyatro faaliyetinin nasil 6rgiitlenebile-
cegi, ders olarak tiyatronun ne oldugu ve drama ¢alismasinin ne oldu-
gu konusunda net bir ayrim yapilmamis olmastydi. Ornegin haftada
sadece bir saat genglerle tiyatro ¢aligmak ile bir tiyatro kuliibii kur-
mak birbirinden farkli konular. Ya da edebiyat 6gretmenlerinin ders-
leri kapsaminda tiyatroyu anlatmasi ile bir drama ¢aligmas1 yapmak
farkli seylerdir. Konugmacilarin seyircinin edebiyat 6gretmeni oldugu
durumunu zaman zaman unuttugunu diisiindiim. Ozelikle sempoz-
yumum 6gleden sonraki bélimiindeki konusmalar da, profesyonel
tiyatrocularin sorunlari daha ¢ok giindem oldu. Bu anlamda bir sem-
pozyum moderatoriiniin eksikligini hissettim.

Bir de sempozyum genelinde edebiyat 6gretmenlerinin “kaliplas-
mis” tutumuna kars1 elestirel bir séylem ¢ok fazla kurulamadi. Tiir-
kiyede egitim fakiilteleri ve edebiyat fakiilteleri 6zelindeki 6gretmen
egitiminde, pratik tiyatro uygulamasi konusunda yeterli bir egitimin
verildigi sdylenemez. Devletci bir anlayis dogrultusunda gelisen okul
tiyatrosu alani, daha gok metin ezberletme mantig1 iizerine kurulu bir
gelenekten beslenir. Bu konuda 6gretmenleri elestirmekten ziyade, bir
gelenek olarak okul tiyatrolarinin mantigini tartismak ve de 6gretmen
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egitimindeki eksiklikleri tartigmanin 6niimiizii agacagini diisiiniiyo-
rum. Edebiyat 6gretmenleri ile tiyatrocular: birlestiren bu 6nemli
sempozyumu diizenleyen komiteye tesekkiir ederek yazimi bitirmek
istiyorum.
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Sanat ve Aktivizm Semineri’nden izlenimler*

BUBEM (Bogazici Universitesi Barig Egitimi Uygulama ve Aragtir-
ma Merkezi'nin) davetlisi olarak Tiirkiye'ye gelen Prof. George Emilio
Sanchez, 17-18-19 Kasim tarihlerinde bir seminer ve atolye ¢alismasi
icin Istanbul idi. Etkinligin ilk iki giiniine katilabilme sansim oldu,
bugiinkii yazimda galismaya dair izlenimlerimi ve notlarimi paylas-
mak istiyorum. BUBEM ile ilgili detayl: verilere http://www.peacee-
du.boun.edu.tr adl1 linkten ulagabilirsiniz. Merkezin yoneticilerinden

sayin Aylin Vartanyan ile seminer ¢alismalar1 sirasinda sohbet ettik.
Aylin Vartanyan uzun yillardir Tirkiyede ve yurtdisinda Augusto
Boal atolyelerine katilan ve ¢aligmalarini disiplinler arasi bir sekilde
siirdiiren bir akademisyen. Oncelikle Aylin Vartanyan'n liderliginde
yapilan organizasyon oldukea basariliyd: ve atolye caligmalar1 esna-
sinda katilimcilarla oldukea pozitif bir sekilde iletisime gegildigini
diisiinityorum. Calismanin da dogasina uygun olarak, akademisyen,
ogrenci, 6gretmen ayrimi gozetilmeksizin bariscil bir atmosferde ve-
rimli bir atolye ¢alismasi gergeklestirildi.

17 Kasimda “21. Yiizyilda Sanat ve Aktivizm” konu baghkl bir se-
miner gergeklestirildi. Seminer konusmacisi olan Prof. George Emilio
Sanchez, New Yorkdaki sanat ¢alismalarina dair gozlemlerini aktardu.
Bu anlamda ABDde aktivizm kelimesinden tiiretilmis “art-ivism” ke-
limesinin tiiretildigini ifade etti. Kendisi de bir performans sanatgisi
olan George Emilio Sanchez, 1990 sonras1 déonemde yeni toplumsal
hareketlilikler siirecinin yasandigini, 6zelikle Irak isgali sonrasinda
aktivist hareketlerin giiclendigini vurguladi. Sanatcilarin sivil eylemli-
likler i¢inde kendilerini yeniden tanimladigini, “kisisel olan politiktir”
diisincesinden hareketle ¢ok-kiiltiirliiliik, feminizm, savas karsithg,
yoksullukla miicadele gibi konularda bazi sanatgilarin politik bir de-
gisim arayisinda oldugunu vurguladi. George Emilio Sanchez’a gore

44 Bu yaz1 23.11.2011 tarihinde Mimesis Tiyatro Ceviri Aragtirma Dergisi Sahne

Sanatlar1 Portalinde (http://www.mimesis-dergi.org/2011/11/sanat-ve-
aktivizm-seminerinden-izlenimler/) yayinlanmigtir.
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ABDdeki bir grup sanatgi, sorun gordiigii konular: tartisirken John
Dewey’in yenilik¢i egitim fikrinden etkilenildigini belirtti. Bu fikrin
felsefesi klasik egitim anlayisinin sorgulanmasi ve temelde standart
ogretmen-ogrenci iliskisinin degisime ugratilmasidir. Ogretmenin
hiyerarsik pozisyonunu one siiren ve 6grenciye inanmayan bir egitim
paradigmasi yerini, katilimci egitim modellerine birakmalidir.

Peru kokenli bir sanat¢1 olan George Emilio Sanchez, Augusto
Boal ile de bir donem ¢aligma firsatina sahip olmus. George Emilio
Sanchez, Boal'in 6zelikle goriinmez tiyatro uygulamalarinin toplum-
sal degisim baglaminda ¢alisan aktivistler i¢in oldukea pratik ve etkili
metotlar nerdigini belirtti. Ozelikle gruplarin ve bireylerin 6tekiles-
tirdigi toplumsal kesimlere yonelik ¢aligmalarda Boal tekniklerinin
oldukga yararli oldugunu ifade etti. George Emilio Sancheze seminer
sonrasinda benim sordugum soru su sekildeydi?

“Boal’in gelistirdigi tekniklerin politik ve sanatsal amaglar
disinda kullanilmasina cok¢a sahit oluyoruz. Ozelikle drama
alaminda yapilan workshoplarda, Boal'in ugruna bedel ode-
yerek gelistirdigi calisma yontemlerinin, politik baglamindan
soyutlanarak salt bir teknik olarak kullanmldigi bir gergek.
Boal’in de siireg icinde degisim gegirdigini diisiiniiyor musu-
nuz, ozelikle Arzu ve Gokkusagr adli kitaptan sonra kendisine
yonelik elestiriler hakkinda ne diisiiniiyorsunuz? Ayrica Wall
Street’i [sgal Et siirecinde aktif misiniz?”

Bu soruya George Emilio Sanchez, kendisinin de Boal teknikleri-
nin devsirilmesinden rahatsizlik duydugunu ve Boal'in temelde po-
litik bir toplumsal degisim i¢in ¢alisan bir sanat¢i oldugunu soyledi.
Ancak Boal'in Arzu ve Gokkusagi sonrasinda bireysel ve mahrem
olana yonelmesini olumladigini, kendisi i¢in “bireysel olan politiktir”
diisiincesinin daha 6nemli oldugunu belirtti. George Emilio Sanchez,
Wall Street’i Isgal Et siirecinde birgok sanat¢1 arkadasinin oldugunu
ancak kisisel yogunlugu nedeniyle siirece katilamadigini belirtti.

Seminer sonrasindaki 1.giin ¢aligmasinda toplamda 25 katilimci
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vardi. Katilmailarin bityiik gogunlugu Bogazici Universitesi 6grencisi

ya da akademisyenleri idi. Atolye ¢alismasinda terciman kullanilma-

d1ve atélye calismasi Ingilizce gerceklestirildi. Ilk bolimde tanigma ve

kaynastirma ve “gii¢” kavramu lizerine egzersizler yapildi.
Uygulamas! yapilan ¢alismalar sirastyla sunlard:

birbirini ¢ekmeye dayali (sirt sirta ve el ele) denge oyunlar
agir ¢ekim ayna goriintii egzersizi

uzun siire goz temasinda bulunma ve konsantrasyon egzersizi
dizler dizlere, eller kulaga, saglar saga vs... (bedenin farkli nok-
talariyla temas etme egzersizi)

liderini takip et egzersizi

ellerle kordiigiim olusturma ve ¢ézme (dirsekler karna gekile-
rek kordigiim olusturuldu)

nesne doniistiirmece (tekli ve 3 nesneli denemeler yapild1)

glic kavrami sorgulanirken, dort tane sandalye, bir ¢6p kutusu
ve bir masa farkl yerlestirmelerle farkli giic dengelerine gore
siraland1. Buradaki amag bir model kurarak, giiciin ve hiyerar-
sinin degisebilirligine vurgu yapmakt.

fotograf teknigi kullanilarak, “en gii¢lii kim” egzersizi yapildi.
Sirayla bir kisi bir imgenin fotografini bedeniyle gosteriyor, on-
dan sonra ¢ikan kisi bir 6ncekinden daha giiclii birisini goster-
mek zorunda idi.

iki kisi bir kalemi beraber tutarak kagida “okul” resmi ¢izdji, ¢i-
zilen imgelerin gergeklerle baglantisi lizerine tartigildi.
diinyanin baglangicina dair ilk performansin ne olabilecegi
tizerinden 5er kisilik grup dogaglamasi yapildi.

Boal'in gelistirdigi bu uygulamalarin 6zelikle farkli toplumsal
kesimlerden gelen bireylerin oldugu bir ortamda daha ¢ok amacina
ulagacagini belirten George Emilio Sanchez, bu anlamda tanigma ve
kaynastirma oyunlarina dair bir yorumda da bulunmus oldu. George
Emilio Sanchez, insan bedeninin goz ardi edildigi giiniimiiz toplu-
munda beden odakli 1sinma oyunlarinin bireyin algilarini agacagi-

259



TIYATRO, PERFORMANS VE DRAMA YAZILARI

ni, soze dayali olmayan iletisimin farkli etnik, cinsiyet ve toplumsal
gruplarin bir arada oldugu bir ¢alismada 6nyargilarin kirilip, insani
bir atmosferin kurulabilecegine inandigini ifade etti. Bu goriise ka-
tilmakla beraber, kurulan ¢alisma ortaminin bu hedef ve amaclar1
gerceklestirmek icin hazirlanmasi gerektigini diisiiniiyorum. Ornegin
irk¢1 6nyargilar olan bir ortamda yapilacak Boal uygulamas: istenen
sonuglar1 iiretmeyebilir ya da cinsel etik degerlerden yoksun ve erkek
egemen davranis kodlarinin oldugu bir ortamda kadin-erkek iliski-
lerinde problemler ortaya ¢ikabilir. Bu anlamda ¢alistiric1 ve katilim-
cilar tarafindan inga edilen ¢alisma ortami 6nemli bir belirleyicidir
bana kalirsa.

Caligmanin ikinci giiniine Bogazigi Gosteri Sanatlar1 Toplulu-
gunun genel kurulu nedeniyle katilamadim. Ikinci giine dair bil-
gilenmek icin Bogazici Universitesi Oyuncular1 (BUO) iiyesi Bilal
Akar’in http://mimesis-dergi.org/2011/11/ezilenlerin-tiyatrosu-semi-
neri-ve-calistayi haberini okumanizi 6neriyorum. Sanat ve aktivizm
iliskisinin Tiirkiye baglaminda tartisilmasinin biityiik 6nemi oldugu-
nu diisiiniiyorum. Ozelikle se¢im sonrasinda olugan siyasi atmosfer-
de sanatcilarin toplumsal taleplerini aktivist bir pratik icinde yeniden
tanimlamasi, gerek egitim kurumlari gerekse de sanat alani i¢inde de-
mokratik bir degisimin baslangici i¢in oldukea yararl olacaktir.
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Teknoloji Caginda Cocuk ve Genglik Tiyatrolar1
Panelinden izlenimler*

Gegtigimiz giinlerde Istanbul Bityiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatro-
lar1 tarafindan 31. kez diizenlenen Geng Giinler kapsaminda Kadikoy
Haldun Taner Sahnesi'nde, Tiyatro Elestirmenleri Birligi (TEB) tara-
findan “Teknoloji Caginda Cocuk ve Genglik Tiyatrolar1” adli panele
izleyici olarak katildim. Bugiinkii yazimda panele dair izlenimleri ak-
tarmak istiyorum.

“Teknoloji Caginda Cocuk ve Genglik Tiyatrolar1” panel bagligini
duyunca acaba ne tartisilacak diye merak etmistim. Acaba artan di-
jitallesmenin ¢ocuk kiiltiirii ve gocuk ve genglik tiyatrosu iizerinde-
ki etkileri mi tartisilacak, yoksa ¢ocuk ve genglik tiyatrosu iiretirken
sahne araglar1 baglaminda teknolojiden nasil yararlanilacagi mi1 odak
noktasi olacakt1? Bu merakimi sevgili hocamiz Dog Dr. Nihal Kuyum-
cu moderatdr olarak yanitlamis oldu ve panelde her iki baghigin da
giindeme alinmasini 6nerdi. Panele yaklasik otuz kisi seyirci olarak
katild1.

[lk olarak s6z alan drama ve tiyatro egitmeni Yalgin Baykul, uzun
yillarini gecirdigi Almanya deneyiminden bahsetti. Berlinde ¢ocuk ve
genglik tiyatrosunda ekol olmus gruplardan Grips Tiyatro'yu yakin-
dan takip ettigini ve Grips Tiyatronun teknolojiye elestirel yaklagimi-
n1 6nemsedigini vurguladi. Yal¢in Baykul, konusmasi boyunca tekno-
lojinin ¢ocuklar ve gengler tizerindeki psikolojik ve saglik a¢isindan
olumsuz etkilerinden bahsederek, bana kalirsa tek boyutlu bir ¢erge-
veden konustu. Calisma yaptig1 okullarda 6grencilerin teknoloji yii-
ziinden iletisim sorunlar yasadigini ve bilgisayar oyunlarinin zararla-
rin1 vurguladi. Teknoloji ile yiizlesmemizi, Kurtlarla Dans benzetme-
sini kullanarak, tiyatronun teknoloji ile dans1 olarak yorumlamamiz
gerektigini, teknolojinin marka bagimlisi koleler yaratarak tiyatronun

45 Bu yaz1 01.06.2015 tarihinde Mimesis Tiyatro Ceviri Aragtirma Dergisi Sahne

Sanatlar1 Portalinde (http://www.mimesis-dergi.org/2015/06/teknoloji-caginda-
cocuk-ve-genclik-tiyatrolari-panelinden-izlenimler/) yayinlanmigtir.
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insancil yoniine zarar verdigini belirtti. Yalgin Baykul esasen genetigi
degistirilmemis bir tiyatrodan ve yoksul bir tiyatrodan yana oldugu-
nu, tiyatroda asil olarak naiflik, otantiklik ve safliin 6ne ¢ikarilmasi
gerektigini soyledi. Yal¢in Baykul'un kismen hakli onerileri olsa da,
dijital diinyada yasanan gelismeleri analiz konusunda eksik kaldigini
diisiinityorum. Ornegin bilgisayar oyunlar1 konusunda sadece cocuk-
lar tizerinde zararl etkisi vardir demek, dijital oyunlara dair kolayci
bir yaklasim oluyor. Ya da teknolojik gelismelerin insan iizerindeki
etkilerini diyalektik bir bakis acisiyla ele almadigimizda, yarar-zarar
tizerinden bir tartigma icinde kisith kalabiliyoruz. Ozelikle son dé-
nemde popiiler bir oyun olan Minecraftin yasaklanmasi tartigmalari
giindeme geldiginde, farkli bakis agilarinin da yiiksek sesle dile ge-
tirildigi (http://mimesis-dergi.org/2015/04/bilgisayar-oyunlari-rapo-

runu-aciklayin/) s6ylenmelidir.
Panelde ikinci olarak, sevgili hocamiz Prof. Dr. Zehra Ipsiroglu

konusmasinda esasen Tiirkiyede ve diinyada kiiltiirel bir postmoder-
nizm stireci yasadigimizi, kiiltiirel anlamda yapaylasma ve degersiz-
lesmeye kars: tiyatronun hala bir alternatif dil olabilecegini vurguladu.
Bu tezini Almanyada Theater Un Der Ruhr grubunun yaptig: tiyatro
pedagojisi ¢aligmalarinda gozlemledigini, tiyatronun alternatif 6g-
renme agisindan giiglii bir pedagojik arag olarak kullanilabilecegini
soyledi. Zehra Ipsiroglu, yeni neslin teknoloji sayesinde bircok seyi
anlayabildigini, ancak elestirel bakis agis1 ve sorgulama konusunda
teknolojinin olumsuz etkileri oldugunu vurguladi. Ornegin kendi
yazdig1 bir oyun olan Pinokyo Kral Ubi’niin Ulkesinde oyununun
halen 6gretmenler tarafindan etkili bir sorgulama arac1 olarak kulla-
nildigini séyledi. Ogrenciler bu oyun yoluyla diktatérlitk kavramini
sorgulayarak demokratik diisiince konusunda farkindalik kazanabi-
lecegini soyledi. Zehra Ipgiroglu, teknolojinin islevsel olmast gerekti-
gini ve dijital araglarin tiyatroda dramaturjinin 6niine gegmesine izin
verilmemesi gerektigini vurguladi. Genel olarak Zehra Ipsiroglu’nun
konusmasinda da, teknolojiye mesafeli bir tavrin oldugu soylenebilir.

Teknolojiye mesafeli iki konusmadan sonra konugan tgiincii kisi
teknolojik bir vasita (SKYPE) yardimiyla Eskisehirden konusmaya can-
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I1 katild1. Eskisehir Belediyesi $ehir Tiyatrolarrndan yonetmen Ali Eyi-
dogan’in toplantiya Eskisehirden canli katildi. Moderatér bu durumun
panel bagligina nazire gibi oldugunu séyledi. Ali Eyidogan, teknolojinin
seyircisi azalan tiyatroyu canlandirabilecek en dnemli araglardan birisi
oldugunu, ozelikle ¢ocuk ve genglik tiyatrolarinda devinim ve gorsellik
yakalamadan seyirciyi oyunun igine gekmenin zor oldugunu vurguladi.
Cocuklarin dijital alanda simiilasyona dayali zengin anlatim araglarin-
dan etkilendigini, tiyatronun bu anlamda atil kalmamas: i¢in teknolojik
tiim araglardan yararlanmasi gerektigini vurguladi. Ayrica kendi yapti-
g1 cocuk tiyatrosu prodiiksiyonlarinda black-light, sinevizyon ve 1s1k-
landirma oyunlarindan fazlasiyla yararlandigini vurguladi. Ancak bir
yonetmen olarak oyuncularin geri plana diismemek adina teknolojik
araglar1 fazla sevmedigini gozlemledigini vurguladi. Ornegin black-li-
ght tekniginin dogasi geregi sahnede sadece objeler goziikmesi gerek-
tigi icin, oyuncularin goriintirliigiin azalmasina direng olusturdugunu
vurguladi. Ali Eyidogan dijital sanatlardan olabildigine yararlanilma-
s1 gerektigini, ancak dijital Griinlerin sanal bir kurgu iginde ¢ocuklara
asir1 ozglrliik ve otorite giicli vererek narsist bir evrenin olustugunu
belirtti. Bu anlamda tiyatronun daha kuralci bir yapist oldugunu, belki
forum tiyatronun alternatif bir arag olabilecegini vurguladi.

Dordiincii konusmac yaratict drama ve genglik tiyatrosu egitme-
ni Ali Kirkar, dijital oyunlar konusunda analiz yapabilmek adina Mi-
mesis dergisinde yayinlanan Omer Faruk Kurhan'in bazi yazilarinin
okunmast gerektigini vurguladi. Ali Kirkar, internetin ve dijital 6gele-
rin egemen oldugu bir diinyada, teatral anlatim agisindan oyun stire-
lerinde kisalmaya ihtiyag oldugunu ve devinim bazli oyunlarin tercih
edilmesi gerektigini vurguladi. Performans sanatlarinin ve tiyatronun
“simdi ve burada olma” duygusunu a¢iga ¢ikardigini, bu yiizden de
bunu yaparken genglerin i¢inde bulunduklari durumlar1 sahneye
yansitmasi gerektigini vurguladi. Ayrica genglerle tiyatro yaparken,
teknolojik gelismeler ve internet-sosyal medya konularinda tartigma
yapilabilecegini soyledi. Ali Kirkar, elestirel bir perspektif olursa tek-
nolojiden yararlanilmasi gerektigini vurgulayan bir konusma yaptigi-
n1 soyleyebilirim.
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Besinci konusmaci, IBBST yonetmenlerinden Arif Akkaya idi.
Arif Akkaya, Tiirkiyede tiyatroda teknoloji tasarimi yapan kaliteli
ve egitimli personel eksikligini vurgulayan bir konusma yapti. Arif
Akkaya, yonetmenlerin asir1 tekst merkezli tiyatro yaptigini, giincel
teknoloji gelismelerden yararlanmanin tiyatro sanatina derinlik ka-
zandiracagini soyledi. Ancak oyuncu egosunun da, teknoloji tasari-
mindan korktugunu vurguladi. Pozitif bir gelisme olarak, son yillarda
alternatif sahnelerde teknoloji tasarimina 6nem veren projeler yapil-
digini, ancak dramaturjik anlamda teknoloji tasariminin dozajinin iyi
ayarlanmasi gerektigini soyledi.

Seyirci olarak soz alan IBBST oyuncusu Derya Yildirim, simiilas-
yon ¢aginda dijital diinyanin etkilerinin tek tarafli bir bakis agisiyla
ele alinmamasi gerektigini, aslinda dijital araglarin alternatif ifade ola-
naklar1 sagladigini vurguladi.

Yolcu Tiyatro grubundaki bir tiyatrocu, ¢agdas Avrupa tiyatrosun-
da oldugu gibi teknolojinin ¢ok etkin bir sekilde oyunlarda kullanil-
masi gerektigini soyledi. Konusmasinda “Olmayan bir seyirciyi de kay-
betmek istemiyorsak, nigin teknolojiye sirtimiz doniiyoruz? Teknolojiye
uzak durmak ve etkin bir sekilde kullanmamak demode bir anlayistir”
ciimlesini vurgulayan tiyatrocu, kendi prodiiksiyonlar1 olan Kapilarin
Disinda oyununda 3-D mapping ve animasyon teknolojisinden yarar-
lanildigin1 séyledi.

Ben panelin ¢ocuk ve genclik tiyatrosu baglaminda 6nemli bir tar-
tisma baghgini giindeme getirmesi agisindan iyi bir giris oldugunu
diisiniiyorum. Ancak panel konusmacist segiminde, ASSITE] tye-
si bizzat ¢ocuk ve genglik tiyatrosu yapan bir yonetmen veya oyun-
cu, dijjital oyunlar hakkinda arastirma yapan bir kisi ve bir teknoloji
tasarimcisi olsa daha zengin bir igerik ortaya ¢ikabilirdi diye de bir
oneride bulunmak istedim. Cocuk ve genglik tiyatrosu alaninda dii-
stinsel iiretimlerin yenilik¢i bakis agilariyla zenginlesmesinin alana
katki saglayacagini diisiiniityorum. Egitim diinyasinda X-Y-Z kusag1
gibi pedagojik tartigmalarin yapildig1 bir donemde, sanat egitimcileri-
nin de yeni gelismelerin etkisine dair tartismalar yapmasi kaginilmaz
goruntyor.
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IKSV’de Cocuk ve Gengler igin Sanat Panelinden fzlenimler*

20 Kasim Diinya Cocuk Haklar1 giiniinii kutladigimiz su giinlerde,
egitimde ve sanatta gocuklarin gelecegini karartan onlarca uygulama-
ya imza atiliyor maalesef. Ornegin 20 milyonun iizerinde ¢ocuk ve
geng niifusu olan bir tilkede, kiiltiir ve sanat organizasyonu yapan ni-
telikli kurumlarin, STK’larin ve yerel belediyelerin ¢ocuk ve genglere
yonelik nitelikli sanatsal @iriin sunmakta olduk¢a yetersiz oldugunu
vurgulamak isterim. Aslinda sanat isletmeciligi terimleriyle konusur-
sak “alic1” var, ancak “iriin az”. Ornegin ¢ocugu olan egitimli aileler,
kendi ¢ocuklarini gotiirebilecek “eli yiizii diizgiin® sanatsal etkinlik
bulmakta zorluk ¢ekiyor. Bu talebe bile kurumlar tarafindan yanit ve-
rilse, ciddi bir seyirci potansiyeli olusacak aslinda. Bu agidan ¢ocukla-
rin ve genglerin nitelikli sanatsal tiriinlere erisim hakkini savunmak,
bir anlamda ¢ocuk haklarina 6nem vermekten gegiyor.

Degisen konseptiyle bu sene yirmi birincisi yapilan IKSV Istanbul
Tiyatro festivalinde, cocuk ve genglik etkinliklerinin diisiik yogunluklu
da olsa glindeme gelmesi giizel bir gelisme oldu. Festival direktorii Yrd.
Dog. Dr Leman Yilmaz, mimesis sayfalarindan okuyabileceginiz sdyle-
sisinde festivale yeni bir format atildigin1 vurguluyor. Bilindigi iizere bu
seneki festivalde, iki ¢ocuk prodiiksiyonu bir de panel yer almaktadir.
Oniimiizdeki festivallerde IKSV’nin gocuklara ve genglere 6zel projele-
rinin ciddi bir artig gdstermesi, istanbul 6zelinde olumlu olacaktr.

Bugiinkii yazimda, 21 Kasim Sali giinii 19:00-21:00 arasinda IKSV
Salonda gerceklesen “Tiirkiyede ve Avrupada Cocuklar i¢in Kiiltiir ve
Sanat” adli panele dair izlenimlerimi yazmak istiyorum. Panele 40-50
arasinda kisi izleyici olarak katildi. Panelin moderatérliigiinii Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Cagdas Dans Ana Sanat Dali Bas-
kani Dog. Tugge Tuna iistlendi. Konusmaci olarak, Hollandali sanatg1
Farnoosh Farnia, Zorlu Cocuk Tiyatrosu yonetmeni Gaye Cankaya,

46 Bu yaz1 23.11.2017 tarihinde Mimesis Tiyatro Ceviri Aragtirma Dergisi Sahne

Sanatlar1 Portalinde (http://www.mimesis-dergi.org/2017/11/iksvde-cocuk-ve-
gencler-icin-sanat-panelinden-izlenimler/) yayimlanmistir.
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ocuk kitaplar1 yazari Fiisun Cetinel, Isvegden UNGA KLARA grubu
organizasyon yoneticisi Nisha Besera, ATTA festival direktorii Hakan
Silahsizoglu ve Tugge Tuna yer aldi. Moderator katilimcilarin dene-
yimlerini anlatmasini istedi, her katilimci da gorseller esliginde kendi
projelerinden bahsetti. Bu anlamda, tematik bagliklar altinda tartis-
ma yapilan bir panel olmadigini belirtmek isterim. Seyirciler, farkli
sanatsal deneyimleri dinlemis oldular. Aldigim kisa notlardan neler
konusuldugunu anlatmak istiyorum.

Ik olarak s6z alan Iran asilli Hollandali sanat¢1 Farnoosh Farnia,
Amsterdamda Theatre Degasten (http://www.theaterdegasten.nl/)
grubuyla yapmis olduklar1 prodiiksiyonlardan ve kendi 6z yasam 6y-
kiisiinden bahsetti. Oyuncu ve hikdye anlaticis1 Farnoosh Farnia, Iran
asill bir sanatc1 olarak Hollandada yasadig1 zorlu sanat seriiveninden
ve ayrimcilik uygulamalarindan bahsetti. Grup olarak, gé¢menler,
miilteciler, bedensel agidan farkli gelisen bireylerle (sagirlar, engelli
gocuklar vs. ) yaptiklar1 projelerden bahsettiler. Farkli kiiltiirlerden
gelen oykiileri bir araya getirerek ¢ok fazla is yaptiklarini anlatti. Ay-
rica 12 ve 19 yas arasindaki genglere yonelik egitim bazli ¢alismalar
yaparak toplumsal agilim yaptiklarini vurguladi.

Cocuk kitaplari yazar1 ve Ingilizce 6gretmeni Fiisun Cetinel, ¢o-
cuklara ve genglere yonelik yaratic1 yazarlik ve dykii yazarlig1 atélye

caligmalarini anlatti. Ayrica ¢ok sayida AB projesinde de gorev yapan
birisi olarak, herkesin anlatacak bir 6ykiisti oldugunu belirterek oykii-
lerin evrensel giiciine vurgu yapti. Oykiileri bir araya getirirken farkli
disiplinlerden (sanat tarihi, mimari, yaratic1 drama vs. ) ve hayalet ya-
zarliktan yararlandiklarini vurguladi. Bu arada hayalet yazarligin ne
oldugunu merak ettim. Megerse bdyle bir alan varmis. Hayalet ya-
zarlik, asil isi yazarlik olmayan kisilerin, kitap yazmalarina yardimeci
olmak olarak tanimlaniyor. Ornegin iinlii bir isadamisiniz, ya da bir
politikaci, anlatacak ¢ok sayida aniniz var. Fakat yazma teknigini bil-
mediginiz icin, bu isi size profesyonel bir hayalet yazar yapryor. Ilging!

Son yillarda ¢ocuk tiyatrosuna giiglii destek veren Mehmet Zorlu
Egitim Vakfi, 2003 yilindan beri ¢ocuk tiyatrosu prodiiksiyonlarina
sponsorluk yapiyor. Zorlu Cocuk Tiyatrosu (http://www.zorlucocuk-
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tiyatrosu.com) son yillarda ozelikle klasik ¢ocuk masallarini “mi-
zik-dekor ve kostiim” odakli prodiiksiyon tiyatrosu konseptiyle sah-
neliyor ve yogun Anadolu turneleri yapiyor.

Zorlu Cocuk Tiyatrosu yonetmeni Gaye Cankaya, otuz yillik tiyat-
ro kariyerinde, kendi ¢ocugu da olduktan sonra ¢ocuklarin nitelikli
oyunlara ihtiyaci oldugunu fark ettigini vurguladi. Zorlu Cocuk Ti-
yatrosu projelerinde 6zelikle estetik algiy1 giiglendirmek istediklerini
belirtti. Ayrica her sene yapilan 6ykii yarismasindan (Bir Hayal Bir
Oyun Projesi ) secilen bir dykiiniin oyunlastirildigin, bu sene IKSV'de
yer alan Karton $ehir projesinin de bu projeden tiretildigini belirtti.

Isve¢den UNGA KLARA (http://www.ungaklara.se/) grubu orga-
nizasyon yoneticisi Nisha Besera konugmasinda, UNGA KLARA adli
tiyatro grubunun “ulusal tiyatro” olarak tescillenme siirecini anlattu.
UNGA KLARA 1975 yilinda kurulan ve Stockholmde oldukga bilinen
bir tiyatro grubuymus. Irkeilik, cinsiyetgilik ve kimlik sorunlari tizeri-
ne projeler iiretirken, bazen de cift-dilli projeler yapiliyormus. Nisha
Besera, Avrupada son yillarda kiiltiir sanat alanindaki fon kesintile-
rinden olumsuz etkilenmemek igin, sosyal demokrat hitkiimete lobi
yaparak ayakta kaldiklarini anlatti. Nisha Besera, iiziilerek de olsa,
ancak lobicilik sayesinde sanat yapmaya devam ettiklerini vurguladi.
Unga Klara grubu, 2017 yilinda Isve¢’in ¢ocuk ve genglik tiyatrosu
i¢in ilk ve tek ulusal tiyatrosu olarak tescil edilmis durumdadir.

ATTA festival (http://www.attafestival.com/) direktorii Hakan Si-
lahsizoglu, bu sene ikincisi yapilan ATTA-Uluslararas1 Cocuklar ve
Gengler i¢in Sanat festivalinin, sadece tiyatro festivali olmadigini,
dans-performans, animasyon vs. alanlarini da igerdigini vurguladi.
Ingilterede tiyatro egitimi alan Hakan Silahsizoglu, Tiirkiyede Ta-
limhane Tiyatrosunda ¢alistig1 donemde Beyoglu Genglik Tiyatrosu
projesinde sorumluluk aldigini, burada yapilan ¢aliymanin kendisine
biiyiik ilham verdigini sdyledi. Istanbul gibi biiyiik bir sehirde ciddi
bir potansiyel oldugunu, amaglarinin da gocuklarin nitelikli sanata
erisimine destek vermek oldugunu belirtti.

Panel moderatorii Tugge Tuna ise, gocuklarin ve genglerin ticretsiz
bir sekilde nitelikli sanat yapmalari i¢in ¢agdas dans alaninda yaptik-
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lar1 etkinliklerin 6nemini vurguladi. Bilindigi tizere Tugce Tuna, hem
Tiirkiyede hem de Avusturya ve Almanyada projeler yapan ulusla-
raras1 bir dans sanatgisi. Tugge Tuna, Tiirkiyede genglerin bedensel
hareket 6zgiirligiiniin gelismesi i¢in yaptiklar1 projeleri videolar es-
liginde anlatti. Ayrica gocuklar ve gengler i¢in yenilikgi ve alternatif
isler yapan kesimlerin bir araya gelmesi ve orgiitlenmesi gerektigini
vurguladi.

Konusmalar sonrasinda salondaki katilimcilarin goriisii alindi.
Ben kendi konugmamda, gocuklar ve genglerin ¢ocukluktan bu yana
orgiin egitim kurumlarinda maruz kaldiklar1 “sanat egitiminin” ya-
rattig1 tahribatlara vurgu yaptim. Egitim sisteminde ve 6zelikle 6g-
retmenler iizerinde bir degisim olmadan, kalic1 bir degisim yapilma-
sinin miimkiin olmadigini vurguladim. Ayrica gocuklar igin iiretilen
niteliksiz sanat tiriinlerine, korsan tiyatrolara vs. kars1 bilinglenme
olusmas gerektigini, bu ylizden de ASSITE] gibi kurumlarla isbirligi
yapilmasini dnerdim.

Bir farkl: izleyici de, yoksul ¢ocuklarin ve sokak ¢ocuklarinin fes-
tival etkinliklerinde izleyici olarak yer bulabilmesi i¢in ekonomik ola-
rak neler yapilabilecegini aktardi. Askida bilet uygulamasi ve sponsor-
luk gibi baz1 ¢aligmalarin yapilabilecegi vurgulandi.

Cocuklari ve gengleri 6nemseyen nitelikli ¢aligmalarin artmasi di-
leklerimle!
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Craft Tiyatrodan Bir Genglik Projesi: Taslar..."”

Yeni bir yila yeni umutlarla giriyoruz. Bir siireden beri kose yazila-
rima ailevi nedenlerden dolay1 zaman ayiramamistim. Yeni yilda kose
yazilarina devam etmek niyetindeyim. Bugiinkii yazimda, yakinda se-
yirci ile bulagacak bir genglik oyunu projesi hakkinda yazmak istedim.

Tiirkiyede genglik tiyatrosu alaninda ¢ok fazla iiretim oldugu s6y-
lenemez. Daha ¢ok ¢ocuk tiyatrosu alaninda tiretim yapan topluluklar
mevcuttur. Ozelikle 12-18 yas grubuna yonelik oyun iiretimi yok de-
necek kadar azdir. Tiyatro Bogazi¢inin genglik oyunu serisi, bu eksik-
ligi bir 6l¢tide kapatabilmistir. Uyesi oldugum ASSITE] icinde yaptigi-
miz tartismalarda, ergen ve genglere yonelik oyun iiretimi konusunda
gruplarda proje sorunu yasandig1 ve “garanti” seyirci olmamasi riski
yiiziinden bu alandan uzak duruldugu hep konusulurdu.

Craft Tiyatro, bugiinlerde yeni bir genglik oyunu projesine imza
atiyor. Craft Tiyatro, Assitej Tiirkiye Merkezinden Prof. Dr Tiilin
Saglam’in Onerisiyle, Avusturalyadan Theatre Zeal'in uluslararasi tine
sahip bir prodiiksiyonu olan “The Stones” adli projenin replikasini
yapmaya karar vermis. Oyun bu siiregte Okan Basar Bahar tarafindan
Tiirkge'ye ¢evrilmis. Oyunun yazari ve yonetmeni Tom Lycos Tiirki-
ye davet edilmig. Tom Lycos, Craft Tiyatrodan Ipek Bilgin ile igbirli-
gi icinde 4 farkli oyuncuyu siki tempoda bir prova siirecine sokmus.
Oyunun seyircili deneme gosterimini Tiilin Saglam ile birlikte izleme
sansim oldu. Hem yonetmenden hem de Ipek Bilginden hem de ekip-
tekilerden detayl1 bilgi almis ve kendi goriislerimizi iletmis olduk.

Oyunun yazar1 ve yonetmenlerinden Tom Lycos, 1999 yilindan
beri The Stones oyunuyla 1500’iin {izerinde performans yapmis bir
oyuncu. Diinyanin degisik kentlerinde, oyunu defalarca oynamis ve
yerel gruplarla oyunun yeniden iiretimini gergeklestirmis. Oyunun
yeniden iretimini yaparken, replika yontemini kullaniyor. Tom Ly-

47 Bu yaz1 05.01.2015 tarihinde Mimesis Tiyatro Ceviri Aragtirma Dergisi Sahne

Sanatlar1 Portalinde (http://www.mimesis-dergi.org/2015/01/craft-tiyatrodan-
bir-genclik-projesi-taslar/) yayinlanmistir.
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cos genelde orijinal oyundaki rejiye sadik kalarak, gen¢ oyunculara
oyunun fiziksel skorunu birebir gosteriyor ve ¢ogu zamanda jestleri
calistirtyor. 55 yaginda olmasina ragmen, oldukga dinamik bir bedene
sahip. Eskiden sirklerde clawn olarak ¢alistig1 i¢in, fiziksel tiyatro dili-
ne oldukg¢a hakim bir oyuncu ayni zamanda.

Ovyun Avusturalyada yasanan gergek bir olaydan esinlenilerek ya-
zilmis. Oyunun Oykiisii ana hatlariyla su sekilde: 13 ve 15 yaslarindaki
iki erkek ergen ¢ocuk kendi aralarinda biraz “yaramazlik” yapmaya
karar verirler. Ergen donemdeki “can sikintisinin” verdigi enerji ile
bir araba magazasina izinsiz girerler. Her tiirlii ergen “esek sakasinin”
(benzinle ates yakma, karate, naif hirsizlik denemeleri, kedi yakma
vs.) vuku buldugu bu izinsiz mekéna girme eyleminin sonucunda
alarmlar galar ve ¢ocuklar mekandan hizla ve panikle kacarlar. Bir ne-
hir kenarinda tas kaydirirlar ve daha sonra topladiklar: biiyiik taslar
alarak, otoyol tizerindeki bir kopriiniin {izerine ¢ikarlar. Kopriiniin
tizerinde, birbirlerini gaza getirerek yoldan gecen araglara taglar: at-
maya baglarlar. Fakat attiklar1 bir tas, bir arabanin caminin kirilmasi-
na neden olur. Cocuklar panikle oradan uzaklasir. Ertesi giin, gazete
haberlerinden sunu 6grenirler: Otoyolda bir arag cam kirilmasi nede-
niyle kaza yapmis ve aracin soforii profesor 6lmiistiir. Otopside 6lim
nedeni, siiriiciiniin gogiis kafesine isabet eden tas yiiziinden kalbinin
parcalanmis olmasidir. Olay ortaya ¢iktiktan bir siire sonra, ¢ocuklar
duyduklar1 vicdan azabi ve aile baskisiyla, polise teslim olurlar. Co-
cuklarin polis sorgusu, kefaletle serbest birakilmalar1 ve sonrasindaki
mahkeme siireci, iilkede giindem olur. Cocuklar ¢gocuk mahkemesin-
de yargilanir ve “kasitsiz adam oldiirme” suguyla beraat ederler.

Gergek bir olaydan yola ¢ikilarak yazilan oyunda, esasen bir ¢ocu-
gun yaptig1 eylemlerden sorumlu olmasi ve ¢ocuk haklar1 baglaminda
sug ceza tartigmast yapilir. Ergen dénemdeki 6grencilerin etik, sorum-
luluk, vicdan, sug ve ceza kavramlarina dair seyirlik bir deneyim yasa-
yacag1 The Stones-Taslar yakin bir tarihte seyirci ile bulugsacak. Oyunu
iki oyuncu oynuyor ve oyundaki tiim rolleri dinamik bir iislupla bu
iki oyuncu icra ediyor. Komedi, dram, kara mizah ve gerilim 6gele-
rini barindiran bu projeyi http://crafttiyatro.com/ adresinden takip
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edebilirsiniz. Uluslararasi festivallerde defalarca sergilenmis bu oyun,
Tiirkiye seyircisi ve elestirmenlerinin huzuruna ¢ok yakinda ¢ikiyor.

Genglik tiyatrosu alanindaki tiretimlerin ¢ogalmasi ve dramaturjik
derinlige sahip projelerin artmasi, tilkemizdeki geng seyircinin tiyatro
sanatina olan ilgisini umarim daha da ¢ok artiracaktir. Giizel ve ve-
rimli bir yil bizlerle olsun!
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YERALTTnin Erk(ek)lik Halleri Uzerine*

2003 yilindan beri galigmalarini siirdiiren Yeralt: grubu agirlikly
olarak post-avangard Avrupa tiyatrosu ve felsefesinden etkilenen ve
toplumsal cinsiyet {izerine odaklanan oyunlar ve atélye ¢alismalariyla
alternatif tiyatro bolgesinde varligini siirdiiren gruplardan bir tanesi.
Grup iiyelerinin bir boliimii saglik sektoriinde ¢alisanlardan olusur-
ken, bir béliimii de Ankara Universitesi DTCF Tiyatro Béliimii yazar-
lik ve kuram béliimii 6grenci ve mezunlarindan olusuyor. Bu noktada
Yeralt1 6grenci ve galiganlardan olusan karma bir tiyatro grubudur.
Yeraltrnin muhalif hareket icinde sekter kiiltiir-sanat orgiitlenmeleri-
ne alternatif olusturmak amaciyla yola ¢iktig1 ve Ankarada 6zgtirliik-
¢ii bir sanat kolektifi olusturma girisim ve denemeleri oldugu soylen-
melidir. i1k olarak Ankarada alternatif bir mekan agilmasi deneyimini
yasayan grup, ekonomik sorunlar nedeniyle ¢aligmalarini iki yildan
beri “Oteki Tiyatro'ya” tagima karar1 almigtir. Ankaradaki amatér ve
alternatif tiyatrolar: bir araya getirmeyi deneyen grup, yarim kalmis
ve tamamlanamamis bir Ankara Alternatif Tiyatrolar Platformu de-
neyimi de yasamistir. Son siirecte ise, Tiirkiye Tiyatrolar Kurultay1
sonrasinda grubun Tiirkiye Tiyatrolar Birligine katilim karar1 almasi
onemlidir. Grubun 6z orgiitlenmesine dair ayrintili bilgiler i¢in http://
www.yeraltitiyatro.net ve http://www.bgst.org/tb/yazilar/131209as.
asp adreslerine bakilabilir.

Istanbul Amator Tiyatro Giinleri Caligan Tiyatrosu giinleri kapsa-
minda, Bakirkdy Yunus Emre Kiiltiir Merkezinde izledigimiz Erk(ek)
lik Halleri, senaryo ve oyun yazari Birol Tezcan tarafindan kaleme
alinmig bir metin. Tiyatro tarihinde toplumsal cinsiyet iizerine odak-
lanan oyunlar agirlikli olarak kadin sorunu ve feminizmi mesele hali-

ne getirir. Dramatik metin baglaminda ataerkil sistem icerisinde bagat
kahraman olarak erkegin sorgulanmasi yenilikgi bir teatral girisimdir.

48 Bu yaz1 06.06.2010 tarihinde Mimesis Tiyatro Ceviri Aragtirma Dergisi Sahne
Sanatlar1 Portalinde (http://www.mimesis-dergi.org/2010/06/yeraltinin-

erkeklik-halleri-uzerine/) yaymlanmugtir.
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Tiirkiyede bu konuda ilk denemeyi yapan topluluk Egemen’in Masu-
miyeti adli tamamlanmamis proje ¢aligmasiyla Tiyatro Bogazigi ol-
mustur. Gegen y1l igerisinde Oyun Atélyesi, tartigmali bir dramatur-
jik eksene sahip Testestoron adl1 bir projeye imza atmistir. Erk(ek)lik
Halleri de bu kulvarda sahnelenen 3.oyundur.

Erkekligin ve erk olma halinin sorgulanmas: tematik anlamda
avangard bir yonelime sahiptir. Yeraltrnin hazirladig1 Erk(ek)lik hal-
leri projesine ilk olarak bu gozle bakilmalidir. Bir tiyatro grubunun
kolektif bir ¢alismayi da isin icine katarak boylesine zor (6zelikle ikti-
dar1 temsil eden erkekler igin) bir konuyu giindemine almasi degerli-
dir. Ancak teatral anlamda erkekligi sorgulama girisimlerinin, estetik
ve dramaturjik 6n hazirlik ¢alismalariyla beraber tartisilmasi gerekti-
gini diisintiyorum. Ciinkii mesele “ben yaptim oldu denecek” tiirden
bir mesele degildir. Erkek egemen toplumsal yapinin nasil kuruldu-
gunu teorik ve politik diizlemde samimi bir sekilde tartigmak ve bu
tartismalari estetik bir dil igerisinde sahneye tasimak gerekir. Grubun
program dergisinde yazilanlar1 okudugumuzda, dramaturjik cerceve-
ye dair 3 ana vurgu noktasini alabiliriz. Erk olma halinin erkegi zaval-
lilastirmasi, mekanlari eril kilan 6zelikler ve cinsiyetci kiifiir pratigi.

“Ilk olarak erkekligin olusumunda erkeklerin isbirliginin 6nemli bir
yerde durdugunun tespiti yapild: ve erkeklerin parcasi olduklari, yii-
celttikleri erkekligin altinda kalarak zavallilastiklarimin alt: ¢izildi. Bir
diger eksen erkekligin kuruldugu eril mekanlarin irdelenmesi oldu. Irde-
lenen eril mekanlarin ozellikleri one ¢ikarilmaya ve bu mekdnlar: eril
yapan ozellikler vurgulanmaya ¢alisildi. Eril mekanlarda eyleyici olan
eril aktorlere bakildiginda iktidar merkezi bir yerde durmakla birlikte
oyun odagina “kiifiir”ii alds. Kiifiir bir ucundan karnavala uzanan sen-
likli bir dile degmekle ve bir yoniiyle ezilenlerin bir silahi olmakla birlik-
te bu silahin iirettigi cinsiyetciligin olduk¢a sorunlu bir yerde durdugu
ve kiifriin sorunlastirilmas: gerektigi kararlastirilds.” Bu dramaturjik
vurgunun bilimsel literatiirde hangi kaynaktan alindig: ise program
dergisinde belirtilmemis, grupla yaptigimiz sohbette erkeklik mesele-
sine dair uzun erimli bir okuma aragtirma ¢aligmasinin yapilmadigini
soyleyebilirim. Bunun bir eksiklik oldugunu séylemek isterim.
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Yeralt: Erk(ek)lik Hallerinde 3 6ykii ekseni tizerinde erkekligi ve
erkligi tartigmay1 tercih etmis. Biirokraside erkeklik, akademide er-
keklik ve sokaktaki erkeklik. Oyun bu ii¢ bagimsiz 6ykiiden olusu-
yor. Ancak oykiiler arasinda tislupsal bir ortaklik yok. Kurgu teknigi
baglaminda epizotlar ironik sarkilarla birbirine baglanmis. Ancak bir
oyun biitiinliigiiniin heniiz olustugu sdylenemez. 3 bagimsiz ykiiyii
birlestiren ve biitiinliikli bir yap1 kuran bir durum s6z konusu degil.
Bu noktada yazar Birol Tezcan'in ve grubun tercihi, farkli isluplardan
olusan amorf bir yapinin korunmasi yoniinde olmus. Grubun bu ter-
cihi tizerinden degerlendirmeye devam edersem, episotlara dair go-
riglerimi yazmak istiyorum.

[lk olarak seyircinin de en basarili buldugu boliim olan, 3 epizot-
tan, yani sokaktaki erkeklik boliimiinden bahsetmek isterim. Capraz
kurgu tarzinda basarili bir denemenin yapildigi bu béliimde, bir olay1
3 kisinin goziinden goriiriiz. Lineer olmayan bir kurgu yapildig i¢in
oykiiniin nasil sonlanacagini seyirci olarak gercekten merak ediyoruz.
Lahmacun satan bir ditkkdnin 6niinde sira kavgas: yliziinden ¢ikan
ve cinayetle sonuglanan bir vaka, dykiide oldukga iyi bir sekilde er-
kek olma haliyle iliskilendirilmis. Oldiiren, kiz arkadasi ile tartisma
yasadig1 ve bunu bir tiir iktidarsizlik kompleksine dontstiirdiigi icin
ok sinirlidir. Yagadig1 kompleksi baska bir erkegi oldiirerek yenme-
ye caligir. Olen kisi de erkeklik gururu yiiziinden élmiistiir, kargisin-
daki kisinin elinde bir doner bigagi olmasina ragmen “yigitlige bok
siirdirmek” istemedigi igin kiifiir eder ve 6liir. Olaylarin dncesinde
hoslandig1 bir kadina tecaviiz etme girisimleri icerisindedir. “Arka-
das arkadasin pezevengidir” diyerekten, evi bos olan bir arkadasin-
dan yardim ister. Tecaviiz etmek icin bir kadinin ickisine hap katacak
ve olaylar1 oldubittiye getirecektir. Tam bu haz planlarinin 6ncesinde
karni aciktig1 icin lahmacuncuya gitmistir. Olaya uzaktan tanik olan
donerci ustasi mag izlercesine kavgaya tutusan erkekleri izler, katilin
elindeki doner bigag: kendisine aittir. Onun asil derdi de, kullanila-
maz hale gelen doner bigaginin parasini geri almak ve polis kovus-
turmasina ugramamaktir. [ste ii¢ farkli amaca sahip oyun eylemcileri,
dramatik, ironik ve mizahi ii¢ tonun birlikte kullanildig1 episotta ba-
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saril bir sekilde bir araya getirilmis ve erkek olma hali derinlikli bir
sekilde sahnelenmis.

Diger iki episotta bu tarz bir derinlige ulasilamadigini diistiniiyo-
rum. Birinci episot, simgesel olarak “herkesi” temsil eden bir siyaset-
¢inin korumasi ve halkla iligkiler uzmani arasinda gegen olaylar1 konu
ediniyor. Bu béliimiin vurgusu su, erkeklik sinifsal degil cinsiyete
dayal1 bir iktidar olma bigimidir. Alt sinifi temsil eden bir koruma,
entelektiielleri temsil eden halkla iligkiler uzmani ve parti bagkani bir
hamasi siyaset¢i, son kertede erkek kimligi baglaminda aynilasirlar.
Aynilastiklarr nokta kadinlarin otekilestirilmesidir. Buna kaynaklik
etmesi i¢in oyun yazar1 “kadin agilim1” esprisini “bayan agilimi ya da
hanim acilimina” déniistiirmekte bulmus. Ancak benim diisiinceme
gore, bu boliimde seyirci neyin tartisildigini ve erkeklik baglaminda
neyin sorunsallastirildigini ¢ok iyi anlayamadi. Halbuki politikadaki
erkekligin farkli vecheleriyle sorunsallastirilmas: giindeme gelebilir-
di. Bence sorun metinden kaynaklaniyor. Birgok alt olay (korumanin
sevgilisi ile olan iligkisi, hemsericilik, escinsellige duyulan 6fke vs.) bir
arada verildigi i¢in neye odaklanacagimiza karar veremiyoruz. Hal-
buki jestleri 6ne ¢ikaran yalin bir anlatima gidilse sorunlar ¢oziilebilir
gibi duruyor. Bir de anlatmaya degecek daha carpici bir vukuat (tipki
3. episottaki gibi) bulunmasi gerektigini diisiiniiyorum. Ornegin ger-
cekgi bir hikédye baslar gibi oluyor ancak zaman ve mekén belirsizligi
s6z konusu ve bagkan figiiriiniin imgesel olarak tuvaletini yapiyor ola-
rak sahnelenmesi, tislupsal olarak post-absiird bir ¢izgiye oykiiyii go-
tiirliyor. Bu da beraberinde amorf bir yapiy1 getiriyor, ¢iinkii koruma
ve halkla iliskiler uzmani gayet gergekgi bir ¢izgide oynuyorlar.

2.epizotta benzer bir sekilde kurgulanmis, Beckettin Godotu
Beklerken adli oyunun bir simulasyonu “kadro agilmasini” bekleyen
iki akademisyen aday1 sahnesine taginmis. Universitelerdeki iktidar
iligkilerine dair elestirel replikleri duydugumuz bu boliimde, kadro
agilmasini bekleyen akademisyen adaylar1 birbirlerine rakip olduklar:
icin siirekli kiifiir ederler, birbirlerini alt etme cabasi bir dairesel bir
kisirdongii iginde sergilenir. Aslinda higbir zaman bir kadro agilma-
yacak ve bekledikleri Godot, yani Profesor onlarla hi¢bir zaman kadro
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konusunu goriismeyecektir. Kendi iginde tutarli bir sekilde sahnele-
nen bu episotta, ¢ikigsizlik dramaturjisine dair grubun tavrini anlaya-
madigimi belirtmek isterim. Acaba grup absiirdist tutumu benimsiyor
mu? Bugiiniin akademisindeki erk(ek)lik hallerini sorunsallagtirmak
icin Beckett tercihi dogru mu? Bu soruya benim yanitim ¢ok olumlu
degil. Ancak yapilan bu adaptasyon denemesini bagarili bulanlar da
oldugunu belirtmek isterim.

Oyunun program dergisinde soyle bir ibare var: “Icerideki kiifiir
diizeyi kalici duyma bozukluguna yol agabilir” Oyunda yaklasik 30 tane
kiifiir kullaniliyor. Ancak kiifiir kullaniminda suna dikkat edilmis. Se-
yirci igin kathartik bir etki olusmayacak ve “bu adam ya da kadin da
kiifiirii hak etti” denilmeyecek. Grup kiifiirii eril bir dilin basat 6gesi
olarak kullaniyor ve her erkek az ya da ¢ok kiifiir eder seklinde bir
yoruma gidiliyor. Kadin seyircinin kiifiir kullanimi konusunda gorii-
st alindiginda rahatsiz edici olunmadig1 ancak kiifiir diizeyinin bigak
sirtinda oldugu belirtildi. Ben de, yogun kiifiir kullaniminin bir tiir
kolaycilik olabilecegini diigiiniiyorum. Erkekligi tartismak icin elbette
kifir kullanmaliy1z, ancak teatral agidan daha zekice olan erkeklik
durumunun jestler diizeyinde sahneye taginmasi olacaktir. Grup kii-
fiir kullanimi konusunda hakli bir ¢ekingenlik igerisinde, sonugta bu-
rasi Tiirkiye, alternatif mekanlar disinda kovusturmaya ugrama riski
yiiksek. Ayrica kadin seyirciden tepki gorme olasilig1 da. Ayrica son
yillarda metrosekstielligin ve “sehirli beyaz-Tiirk” orta sinif potansi-
yelin artmis olmasini da gormezden gelmemek gerek. Sonugta Yeralt:
Ankara metropol seyircisini ve tiniversite gengligini kale alan oyunlar
yapryor. Bu da orta sinif merkezli (hatta entelektiiel ve sanat¢1 cemaat
icindeki) erkekligin tartisilmasini beraberinde getirmelidir. Erk(ek)
lik Halleri su anki yapisiyla, sadece karsimiza bir halkla iliskiler uz-
mani ve absiirdist evrendeki akademisyenleri ¢ikarmis durumda.

Sonug olarak Erk(ek)lik Halleri ti¢ii de birbirinden farkl: tisluplar-
la sahnelenen bir oyun olarak karsimizda duruyor. Erk(ek)lik Halleri
Yeraltrnin bugiine kadar izledigim oyunlari igerisindeki en anlagilir
ve oyunculuk agisindan da daha verimli oldugunu diistindiigiim bir
proje. Zaten grup 2009-2010 sezonunda birkag yildan beri sahne tize-
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rine dair gelen elestirilere yanit olusturmak i¢in “oyunculuk ¢aligma-
larin1” merkeze alan bir strateji izlemis. Bu stratejinin dogru oldugu-
nu ve gelistirilmesi gerektigini diistinenlerdenim. Yeraltrnin hayatta
ve sahne lizerinde, psedo-libertizmin (yasam tarz1 6zgiirliikgiiligiin)
ve “olmak mi1? goriinmek” seklinde cereyan eden Derridac: a-teatral
tuzaklara kapilmaksizin yoluna devam etmesi igin, Erk(ek)lik Halle-
rinin bagarili bir deneme oldugunu diisiiniiyorum. Oyunun ritmik
diizenlemeye ve ciddi bir budamaya ihtiyaci oldugunu da eklemek is-
terim. Bu da dis g6z sorumlulugunda olan Hakan Altun’'un yapacagi
bir is.

Bildigim kadariyla grup oyunu repertuara almay: planlyor, oyu-
nun gelen yorum, o6neri ve elestirilerle yeniden yazilmasi ve diizen-
lenmesi gerektigini diistiniiyorum. Bu yapildig: takdirde, grubun ve
yazarin gelisimi saglanmis olacak, hem de amator alternatif tiyatro
repertuarina yenilik¢i bir miras kalmis olacaktir. Yazimi oyunda kul-
lanilan sarki sozleriyle bitirmek istiyorum.

ERKEKLIK HALLERI
“Hepimiz gosterdik misafirlere..
Duvara asildi ¢iplak fotomuz..
Elimize oklava alinca

Kizgin sisle daglandi kolumuz..

Okulda camide kisglada
Desteklendi erkeklik
Basta azcik zorlansak da
Bu yolu kendimiz segtik

Boyle boyle olduk erkek
Memnunuz halimizden
Zorlandigimiz kim soyler

Biitiin kapilar 6ntimiizde agikken”
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Cocuk ve Genglik Tiyatrosu Calistayinda Neler Tartigildi2*

Assitej Tiirkiye Merkezi ve Ankara Universitesi isbirligiyle yapilan
Cocuk ve Genglik Tiyatrosu Calistay1: Cocuk Tiyatrolar1 Bulusmasin-
da Besinci Adim, 17 ve 18 Mart tarihlerinde Ankarada gergeklestiril-
di. Bugiinkii yazimda galistaya dair izlenimlerimi sizlerle paylasmak
istiyorum. Ilk olarak, caligtay boyunca yapilan sunumlar sirasinda al-
digim notlar1 okuyucularla paylasmak istiyorum. Calistayin kitap¢igi
heniiz yayina hazirlanmadig1 i¢in, konusmacilarin vurgu noktalar:
tizerinden bir rapor olusturdum.

Acilis konugmasini yapan Dog. Dr Tiilin Saglam, Tiirkiyedeki ¢o-
cuk tiyatrosunun kurulus ve gelisimi agisindan devlet¢i paradigmanin
bir iiriinii olarak gelistigini belirtti. Eger cocuk tiyatrosu estetik bir de-
neyim alani olarak gelisecekse, ilk olarak Cumhuriyet'in kurulusun-
dan giiniimiize devam eden “egitilmesi gerekli ¢ocuk imajinin” tar-
tigtlmast gerektigini vurguladi. Ornegin salt Batililasmay1 6gretmek
tizere hazirlanmis ytizlerce oyun metninde, sanatin 6ziinden gelen
ogreticilik yerine agik bigim égreticilik/kuru didaktisizm anlayisinin
oldugu soyledi. Cocuklar i¢in yazilmis ilk oyun metinlerinden birisi
olan M.Kemal Kii¢tik'iin 1935 yilinda yazdig1 “Tiyatro Dersi Oyunu”
bu anlayisin tipik bir 6rnegi oldugunu soyledi.

Dog. Dr. Tiilin Saglam, ¢agdas bir ¢ocuk tiyatrosunun gelismesi
icin Assitej Orgiitlenmesinin yaptigi calismalarin olduk¢a 6nemli ol-
dugunu soyledi. Son yillarda gerek Tiirkiyede gerek yurtdiginda yapi-
lan festivaller sayesinde, ¢ocuk tiyatrosu paradigmasinin degismeye
basladigini belirtti. Calistay vasitasiyla bir araya gelen ve deneyimle-
rini aktaran herkese tesekkiir ederek acilis konugsmasini tamamladi.

Bu yilki ulusal 20 Mart Diinya Cocuk ve Genglik Tiyatrosu giinii
bildirisini hazirlayan Kocaeli Bolge Tiyatrosu yonetmeni Burhan Ak-
¢in, bir isletme olarak ¢ocuk tiyatrolarmnin giiglenmesi gerektigini,

49 Bu yaz1 20.03.2013 tarihinde Mimesis Tiyatro Ceviri Aragtirma Dergisi Sahne

Sanatlar1 Portalinde (http://www.mimesis-dergi.org/2013/03/cocuk-ve-genclik-
tiyatrosu-calistayinda-neler-tartisildi/) yaymlanmustir
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esprili bir anlatimla “diikkan olmayinca mal olmayacagini” vurguladi.
Son dénemlerde belediyelerde gergeklesen ihale ve hizmet alimlar1 ka-
tegorisine tiyatronun da girdigini, bu konuda atak davranmak gerekti-
gini ifade etti. Burhan Akg¢in, 1998 yilinda Alagatida yapilan 1.Cocuk
Tiyatrosu galistayinin sonug bildirisini okudu ve son yirmi yilda belli
kararlarin alindigini ancak hayata gecirilmekte zorlanildigini belirtti.

“Mekan-Seyirci iligkisi” baglaminda konugan Tiyatro Tem {iyesi
Ayse Selen, ¢ocuk tiyatrosunun sadece biiyiik salonlarda yapilir algi-
sinin degismesi gerektigini, Tiyatro Tem'in kendini ifade etme bi¢imi
olarak ¢ocuklara uygun mekanlar tercih ettigini belirtti. Konugma-
sina Tiyatro Ten’in Avrupada katildig: festivallerden salon 6rnekleri
gostererek devam eden Ayse Selen, ¢ocuklara uygun salon tasarimla-
rinda fuaye, askiliklar, tuvaletler, koltuk, minder vs. detaylara inilmesi
gerektiginin altini ¢izdi. Ayrica basarili bir ¢ocuk tiyatrosu calismasi-
nin yetigkinlere de zevk verebilmesi gerektigini, eger yetiskin oyun-
dan zevk aliyorsa beraberinde gelen ¢ocugun iki kat zevk aldigini dii-
stindigiini soyledi.

Daha sonra ben konustum, para toplama araci olarak goriilen ¢o-
cuk tiyatrosu anlayisinin degismesi adina neler yapilabilecegini (bu
konu hakkinda daha 6nceden yazmis oldugum yazi ( http://www.
mimesis-dergi.org/2009/11/dikkat-rant-var/) ve ¢ocuk-genglik ti-
yatrosunda tanitim ve yayincilik alanina dair yorumlarimi aktardim.
Cocuk-genglik tiyatrosu alaninda aydinlanmaya dayali ¢aligmalarin
yapilmasi gerektigini, Milli Egitim Bakanlig, Kiiltiir Bakanlig vs.
platformlar ile iliski icinde olunmasi konusunda bazi dnerilerde bu-
lundum. Tiirkiyede gelisen bir alan olarak drama egitimcileri ile is-
birligi yapmanin ve ortak egitim siireglerinin 6rgiitlenmesinin yararl
olabilecegini belirttim.

“Cocuk Tiyatrosunda Oyunculuk ve Kurumsal Iligkiler” baghgin-
da 56z alan Tiyatro Tempo Genel Sanat Yonetmeni Haluk Yiice, cocuk
tiyatrosu yapan oyuncularin gocuklar1 kandirmamasi gerektigini be-
lirtti. Ayrica sahnede ve yasamda diiriistliigiin 6nemine vurgu yapt.
Cocuk tiyatrosu oyunculugunun bir atlama/gegis alani olarak degil,
uzmanlasma ve siirekliligi icerecek sekilde yapilabilecegini belirtti.
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Nitelikli ve samimi bir oyunculuk yapilmadiginda, alana zarar verildi-
gini ve ¢cocuklarin bile bunu hissettigini belirtti.

Haluk Yiice son déonemde aligveris merkezlerinin gelismesinin ni-
telikli ¢ocuk tiyatrosu etkinliklerine zarar verdigini, AVM’lerde ¢o-
gunlukla tiiketime dayali ¢ocuk etkinliklerinin yapilmasina zemin
hazirlandigini séyledi. Cocuk tiyatrosu yapan 6zel tiyatrolarin gazete
ilan1 vermesinin ¢ok masrafli oldugunu, gazetelerin haber editérleri-
nin keyfe keder bicimde basin biiltenlerine yer verdiklerini soyleye-
rek yayincilik sorunlarina dikkat gekti. Son olarak, gocuk ve genglik
tiyatrosu alaninda fikir hirsizig1 ve etik ihlallerin sik yasandigini, bu
konuda gerek Assitej icinde, gerekse de alanda tartismalar yapilmasi
gerektigini vurguladi.

Okul o6ncesi egitmeni Hanife Schulte “Erken Cocukluk Done-
mindeki Cocuklar I¢in Tiyatro Sanati” adli sunumunda, 0-5 yas arasi
gruplar icin estetik niteligi yliksek ¢ocuk tiyatrosu yapabilmenin 6n
kosulunun ¢ocugu bir birey olarak géormek oldugunu belirtti. Cocu-
gu salt egitilecek varlik olarak gérmenin pedagojik anlamda sorunlar
icerdigini, erken ¢ocukluk déneminde ¢ocuklarin esasen sembollerle
ogrendigini, bu yilizden dramaturglarin ve yazarlarin ¢ocuklarla ¢a-
lismas1 gerektigini vurguladi. Ayrica ¢ocuk tiyatrosu deneyiminde,
yetiskinlerin de oyunlardan keyif almasi i¢in ¢alismalar yapilmasini
onemli buldugunu belirtti.

Akdeniz Universitesi Antalya Devlet Konservatuari Tiyatro Bolii-
miinde 6gretim gorevlisi, drama egitmeni ve oyun yazar1 Ruteba Do-
gan Tatli, “Cocugun Kim Oldugunu Bilmek” adli sunumunda, ¢ocuk
tiyatrosu yapacak kisilerin ¢ocugu ayrintil bir sekilde tanimasi gerek-
tigini sdyledi. Cocuk tiyatrosu yapan kisinin, tipk: bir arkeolog gibi,
¢ocuk alanini tanimak adina kazi ¢alismalar1 yapmasi gerektigini soy-
ledi. Ornegin yag grubu gelisim ozelikleri, cocuklarin sevdigi espriler,
dramatik yapinin kurulmas: vs. konularinda ¢ocugu tanimayan ya-
zarlarin kaba ve estetik yapiya zarar veren iiriinler ortaya ¢ikaracagini
soyledi. Cocuk tiyatrosunda metin yazimi yaparken, anaokullarinda
gocuklarla yasadigi drama deneyimlerinden siklikla yararlandigini
belirtti. “Ustiim Cocuk Kokuyor” ciimlesiyle sozlerini bitirdi.
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Ankarada galigmalarin siirdiiren Tiyatro Pembe Kurbaga Genel
Sanat Yonetmeni Ali Nihat Yavsan: “Cocuk Tiyatrosu Uygulamala-
rinda Sahnelemede Yasanan Sorunlar” adli sunumunda bebeklerle
tiyatro deneyimlerinden bahsetti. Detayli olarak http://www.pembe-
kurbaga.com.tr/AINht-Art4.aspx linkinden okunabilecek sunumda,
akademi alaninin sahadaki bazi ¢aligmalar1 fark etmesi gerektigini

vurguladi. Cocuk tiyatrosu alaninda Don Kisot'larin sayica artmasi-
nin énemine vurgu yapti.

[zmir Tarla Faresi Tiyatrosudan Ayse Hicran Ozgiir "Cocuk Tiyat-
rosunda Estetik” adli sunumunda, bir kazi alani olarak ¢ocuk tiyatro-
su alanindaki kaynaklar olarak, kisilerin kendi ¢ocukluk deneyimleri,
drama caligmalari, ¢evremizdeki obje ve oykiileri gosterdi. Bir dra-
maturgla ¢aligmanin kendileri agisindan son derece yararli oldugunu
soyledi. Kirmizi Erik Cekirdegi adli son prodiiksiyonlarinda, oyuncu-
nun dans, beden, ritm kullanimi anlaminda kendini giiglii tutmasinin
onemine vurgu yapti. Assitej iiyesi gruplar arasinda kaynak islevi gor-
mesi agisindan, bir 6ykii havuzu olusturulabilecegini 6nerdi.

Ankara Universitesi antropoloji béliimii doktora égrencisi Bilge Ser-
dar, “Cocuk ve Genglik Tiyatrosunda Bir Estetik Deneyim Olanag: Ola-
rak “Dans” adli sunumunda, estetik deneyiminin esasen duyular yoluy-
la elde edilen bir deneyim oldugunu, kinestetik alanin ¢ocuk tiyatrosu
tarafindan kesfedilmesi gerektigini vurguladi. Tiirkiyedeki gocuk tiyat-
rosu gruplarinin anlat1 dans ve soyut dans 6gelerini ihmal ettigini vur-
guladi. Kuramsal bir ¢er¢eve sunmak adina hazirlanmig sunumun bir
boliimiini Bilge Serdar'in Dansin Estetik Dogas1 adl1 yazisindan (http://
mimesis-dergi.org/2013/03/dansin-estetik-dogasi/) okuyabilirsiniz.

BGST Tiyatro Bogazici iiyesi ilker Yasin Keskin, “Genglik Oyun-
lar1 Uretme Yontemleri” adli sunumunda Moliere Efendi, Selam Sana
Shakespeare ve Musahipzade ile Temasa prodiiksiyonlarindan hare-
ketle, genglik tiyatrosu oyun tiretimi deneyimlerini aktardi. Oyunlar-
daki referans kaynagin netlestirilmesi, islup ve kurgu anlayisi, oyun-
larin kurgu yapisi, anlatici Gislubu ve anlat1 sahneleri, giincellik ve
yerellik tartismalarini aktaran Tlker Yasin Keskin, sunumun Mimesis
dergisi i¢in bir makaleye doniisecegini belirtti.
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Tiyatro egitmeni Yal¢cin Baykul "Oyun ve Tiyatro Pedagojisi” adl1
sunumunda, Almanyada Berlinde yaptig1 ¢alismalardan ve Prof Wol-
fgang Nickel'in tiyatro ve oyun pedagojisi konusundaki goriislerinden
bahsetti. Almanyada kalitesiz ¢ocuk tiyatrolarina ayakkabi firlatan bir
gocuk 6rneginden bahsederek, seyircinin de niteligi belirleyici bir un-
sur oldugunu belirtti. Ayrica 1985 yilinda Tiirkiyede gergeklestirilmis
Ovyun ve Tiyatro Kongresinin tutanaklarindan soz etti ve Cocuk ve
Genglik Tiyatrosu'ndaki tikanikligin Oyun ve Tiyatro Pedagojisi ek-
sikliginden kaynaklandigini belirtti. Cocuklar ve Gengler i¢in tiyatro
¢abalarini ¢ocuklarla ve genglerle tiyatro ile saglikli bir rotaya oturtu-
labilecegini dile getirdi.

M. Nurkut {lhan, “Oyun-Salon-Reklam-Arsiv” adli sunumunda,
tiyatro meslek birligi olmamasini ve de tiyatro sanatinin yasal cer-
cevede hukuksuz olmasini elestirdi. Festivaller siirecinde gruplarin
birbirini izleme konusunda hassas davranmadigini, akademi ve uygu-
lamacilar arasinda kopukluk bulundugunu belirtti. M.Nurkut Ilhan,
Assitej orgiitlenmesinin 6nemine vurgu yaparak sozlerini bitirdi.

Calistayn ikinci giintinde Assitej iiyesi tiyatro gruplari oyun ¢alis-
ma siirecinde yasadiklar1 deneyimleri aktardilar. Tiyatro Tempo Genel
Sanat Yonetmeni Haluk Yiice, Tiyatro Limpos Genel Sanat Yonetmeni
Cem Tatly, Kocaeli Bolge Tiyatrosu yonetmeni Burhan Akgin, Tiyatro
Tarla Faresi'nden Ayse Hicran Ozgiir ve de Tiyatro Berezeden Firuze
Engin gruplar1 adina yasadiklar: sanatsal deneyimleri aktardilar. Bu
boliimde 6n plana ¢ikan vurgular, seyirci goriislerine dikkat ederek
oyunlarda degisiklik yapma, disiplin ve topluluk i¢i ¢aligma siirecinin
onemi, aile tiyatrosu kavrami oldu.

Kisa Degerlendirme:
2013 agisindan ¢ocuk ve genglik tiyatrosu alaninda nelerin tartigil-
digin1 6grenmemiz agisindan verimli gegen bir ¢alistay siireci oldugu-

nu diistiniityorum. Besincisi yapilan galistay, sayica az da olsa tiretim
ve akademik diizeyde samimi bir sekilde ¢aliyma yapan insanlar1 bir
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araya getirdi. Zaten Assitej genel kurulunda da iiyeler arasindaki egi-
lim, sayisal ¢okluktan ziyade nitelik konusunda samimi davranarak
tretim yapanlarin birlikteligi seklinde oldu. Yazimin son boliimiinde
gelecek vizyonuna dair bazi tartigma basliklarini vurgulamak istiyo-
rum, heniiz bir sonug bildirisi yazilmadig: i¢in kisisel diistincelerimi
belirtmek istedim.

1)

2)

3)

4)

Tiirkiyede ¢ocuk ve genglik tiyatrosu alani aydinlanma siireci-
ni maalesef bitirememis bir alandir. Gerek akademik, gerekse
oyunculuk egitimi diizeyinde yapilmasi gereken temel isler
vardir. Cocuk tiyatrosundaki onciillerin algilanmasi igin ce-
virilerin yapilmasi ve akademilerin-okullarin egitim siirecine
¢ocuk-gengclik tiyatrosu alaninin eklenmesi gerekmektedir. Salt
proje pesinde kosulmamas: ve aydinlanma ¢aligmalarina dair
vizyon gelistirilmeli ve {iretim yapilmalidir.

Akademiler diizeyinde ¢ocuk tiyatrosu alaninda ¢aliyma yapan
kisi sayist yok denecek kadar azdir. Lisans, yiiksek lisans veya
doktora diizeyinde ne tiir ¢alisma yapildigini kanitlayacak bir
envantere ihtiya¢ oldugunu diisiinityorum.

Akademik ¢aligmalarla, uygulamaya doniik ¢aligmalari bir ara-
ya getirecek atolye galismalarina ihtiyag oldugu agiktir. Uygu-
lamadan kopuk bir kuramsal ¢aligma kitabi kalmaya mahkam-
dur. Bilimsel bilgiden beslenmeyen uygulamacilar ise alti-bos
ve yiizeysel kalacaktir. Cocuk tiyatrosu alaninin bana kalirsa en
biiyiik sorunlarindan birisi, dramaturji, oyun yazimi ve oyun-
culuk agisindan ¢ocuk diinyasini kugatan faktorlerin bilimsel
verilerle analiz edilmemesidir. S1§ ve ticari tiyatronun oniine
gecebilme adina, topluluklarin dramaturji ¢aligmalarina 6nem
vermesi gerekmektedir. Avrupadaki uygulamalar salt bi¢imci
denemeler olarak goriilmemeli, projelerin arkasinda yatan dii-
stinsel birikim de degerlendirilmelidir.

“Cocugu tanima adina” yapilacak ¢alismalarin giiniimiiz digital
diinyasin1 gozeterek yapilmasi, 6zelikle yas grubu gelisim 6ze-
likleri konusunda degisimleri fark etmek gerekmektedir.
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5) Kiigiik salonlarda veya gocuklara uygun mekanlarda gosteri ya-
pilmasinin saglanmasi i¢in okul binalarini gézeterek tiyatrocu-
lar tarafindan oneriler yapilmasi gerektigini diistiniiyorum. Bu
anlamda Avrupadan ayrisan bir konumumuz var, agir1 niifusa
sahip bir iilke olarak, seyirci organizasyonunda degisiklik i¢in
model ve isletme bazinda 6neri olusturulmasi gerektigini dii-
stinliyorum. Popiilerligi korumak ve marjinal hale diismemek
i¢in, turneler ve salon oyunlari i¢in deneyimli gruplarin model
olusturmasi olduk¢a onemlidir. Hem salon isletmeciligi hem
de turne deneyimleri nedeniyle elini tagin altina koyan Tiyatro
Tempo'nun model alinabilecegini diisiiniiyorum. Istanbuldaki
alternatif tiyatro mekanlari aile tiyatrosu igin fikir olustursa da,
yayginliginin heniiz az oldugunu belirtmek isterim.

6) Calistay bir kez daha gosterdi ki, oyun, drama ve tiyatro ala-
n1 birbiriyle ortak hareket etmek zorunda. Son yillarda gelisen
drama ve tiyatro 6gretmenlerinin ¢ocuk tiyatrolarina verebi-
lecegi destekler oldukga fazla. Bu konuda ortak bir séylem ve
tartigma gerekiyor elbette. Ayni sekilde ¢ocuk tiyatrosu yapan
kisilerin, drama ve tiyatro 6gretmenlerine katacag: biiyiik des-
tekler var. Bu iki alanin birlikte tartismasi icin zemin kurulmasi
ve projeler gelistirilmesi yararl olacaktir. Ozelikle uluslararasi
festival yapilan illerde, kurulacak isbirligi baslangi¢ agisindan
onemlidir.

7) Calistay siireglerinde tarihselligi unutmama adina, arsiv ¢alis-
malarina 6nem verilmelidir.

“Iigililerin bilgisiz, bilgililerin de ilgisiz” oldugu iilkemizde, de-
neyim paylasimina dayali ¢aligmalarin ¢ogalmas: umuduyla ve de 20
Mart Diinya Cocuk ve Genglik Tiyatrosu giinti ve 21 Mart Newroz'u
kutlayarak yazimi bitirmek istiyorum.
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Cocuk ve Genglik Tiyatrosu Giincel Etkinliklerine Bakis>

20 Mart Diinya Uluslararas: Cocuk ve Genglik Tiyatrosu Giinii ve
27 Mart Diinya Tiyatrolar giinii yaklasirken, Mimesis Cocuk Genglik
Tiyatrosu/Drama boliim editorii olarak alana dair gorebildigim gelis-
meleri yazmak istiyorum. Bugiinkii yazimda takip edebildigim kada-
riyla bazi gelismeleri vurgulamak istiyorum.

17-18 Mart Cocuk ve Genglik Tiyatrosu Calistay1

[lk olarak 6nemli bir gelismeyi de haber vermek istiyorum. Assitej
Tiirkiye Merkezi 17-18 Mart tarihlerinde Ankarada “Cocuk ve Geng-
lik Tiyatrosu” galistay: diizenleyecek. 1990 sonrasinda Alagati, Koca-
eli, Istanbul ve Ankarada yapilan calistaylardan sonra, besinci énemli
etkinliklerden birisi olacak 17-18 Mart ¢alistayinda dort tartigma bas-
1181 6ne ¢ikiyor.

1. Cocuk ve genglik tiyatrosu metinlerinde bigim- i¢erik sorunsali

2. Cocuk ve genglik tiyatrosu uygulamalarinda sahnelemede ya-
sanan sorunlar

3. Gosterimlerin seyirciyle bulusmasinda yasanan sorunlar

4. Cocuk ve genglik tiyatrosunda akademik ¢alismalarla, sanatsal
¢alismalarin bulugsmasinda yasanan sorunlar

Calistay ile ilgili detaylar1 hem Assitej Tiirkiye Merkezi kurumsal
web sayfasi, hem de Mimesis sayfalarindan takip edebilirsiniz. Calig-
taya maksimum katilimin saglanmasi i¢in hem tiyatro yayincilarinin,
hem de bu alanlarda calisma yapanlarin destek vermesi gerektigini
diisiiniiyorum. Yukaridaki basliklarda yapilacak tartigmalar, Tiirki-

50 Bu yaz1 17.02.2103 tarihinde Mimesis Tiyatro Ceviri Arastirma Dergisi Sahne

Sanatlar1 Portalinde (http://www.mimesis-dergi.org/2013/02/cocuk-ve-genclik-
tiyatrosu-guncel-etkinliklerine-bakis/) yayinlanmistir.
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yedeki gocuk-genglik tiyatrosu alanina dair giincel durumu gorebil-
memiz agisindan son derece 6nemli olacaktir. 20 milyon ¢ocuk ve
geng izleyici potansiyelinin oldugu bir iilkede, ¢alistay vasitasiyla hem
olumlu gelismeleri, hem de yasanan ciddi sikintilari bir kez daha giin-
cel olarak gormiis ve belgelemis olacagiz.

IBBST Cocuk Senligi ve Geng Giinler Organizasyonu

IBBST gectigimiz yil yapilan operasyonlar siirecinde, tiyatro kamuo-
yunda belki de en ¢ok tartigilan kurumlardan birisi olmustu. IBBST nin
¢ocuk birimi bana kalirsa kurumun en tretken birimi olarak ¢aligma-
larini siirdiirityor. IBBST nin ¢ocuk birimi gerek ulastig seyirci sayisi,
gerekse de nitelikli {iretimleriyle Istanbuldaki ¢ocuk-genglik tiyatrosu
agisindan onemli odaklardan birisi. Betiil Kizilok Bavli liderliginde yii-
riiyen birimin, 2012-2013 prodiiksiyon déneminde 20 tane gocuk tiyat-
rosu oyununu repertuardan tutuyor olmasinin 6nemli oldugunu diisii-
nityorum. Ornegin ¢ocuk tiyatrosu iiretkenligi anlaminda Devlet Tiyat-
rosunun performansinin oldukga diisiik oldugu séylenebilir. Ankara di-
sindaki illerde, repertuarda olan ¢ocuk oyunu sayisi 3'ii gegmemektedir.

Detayli inceleme ve karsilastirma icin devlet tiyatrosu ve sehir ti-
yatrolarinin ilgili linklerine bakilabilir.

IBBST Cocuk Birimi bu yil 22-28 Nisan tarihlerinde 29.uncu dii-
zenlenecek Cocuk Senligine hazirlanmaktadir. Tamamu {icretsiz ola-
rak gerceklestirilen; oyun gosterimleri, at6lyeler, soylesiler ve gosteri-
lerle Istanbul’'un farkli bolgelerinde yapilacak etkinliklerle kapsamli
bir programla yapilan etkinliklerin olduk¢a énemli oldugunu soyle-

meye sanirim gerek yok. Takip ettigim kadariyla son yillarda organi-
zasyon, seyirci ve biitce konusunda IBBST Cocuk Senligi bazi nemli
sorunlar yastyor. Seyirci sorununu agmak igin, devlet ve 6zel okullarla
baglantiya gecilmesi gerektigini diisiiniiyorum. Ancak bunun i¢in,
IBBST ¢ocuk biriminin digsa déniik iletisim kanallarini artirmasi ve
kendi digindaki kurumlarla daha fazla baglantiya ge¢mesinin 6nemli
oldugunu diisiiniiyorum.
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IBBST Geng Giinler organizasyonu hatirlanacag: iizere gegen yil
protestolarin golgesinde yapilmis ve bircok tiniversite tiyatrosu grubu
etkinlikten gekilmisti. Bu yilki organizasyon davet mektubuna bakil-
diginda, hem iiniversite hem de lise tiyatrolar1 diizeyinde etkinliklerin
oldugu goriilebilir. Detayli bilgi icin su linke tiklayiniz. Telif haklar:
konusunda yiriittiigii eylemlilik siirecini stirdiiren tiniversite tiyat-
rolarinin Geng Giinler organizasyonunu giindemlerine almasinin da
6nemli oldugunu diisiiniiyorum.

Cocuk Genglik Tiyatrosu Yayincilik Alan1

15 Nisan 2010 tarihinde yayin hayatina baslayan Mimesis Sahne
Sanatlar1 portalinin rakamsal istatistiklerine gore, sitenin en fazla
okunan 10 baslik icerisindeki bes bashg1 cocuk-genglik alaniyla ilgi-
li. Mimesis Cocuk-Genglik Tiyatrosu/Drama boliimii, bir¢ok kisinin
de belirttigi tizere su anda Tiirkiyenin en kapsamli alan yayinciligini
yapan internet yayini durumunda. One ¢ikan bagliklar cocuk-genglik
tiyatrosu oyun metinleri, drama 6rnekleri ve ¢ocuk-genglik tiyatrosu
ana sayfasi. Rakamlar aslinda Tiirkiyede egitim ve ¢ocuk-genglik ala-
nindaki aydinlanma faaliyetlerine duyulan ihtiyaci ve bir o kadar da
bu alanda yapilan arastirmaci-aydinlanma faaliyetlerinin eksikligini
gosteriyor. Ozelikle de bilgi ve igerik paylasimina dayali aragtirmaci
yazilara ve derlemelere olan ihtiyag ve talep oldukga fazla.

Ancak oldukga ilgi ve talep goren bir alanda ciddi yazar ve aragtir-
maci sikintisi yasandigini da belirtmem gerekiyor. Cocuk genglik ala-
niyla ilgili diizenli yaz1 iireten kisi sayisinin oldukga az oldugunu da
belirtmek isterim. Benim ve Ceren Okur’un ¢abalariyla bugiine kadar
yurittigiimiiz boliim, iki kisinin ¢abasinin bile ne kadar 6nemli ola-
bilecegini gosterdi. Ornegin sevgili Ceren Okur’un kigisel programi
nedeniyle bir siiredir aramizda olmayisi, sayfamizdaki oyun elestirisi
alanini zayiflatti. Turkiyede ¢cocuk tiyatrosu alaninda elestiri yazisinin
yok denecek kadar az olmasini1 bir sorun olarak diigiinmek gerekiyor.
Ciinkii tiretimi yapilan oyunlara dair, popiilist olmayan nitelikli eles-
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tiri yazilarinin yazilmasi, nitelikli ¢ocuk tiyatrosu derdi olanlar i¢in
olduk¢a 6nemlidir. Maalesef gocuk tiyatrosu yapanlar birbirlerinin
oyunlarina dair elestiri kiiltiirii gelistirmek istemiyor olabilir. Sahne
Dergisinde ¢ikan yazilar disinda, ¢ocuk genclik tiyatrosu alanindaki
elestiri yazilarini ¢ok sik géremiyoruz maalesef.

Elestiri kiiltiiriiniin olumlu anlamda seyrettigi bir platform ise
Bursa Uluslararas1 Cocuk ve Genglik Tiyatrosu festivalidir. Festival
kapsamindaki tiim oyunlar i¢in, ayni giin i¢cinde tartigma toplantilar
organize edilmektedir. Assitej Tiirkiye Merkezi'nin katkisi ile organize
edilen bu toplantilar bugiine kadar Mimesis sayfalarindan yayinlan-
mugtir.

Ayrica gocuk ve genglik tiyatrosu alaninda haber ve duyuru anla-
minda bile internet tiyatro yayinlarinin oldukga zayif oldugunu belirt-
mek gerekiyor. Ornegin bir arastirmaci Tiirkiyedeki cocuk tiyatrosu
lizerine tarama yapsa reklam-duyurular hari¢ az sayida kaynaga ula-
sabilir. Tiirkiyede akademi diinyasinda, ¢ocuk-genglik tiyatrosu iize-
rine yazan ¢ok az kisi oldugu i¢in ve dijitallesmeye ayak uydurulmasi
gerektigi icin kaynaklara ulagmak iyice zorlagmaktadur.

Yeni Prodiiksiyonlar ve Etkinlikler

Bu sene yeni gosterime giren cocuk ve genglik oyunlar: arasinda
IBBST nin Kedi ile Palyago, Akbank Cocuk Tiyatrosunun Igerisi-Di-
sarisl, Sahne Halden Cadilar, Antalya Devlet Tiyatrosundan Tingir
Mingir Ulke, Izmir Tarla Faresi Tiyatrosunun Kirmizi Erik Cekirdegi,
Tiyatro Temponun Bavuldaki Hayatlar ve Tiyatro Bogaziginin Musa-
hipzade ile Temasa adli prodiiksiyonlar1 dikkat cekmektedir.

Drama alaninda ise Cagdas Drama Derneginin Trabzon uluslara-
ras1 bulugmasi, Terakki Vakfi Okullarr'nin diizenledigi 2. Yaratic1 Dra-
ma Kopriisit Sempozyumu ve OYTAD biinyesinde baslatilan yaratici
drama liderligi kurslar: giincel gelismeler olarak karsimiza cikiyor. 4.
Doga Koleji Tiyatro Senligi: Yarigma Degil Bulusma ise, 13-17 May1s
tarihleri arasinda Istanbul’'un farkli noktalarinda yapilacak.
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20 Mart Diinya Uluslararasi Cocuk ve Genglik Tiyatrosu Giinii
ulusal bildirisi bu y1l oyun yazar1 ve yonetmen Burhan Ak¢im tarafin-
dan yazildi. Uluslararasi bildiri ise, Ingiliz oyun yazari ve sair Michael
Morpurgo tarafindan kaleme alindu.
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Assitej Genel Kurulu’'nun Ardindan®

Ulkemizin sayili uluslararas: tiyatro orgiitlenme aglarindan birisi
olan Assitej Tiirkiye Merkezi, 19 Haziran 2011 tarihinde Ankarada
Olaganiistii Genel Kurul'unu yapt1. Bugiinkii yazimda Assitej’in Tiir-
kiye i¢in ne anlam ifade ettigini okuyucularla paylasmak ve bir stire-
den beri i¢ tartigma siirecini yagayan Assitej Tiirkiye orgiitlenmesine
dair goriislerimi ifade etmek istiyorum.

[lk olarak Assitej (Uluslararast Cocuk ve Genglik Tiyatrolar: Birli-
gi) orgiitiiniin 82 tilkede merkezi olan uluslararasi bir birlik oldugunu
belirtmek gerekir. 1965 yilinda kurulan 6rgiit, ¢ocuk ve gengler icin
tiyatro yapan oyuncu, yonetmen, yazar, yapimcl, akademisyen ve eles-
tirmenleri bir araya getiren bir yapidir. Assitej’in en temel misyonu,
cocuklar ve gengler icin tiyatro iiretenler arasinda global ¢apta bilgi
ve deneyim akis1 saglamaktir. Cocuk ve genglik tiyatrosunun ¢eper-
de olusuna dair bir itiraz s6z konusudur. Bu anlamda Assitej gocuk
ve genglik tiyatrosu yapanlar arasinda sanatsal kaliteyi gliclendirmeyi
hedefleyen ve kendini en temelde global bir iletisim ag1 olarak tanim-
layan bir orgiitlenme bigimidir. Assitej orgiitii bu hedefleri dogrultu-
sunda diinya capinda festivaller diizenleyen, workshoplar organize
eden oyun kitaplar1 yayimnlayan, ¢ocuk ve genglik tiyatrosu ile ilgili
akademik galigmalar1 destekleyen bir birlik orgiitii hiiviyetindedir.
Bence ozelikle ¢ocuk ve genglik tiyatrosunun giiclii oldugu tilkeler
ve cografyalar agisindan Assitej, tiyatro gruplarina giiglii agilim ola-
naklar1 (turne ve uluslararasi tanitim agisindan) saglayan bir yapr is-
levini goriir. Cocuk ve genglik tiyatrosunun azgelismis oldugu tilkeler
agisindan ise, festivaller araciligi ile nitelikli 6rnekler izleme firsatini
saglar. Ozetle Assitej orgiitlenmesi 1970 sonrasinda gelisen kiiltiir en-
diistrisi i¢cinde ana akim egilimlerden beslenen, ama iginde alternatif
acilim olanaklarini da barindiran bir birlik olarak diisiiniilebilir.
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290


http://www.mimesis-dergi.org/2011/06/assitej-genel-kurulunun-ardindan/
http://www.mimesis-dergi.org/2011/06/assitej-genel-kurulunun-ardindan/

TIYATRO-DRAMA PERFORMANS ETKINLIKLERI
KONFERANS VE PROJELER GOZLEM RAPORLARI

Assitej Tiirkiye Merkezi ise, 1980 sonrasinda kurulmustur. Kurucu
tiyelerden biri olan Dr. Tekin Ozertem'in ifadesiyle, Assitej bir meslek
orgiitti degil, UNICEF gibi uluslararas: bir merkezdir. Resmi tiizel ki-
siligi Bakanlar Kurulu tarafindan onaylanmig uluslararasi bir merkez
olan Assitej Tlirkiye'nin tiizitk maddelerini incelemek (bkz http://www.
assitej.org.tr) orgiitii yakindan tanimak agisindan faydali olacaktir. Su
anda kagit tizerinde, 10’a yakin tiyatro grubu kurumsal iiye, 50’nin iize-
rinde de bireysel iiye mevcuttur. Birligin resmi web sayfasinda 2000°li
yillar sonrasindaki tiim faaliyet raporlar1 yaymlanmustir. Raporlara ba-
kildiginda Tiirkiyedeki ¢ocuk ve genglik tiyatrosu agisindan, avangard
sayilabilecek etkinlikler goze ¢arpar. Tiirkiye'nin ilk uluslararasi cocuk
genglik tiyatrosu festivali Bursada baslatilmis, 10’nun {izerinde alan
uzmani yurtdisina gonderilmis, Tiirkiyenin degisik illerinde works-
hoplar diizenlenmis, kamuoyunda giindem yaratmak tizere bildiriler
hazirlanmis ve yayincilik alaninda sinirh da olsa girisimler (bir teorik
kitap ¢evirisi ve heniiz yayinlanmamis oyun ¢evirileri) baglatilmistir.
Tiim bu etkinliklerin 2-3 kisinin onciiliigtinde yapildigini soyleyerek,
basta Dog Dr Tiilin Saglam olmak iizere Assiteje goniillii bir aktivizmle
hizmet vermis tiyatroculara hakkini teslim etmek gerekir. Eger birisi
cikip da ileriki yillarda 1980 sonras: Tiirkiyede ¢ocuk ve genglik tiyat-
rosunun tarihini yazmak isterse, mutlak olarak Assitej Tiirkiye merke-
zinin ¢alismalari ile hesaplagsmak zorunda kalacaktur.

Assitej orgiitiinii Tirkiye 6zelinde disiindiigiimiizde ise, temel bir
geliski ile kars1 karsiya kaliriz. Tiirkiyede 20 milyon ¢ocuk ve geng se-
yirci potansiyeli olmasina ragmen, nitelikli cocuk ve genglik tiyatro-
su yapanlarin sayist oldukga azdir. Bilindigi tizere Tiirkiyedeki cocuk
genglik tiyatrosu pratigi ana egilim olarak ranta ve tiiccar tiyatrocu
zihniyetine dayalidir. Kurumsal ve ddenekli tiyatrolarda otekilestiri-
len gocuk tiyatrosu, 6zel sektor ve korsan tiyatrolar devreye girdiginde
entelektiiel ve sanatsal ilkelerden nasibini almamus yoz bir anlaysla is
gormektedir. Okul yoneticilerinin de isin i¢inde oldugu bir rant alani
mevcuttur. Bu konudaki goriislerimi Dikkat Rant Var! adli yazimda

(http://mimesis-dergi.org/2009/11/dikkat-rant-var) okuyucularla
paylagmistim.

291


http://www.assitej.org.tr
http://www.assitej.org.tr
http://mimesis-dergi.org/2009/11/dikkat-rant-var

TIYATRO, PERFORMANS VE DRAMA YAZILARI

Daha heniiz ¢ocuk ve genglik tiyatrosu aydinlanmasini tamamla-
yamamus bir iilkede, Assitej'in gruplara sundugu uluslararas: vizyon
bana kalirsa bir “nimet” seklindedir. Ancak bunu degerlendirecek
grup sayisi bir elin parmaklarin1 gegmeyecek kadardir. Ornegin As-
sitej Tiirkiye Merkezi, yurtdisindaki festivallere 6nerilmek tizere de-
falarca ¢agri yapmasina ragmen talep ortaya ¢ikmamaktadir. Ciinki
yurtdisina gitmek igin festival oyunu yapmis olmak, yol masraflarini
karsilamak ve yabanci dilde iletisim kuracak eleman bulmak gibi si-
kintilar mevcuttur. Bu yil ise ilk olarak Tiyatro TEM, Danimarkada
yapilan Diinya Kongresinde gosterim yaparak iilkemizdeki ¢cocuk ve
genglik tiyatrosunun makus talihini kirmistir. Ayrica her yil Assitej
baglantisiyla uluslararasi festivallere gozlemci gonderilmekte, ancak
hem ¢ocuk tiyatrosu ile ilgilenen hem de dil bilen insan bulunmakta
glicliik cekilmektedir. Alana dair entelektiiel ilgisizlik ise en 6nemli
sorunlardan birisidir. Cocuk ve genglik tiyatrosu ile ilgilenen kisiler
calisma deneyimleri, oyun elestirisi, bilimsel makale, oyun ve kitap
gevirisi vs. konularinda genellikle duyarsizlik 6rgiitlityorlar. Maddi so-
runlar agilmadig1 bahanesiyle, dramaturji, estetik nitelik, alan arastir-
masi gibi konulari es gegiyorlar. Ornegin Assitej iiyesi Ceren Okur ile
birlikte 1,5 yildan beri Mimesis sayfalarinda ¢ocuk genglik tiyatrosu/
drama alaninda edit6rliik yapiyoruz, bu alana dair yazi yazan ve go-
riglerini kamuoyu ile paylasan insan bulmakta zorlaniyoruz. Elbette
ki katkilar mevcut, ancak yetersiz. Sonug alarak asil misyonu ¢ocuk ve
genglik tiyatrosu alaninda tiretime doniik egitim organizasyonlar1 ve
uluslararasi bulusmalar1 gerceklestirmek olan Assitej’in, Tiirkiye s6z
konusu oldugunda hak ettigi karsiligi bulamadigini s6ylemek yanlis
olmasa gerek. Bu noktada Assitejin Tiirkiyede faaliyet gosteren ¢o-
cuk ve genglik tiyatrolar ile bulugsma olanaklarini daha ¢ok zorlamasi
gerektigini eklemek gerekir. Birlige yapilan bir elestiri olan Assitej’in
dar bir cevreye hitap ettigi elestirisidir. Ancak bana kalirsa bu durum
oOzel bir istekten dolay1 degil, rant¢1 olmayan bir anlayisla calisan ve
sanatsal nitelik konusunda duyarli olan topluluk sayisinin az olmasin-
dan kaynaklanmaktadir. Bu agidan Assitej’in, COGEDden (Cocuk ve
genglik Tiyatrolar1 Dernegi) farkli bir vizyonu vardir.
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Ancak yukaridaki yorumlardan yola gikarak, Assitej iginde her se-
yin piirii pak isledigini séylemek de dogru olmaz. Tiirkiyede birgok
sivil toplum kurulusunun ve 6rgiitlenmenin yasadig1 en biiyiik sorun
olan aktif tiye azlig1, katithmcilik ve tretkenlik konusunda yasanan
sorunlar Assitej Tiirkiye Merkezini 19 Haziran tarihinde Olaganiis-
tii Genel Kurul yapmaya kadar getirdi. Neyse ki sagduyu galip ¢ikt,
41 tye toplantiya katilim gosterdi, Tiirkiye'nin ilk uluslararas: tiyatro
birligi tiyelerinin demokratik ilgisiyle genel kurulunu gerceklestirdi.

Assitej igindeki en temel sikinti, “ad1 var ama kendi yok olan tiye-
ler” meselesi. Bu sadece Assiteje 6zgii bir problem degil. Is emekgi
bir pratik sergilemeye gelince kagis egiliminde olunmasi, st siyaset
diliyle konusarak “talimatlar veren” ulusalci hastaliklara tutulmak,
“yapmak lazim diyenlerin” tagin altina elini sokmamasi gibi egilim-
ler bir¢ok sivil toplum yapilanmasinda oldugu gibi Assitej icinde de
tekerriir eden hastaliklar. Benim diisiinceme gore, birkag kisinin bile
aktivist bir enerjiyle ortaya ¢ikmasi ve gergekgi tartismalar: giindeme
getirmesi iiyeler arasinda canlanma saglayabiliyor. Ornegin Yarig(ma)
Yaristir(ma) kampanyasinda Assitej'in verdigi kurumsal destek ve
tiyeler arasinda canli bir tartisma kiiltiirii olusmas: bence ¢ok degerli
bir siirecti. Bence yapilmasi gereken kurtarici beklemeden, iyeler ara-
sinda tretken tartigma ve bulugsmalarin canlandirilmas: olmalidir. Bir
orgiitlenmeye anlam atfederken zaman zaman yaptigimiz hatalardan
birisi kendimizi diinyanin merkezinde gormek ve “miikemmeliyetgi-
lik” olabiliyor. Ulusalc1 aydin hastaligi olan bu tutumdan kurtulmanin
tek yolu ise iiretkenlik, gerekirse hata yapmay1 géz 6niine alma ve sa-
mimi bir elestiri-6zelestiri mekanizmasinin kurulmasidir.

Genel kurulda Assitej 6rgiitiiniin yasadig1 sorunlarin asilmas: ko-
nusunda farkli gorisler dile getirildi. Popiilizmden uzaklagilmas: ve
sahici bir iiyelik mekanizmasinin kurulmasi, AB projeleri ile birligin
mali sikintilarinin agilmasi, MEB ve Kiiltiir Bakanligi'na uyarici bil-
gilendirmeler yapilmasi ve ¢ocuk genglik tiyatrosu alaninda isleyen
komisyonlarin kurulmas: yoniinde 6neriler olustu. Ayrica Eskisehir,
Bursa, Izmir, Mardin ve Istanbulda yapilan ¢ocuk genglik tiyatrosu
etkinlikleri goz dniine alinarak Assitej Tiirkiye Merkezi iiyelerinin yo-
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netime katilimini kolaylastiric1 diizenlemelerin yapilmasi, gerekirse
tiizitk degisikligi yapilmasi konusunda goriisler agiga ¢ikti. Bu anlam-
da ben de yonetim kurulunda gorev yapmak iizere segildim. Cocuk ve
genglik tiyatrosu alaninda digital arsiv hazirlanmasi ve Assitej Tiirkiye
kurumsal web sayfasinin yenilenmesi de yapilacak isler arasina alin-
di. Ayrica Assitej iiyesi akademisyenlerin ¢ocuk ve genglik tiyatrosu
alanina entelektiiel katki yapmalarini saglayacak ¢alismalar yapmasi
icin oneriler dile getirildi. Bu genel kuruldan sonra, Assitejin yeni
donemde nasil bir pratik sergileyecegini takip etmek iilkemizdeki go-
cuk ve genglik tiyatrosu pratiginin giiclenmesi agisindan 6nem kazan-
maktadir. Eger Tiirkiyede ¢ocuk ve genglik tiyatrosu alaninda bir ¢ikis
olacaksa, Assitejin bu konuda yapacag1 cok 6nemli katkilar olacaktur.
Ancak oncelikle alandaki kisilerin bunu istemesi ve irade beyaninda
bulunmas gerektigini diisiinityorum.
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Evde Oyun Evde Sanat- Ebeveynler i¢in Oneriler®

Sevgili okuyucular bugiinkii yazimda, COVID 19 salgini sonrasin-
da evde kalmak zorunda olan gocuklar ve gengler i¢in oyun ve sanatin
6nemi ve ayni zamanda anne-babalarin bu siirecte neler yapabilecegi
hakkinda yazmak istiyorum. Oncelikle bir durum tasviri yapacagim.

Bilindigi iizere 6rgiin egitim kurumlar1 koronaviriis pandemisi
nedeniyle 16 Mart 2020 tarihinden bu yana, yaklasik 70 giinden beri
kapali. Sokaga ¢ikma yasaklarinin baglamasindan sonra ¢ocuklar ve
gengler evlere kapanmak zorunda kald1. Bu siirecte cogu 6grenci sii-
rece hazirliksiz yakalanan egitim kurumlarinin yaptigi uzaktan egitim
uygulamalar1 denemelerinin 6znesi haline geldi. Siirecin ilk bir ayinda
teknolojik altyap1 olanaksizliklari, 6gretmenlerde uzaktan egitim for-
masyon eksikligi ve isteksizligi gibi nedenlerle uzaktan egitim sancili
bir sekilde ilerledi.

Ancak siireg igerisinde egitim kurumlari ve 6gretmenler kriz ref-
leksi gostererek teknolojik adaptasyon becerileri gelistirdi ve uzaktan
egitimin artik bir zorunluluk oldugu kaniksanmaya baslandig1 i¢in
ciddiyet artt1. X ve Y kusag1 6gretmenler bile cogu hizmet i¢i egitimde
gostermedikleri tist diizey bir hayatta kalma refleksi gosterdiler. Digi-
tal doganlar kusag1 6grencilerin ise, uzaktan egitim siirecine ok hizli
adapte oldugu sdylenebilir. Ancak bana kalirsa senkron ve a-senkron
uygulamalarla yapilabilir hale gelen uzaktan egitim stireci, egitim pe-
dagojisine dair ciddi bir degisimi beraberinde getirmedi. Didaktik,
otoriteryen ve fabrikasyon egitim pedagojisi teknolojik aygitlarla ya-
pilmaya devam ediliyor iilkemizin bir¢ok yerinde. Bu anlamda egitimi
teknolojik aygitlarla yapilabilir hale getirirken, ayni zamanda yeni bir
egitim pedagojisinin de tartigilmaya baslanmasini kiymetli buluyo-
rum. Nasil ki pandemi yasamlarimiza dair tiim ezberleri bozuyorsa,
umuyorum ki egitim diinyasinda da degisim yanlis1 bir paradigma
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gelisir. Bu siirece dair olgusal verileri de igeren Egitim Reformu Giri-
simi raporu (https://www.egitimreformugirisimi.org/turkiyede-koro-
navirusun-egitime-etkileri-i/) ve TEDMEM (https://tedmem.org/co-
vid-19/covid-19-salgininda-ogrenmenin-surdurulmesi) raporunun
okunmasinin oldukga yararli olacagini diisiiniiyorum. Ayrica Harvard
Universitesinden Fernando M. Reimers ve OECD Egitim Bélimii'n-
den Andreas Schleicher'n raporu (https://globaled.gse.harvard.edu/
files/geii/files/framework guide v4 tr.pdf) da global bir bakis agis1
i¢in bir ¢ergeve saglayacaktir.

70 giinden beri eve kapanmak zorunda kalan ¢ocuklar ve gengler
i¢in, oksijensizlik ve hareketsizlik ciddi olarak iizerinde diisiinmemiz
gereken bir mesele. Ogrenciler akademik odakli derslerini uzaktan
egitimle bir sekilde gideriyorlar ancak spor, miizik, resim, drama, dans
gibi uygulamali derslerin bircogu 6ncelik 6nemini kaybetmis durum-
da. Bazi nitelikli 6zel okullar harig, uygulamali dersler alani uzaktan
egitimde ikinci plana atild1. Diyeceksiniz pandemi 6ncesinde de du-
rum boyle degil miydi? Cevap evet, ancak pandemi sonrasinda oyun,
sanat ve spora en ¢ok ihtiya¢ duyulan bir donemde olusan ihmaller
acaba ne gibi sonuglar ortaya ¢ikaracak? Artan ekran siireleri ve artan
digital oyun bagimliligi, obezite, disleksi, hiperaktivite ve otizm gibi
¢agimizin hastaliklarini tetikler mi sorusu bir¢ok anne-babanin kaygi
duymaya basladig1 bir mesele haline geldi.

Ben son donemde 6zelikle anne-babalara yonelik online bilgilen-
dirme ve deneyim paylasimi seminerleri yapiyorum. Bu seminerlerde

de vurguladigim iizere; orta sinif ebeveynler belki de tarihi bir firsa-
t1 ele gecirerek, hayatlarinda ilk defa ¢ocuklariyla yogun bir sekilde
bas basa kalma sansina sahip oldular. Caligan orta siniflarin en biiytik
sorunlarindan birisi, i ve aile yasami arasindaki dengenin is odakl
olmasiydi. Ebeveynler daha ¢ok hafta sonu saatlerinde titketim top-
lumu normlar1 (AVM gezintisi, kurslar ve yas giinii partileri vs.) i¢in-
de ¢ocuklarina zaman ayirabilmekteydi. Pandemi bu ezberi bozdu ve
yorgun-iskolik orta sinif ebeveynler ¢ocuklariyla ev iginde bas basa
kaldilar. Bazi ebeveynlerin bu durumdan ¢ok sikayetci oldugunu, ba-
zilarinin da olduk¢a memnun oldugunu gozlemliyorum. Kendim de
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bir ebeveyn olarak, bu sorunu igerden yastyorum ve pandemi siire-
cinde artan is yiikii altinda kaygilanan tiim anne-babalarla da empati
kuruyorum. Pandemi nedeniyle evde izolasyonda kaldigimiz bugiin-
lerde, ¢ocuklar1 ve gengler i¢in oyunun ve sanatin énemini tekrar ha-
tirlatmak istiyorum.

Oyun dogustan gelen bir i¢gilidii olarak temel bir ihtiyactir. Ebe-
veynlerin dncelikle oyunun bir ¢ocuk i¢in hava kadar su kadar gerekli
oldugunu bilmesi, ¢ocuklara ev i¢cinde oyun oynama ve hareket olana-
g1 saglayabilecek altyapi saglamasi gerektigini diigiiniiyorum. Ornegin
uzaktan egitim siirecinde, ¢ocuklarin ev icerisinde teneffiis ve hare-
ket saatleri olmasi gerekiyor, ev i¢inde imkénlar dahilinde mekansal
bazi diizenlemeler gerekiyor. Ikinci olarak, ebeveynlerin kolayciliga
kagarak ¢ocuklar: digital oyuncaklara yonlendirmek yerine, fiziksel
oyunlara yonlendirmesi gerektigini diisiinityorum. Ugiincii olarak, da
asir1 miidahaleci olmadan ¢ocuklarla zaman zaman oyun arkadashg:
(0zelikle tek gocuklu aileler i¢in) yapilmasini 6neriyorum. Dordiincii
olarak da, anne-babalarin pandemi sonras1 donemde BM Cocuk Hak-
lar1 S6zlesmesi 31.Maddesine sahip ¢ikarak birer oyun hakk: savunu-
cusuna doniigmesini, egitim kurumlarini, belediyeleri ve otorite sa-
hiplerini ¢ocuklarin 6zgiirce oyun oynamasini desteklemesi igin sivil
baski yapmas: gerektigini diisiniiyorum. Bu tartismalar1 ve onerileri
de igeren ve benim de konusmaci oldugum bir séylesiyi oyun hakki
savunucusu Aktif Yasam Dernegi youtube sayfasindan (https://www.
youtube.com/watch?v=OXRbvqIE y4) izlemenizi Oneririm. Ayrica
Bogazici Universitesi Egitim Fakiiltesi akademisyeni Dog¢ Dr. Mine

Gol Giiven ve temel egitim bolimi 6grencileri tarafindan Tiirkge'ye
gevrilen IPA Kriz Zamanlarinda Oyun Adl belgeyi (https://imgl.
wsimg.com/blobby/go/7¢c36312-26£1-4303-a5b4-0d1598¢91028/
downloads/IPA%20Kriz%20Zamanlar%C4%B1nda%200yun.pdf?-
ver=1590234161605 ) de okumanizi 6neririm.

Cocuklarin ve genglerin evde kaldig: siirecte sanatsal etkinliklere

de erisimi olduk¢a 6nemli bir mesele. Bu anlamda ebeveynler olarak
neler yapabiliriz adina yiiksek sesle diisiinmek istiyorum. Birinci ola-
rak, uzaktan egitim siirecinde uygulamali derslerin kesintiye ugrama-
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mast i¢cin MEB ve egitim kurumlarini harekete gecirmeliyiz. Kiiltiir ve
sanatin ihmal edildigi fabrikasyon bir egitim anlayis1 tam anlamiyla
reddedilmelidir. Ikinci olarak, ¢ocuklarin ve genglerin nitelikli sanat-
sal iiriinleri izleyebilmesini tegvik etmeliyiz. Internet ortaminda erisi-
me agilan yiizlerce kaliteli sanatsal icerik cocuklar ve genclere izletilir-
se, en azindan nitelikli bir izleme kiiltiirii gelisecektir. Ugiincii olarak
da, ev icinde ¢ocuklarla birlikte sarki séyleme, dans etme, yaratici
yazarlik, dramatizasyon, kisa film ¢ekimi vs. bazi etkinlikleri birlikte
yapabiliriz diye diisiiniiyorum.

Son kitabimda (https://www.idefix.com/Kitap/Cocuklar-ve-Genc-
lerle-Drama-ve-Tiyatro-Perspektif-ve-Uygulama/Sanat-Tasarim/
Tiyatro-/urunno=0001870516001) bolca etkinlik 6nerisi yaptigim
drama ve tiyatro etkinliklerini bulabilirsiniz. Ayrica portalimiz ya-
zarlarindan sevgili Nedim Bugralin (http://www.mimesis-dergi.
org/2020/04/korona-gunlerinde-oyun-kulturunun-onemi/) da yazisi
bu anlamda sizlere fikir verebilir diye diisiiniiyorum.

Kriz donemleri tarih boyunca toplumlarda degisim donemlerinin
de baslaticis1 olmugtur, umuyorum ki post-pandemi sonras: diinyada
cocuklar ve gengler icin daha yasanabilir bir diinya yaratma adina ak-
siyon alabiliriz. Herkesin bayramini kutluyor, saglik sihhat ve afiyet
diliyorum.
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Uzaktan Egitimle Tiyatro ve Drama Dersleri Miimkiin mii?>

Koronaviriis pandemisini yasadigimiz su giinlerde, uzaktan egi-
tim siireci tiim diinyada oldugu gibi iilkemizde de en ¢ok tartisilan
ve lizerine diigiiniilmeye baglayan bir konu haline geldi. Orgiin egi-
tim kurumlar1 teknolojik ve ekonomik altyap: giicli dogrultusunda,
egitimin siirdiiriilmesi adina canla basla bir ¢calisma yaparak uzaktan
egitimi devam ettirmek icin biiyiik bir efor sarf ediyor. Ogretmenler
ve akademisyenler bugiinlerde epeyce mesgul, daha 6nceden dene-
yimlemedigi dijital ve uzaktan 6grenme pedagojisini algilamaya ca-
lisiyor. Senkron (es zamanli uzaktan egitim) ve a-senkron uygulama-
larla egitimi birlestirerek 6grencilere destek olmaya gayret gosteriyor-
lar. Uzaktan egitimde igerikle birlikte belirleyici olan ayni1 zamanda
teknolojik aygitlarin kalitesi ve internet veri tabani hiz kapasitesi de
olmaktadir.

Bugiinkii yazimda iiniversitelerde sahne sanatlar1 egitiminin ve
k12 (anaokulu-ilkokul-ortaokul ve lise) diizeyinde drama ve tiyatro
derslerinin nasil siirdiiriildigii izerine kisa bir yazi yazmak istedim.
Bilindigi Gzere, {iniversitelerde 2020 bahar donemi egitiminin uzak-
tan egitimle stirdiiriilmesine karar verilmisti. Ancak konservatuar ve
sahne sanatlar1 boliimlerinde uygulamali derslerin (oyunculuk, sah-
ne, dans, san, hareket vs.) uzaktan egitimle yapilmasinin miimkiin
ol(a)mayacagi karar1 da alinarak, uygulama agirlikli derslerin yaz do-
neminde telafi egitimi seklinde yapilmasina karar verildi. Tiirkiyede
38 farkli tiniversitede tiyatro veya oyunculuk egitimi veriliyor ve su
anda takip ettigim kadariyla ¢cogu iiniversitede sadece teorik dersler
yapilmaya devam ediliyor. Ogrenciler tiyatro tarihi, dramaturji, metin
¢ozlimleme, tiyatro elestirisi, dramatik yazarlik gibi kuramsal dersleri
tniversitelerin kendi i¢ uzaktan egitim sistemleri veya Zoom-Adobe
gibi uluslararasi programlar vasitasiyla stirdiiriiyor. Bu tip programlar

53 Bu yaz1 21.04.2020 tarihinde Mimesis Tiyatro Ceviri Arastirma Dergisi Sahne

Sanatlar1 Portalinde (http://www.mimesis-dergi.org/2020/04/uzaktan-egitimle-
tiyatro-ve-drama-dersleri-mumkun-mu/) yaymlanmustir.
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sayesinde dersi veren akademisyen goriintiilii konusmanin yanisira,
masaiistii paylasimi yaparak slayt sunum, tahtaya yazi yazma, video
gosterme, chat lizerinden yorum yazma gibi dijital segeneklere de sa-
hiptir.

Ancak uzaktan egitimle yapilan teorik derslerde daha ¢ok mono-
log seklinde bir anlatim bi¢iminin egemen oldugunu gézlemlemek
mimkiin. Egitim pedagojisi ve katilimc1 6grenme bicimlerinin ne
olgiide kullanildig: bir tartisma konusu olarak devam ediyor. Bir de
akademisyenlerin ders anlatim tislubunu, gorsel ve dijital materyaller
kullanarak revize etmesi zorunlu goziikiiyor.

Uygulama iceren derslerde (oyunculuk ve sahne dersleri) ise, takip
ettigim kadariyla derslerin sadece teorik boliimlerinin (oyunculuk te-
orisi ve karakter analizi) uzaktan egitimle islenebilecegi kanisi hakim.
Uygulamali ¢aligmalarinin online egitim imkanlariyla yiiriitilmesi-
nin miimkiin olmadigini sdyleyenler;

a) Tiyatronun canli performansa ve seyirciyle etkilesime dayali
bir sanat olarak sinemadan farkli oldugunu, online uygulamali
oyunculuk derslerinin bir tiir kamera oyunculugu dersi olarak
tiyatro sayillamayacagini savunuyorlar.

b) Online uygulamali oyunculuk derslerinde, bes duyu organinin
ve bedensel ifadenin algilanmasinin miimkiin olmadigini di-
stintiyorlar.

¢) Online uygulamali oyunculuk derslerinde, bilgisayar ya da te-
lefon mikrofonundan ¢ikan sesin mekanik oldugu; dolayisiyla
oyuncunun vokal alt metin ve diksiyon kurallar1 agisindan dog-
ru degerlendirilemeyecegi goriisii hakim.

d) Online uygulamali oyunculuk derslerinde yapilan bir dersin
6lgme ve degerlendirme kriterleri (not verme vs.) agisindan ob-
jektifligi de tartigilan konulardan bir tanesi.

Uygulamali ¢alismalarinin online egitim imkanlariyla yiiriitiilme-
sinin miimkiin oldugunu diisiinenler ise;
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a) Ekran karsisinda yapilan oyunculuk egzersizlerinin bir tiir
on-alistirma olarak goriilmesi gerektigini, 6grencilerin oyun-
culuk sanatindan uzaklasmamasi adina aksiyon alistirmalari-
nin yapilabilecegini 6nermektedir.

b) Tipk: dans, miizik ve spor derslerinde oldugu gibi tiyatro oyun-
culuk ¢alismalarinda da online olarak oyuncuya katki sunula-
cagini belirtmektedir.

c¢) Online uygulamali derslerde 6grenciye kisa 6devler ve geri bil-
dirimler yapilarak monologlar agirlikli par¢alarla oyunculuk
caligmasinin devam edebilecegi goriisiinii savunmaktadir.

Korona pandemisi stirditkge sahne sanatlar1 egitimi anlaminda bu
tartismanin devam edecegini diisiiniiyorum. Bilimsel veriler pande-
minin yan etkilerinin en az bir y1l daha siirecegini gostermektedir.
Farz edelim ki yasaklar kalkt1 ve hayat normale dondii, sahne tizerin-
de uygulamali oyunculuk ¢aligmasinda kag¢ 6grenciyle fiziksel temas
gerektiren caligmalar1 icra edebilecegiz? Verdigimiz sahne pargalarin-
da oyuncularin arasinda kag metre mesafe olacak? Sahneye maske ile
mi ¢tkacagiz? Psikolojik tedirginlikler ve sosyal mesafe koronafobileri
hemen gegecek mi? Olas bir ikinci dalga durumunda da sahne sanat-
lar1 egitimi yarida kesilecek mi? Bu yiiksek sesle diisiinme ¢aligmalari-
nin hep birlikte tartisiimasi ve somut ve yapici dneriler getirilmesi ge-
rektigini diigtiniiyorum. Ayrica ABDde ve Avrupadaki sahne sanatlari
okullarindaki global 6rneklere bakarak da tartismanin derinlesmesi
yararli olacaktir.

Ben hem egitimin stirdiiriilmesi, hem de olas1 6grenci magduriyet-
lerinin (mezuniyet sorunlari, ekonomik darbogaz vs) dniine gegilmesi
acisindan gelecegin belirsiz oldugu bu siiregte senkron ve a-senkron
bazi ¢oztimlerle uygulamali derslerin siirdiiriilmesi adina denemeler
yapilmasi gerektigini diisiinenlerdenim. Ayrica a-senkron ¢oziimler
olarak sahne sanatlar1 egitiminin stirdiiriilmesi igin digital bir arsiv
olusturulmasi gerekmektedir. Ornegin altyapisi giiglii Giniversiteler
isbirligi yaparak kurumsal kitaplarin digital arsivlerini 6grencilerin
erisimine agabilir ve ayn1 zamanda uygulama dersleri i¢in alaninda

303



TIYATRO, PERFORMANS VE DRAMA YAZILARI

uzman Kkisilerden videolar olusturmas: istenebilir. Bu sayede isbirligi
ve gii¢ birligi yapilarak a-senkron uzaktan egitim ¢oziimleri olusturu-
labilir. Ayrica internet iizerinden erisime agilan tiyatro gosterilerinin
de egitim miifredatinin 6nemli bir parcast olmasi elzem goziikmek-
tedir. Ayrica tiniversiteler kendi miifredatlarina hem 6grenciler hem
de akademisyenler i¢in uzaktan egitim teknoloji dersleri koymalidir.
Bu sayede teknolojiye adaptasyon ve digital okuryazarlik giiclenebilir.

Meselenin k12 ayaginda da, egitimde drama, yaratic1 drama ve ti-
yatro kuliip ¢alismalarinda neler olduguna kisaca bir goz atalim. Dev-
let okullarinda drama ve tiyatro derslerinin siirdiiriilmesi adina bir
girisim oldugu bilgisine sahip degilim, ayrica MEB EBA sisteminde de
bu konuda bir ¢aligma oldugunu heniiz duymadim. Ozel okullarda ¢ca-
lisan drama ve tiyatro 6gretmenlerinin yaptig1 bazi ¢aligmalar: sosyal
medya lizerinden izledigimde; “simdi ve o anda” ilkesine dayal yara-
tic1 drama ¢alismalarinin kismi diizeyde yapilabildigini gozlemledim.
Ornegin masal okuma, tiyatro oyunu okuma provast, siir dinletisi, ya-
ratic1 yazarlik, 6ykii tamamlamaca, pantomim, tekerleme, sarki soy-
leme, evde kalan anne-baba ve ¢ocuklarin canlandirma yapmas: gibi
etkinliklerin yapilabildigini, grup etkilesimine dayali uygulamalarin
ise yapilamadigini soyleyebiliriz. Teknolojinin imkénlar1 6l¢tisiinde
drama ve tiyatro 6gretmenlerinin yaptig1 bu ¢alismalar: takdirle kar-
siliyorum. Cocuklar: ve gengleri bu zor giinlerde bir nebze olsun giil-
diirmek, diistindiirmek bile ¢ok 6nemli bir ¢aba. K12 diizeyinde de bu
tartismanin derinlestirilmesi ve Cagdas Drama Dernegi gibi kurum-
lardan da goriis alinarak drama derslerinin online olarak nasil siirdii-
rilmesi gerektigi arastirilmalidir. Ayrica tiyatro kuliip ¢alismalarinda
gengler icin oyun okuma, analiz ve yaratici yazarlik ¢alismalar yapi-
larak 6grencilerin tiyatronun farkli yonlerini algilamalar1 saglanabilir.

Insan zor kogullarda yasamsal kaygilarla degisimlere cabuk adapte
olabilen bir varlik. Sanat egitimi acgisindan da, sanatgilarin ve egitim-
cilerin maddi manevi ihtiyaglarinin giderilmesi agisindan da pandemi
glinlerinde liitfen yiiksek sesle diigiinelim, tartigalim. Tukaka deme-
yelim, tutucu olmayalim, bilimsel ve teknolojik gelismelerle birlikte
tartisalim. 10.yilin1 kutlayan Mimesis Sahne Sanatlari Portali de bu
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tartismaya ev sahipligi yapacaktir.
Pandemi giinlerinde herkese bol saglik, yardimlagma ve dayanis-
ma dolu giinler diliyorum.
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Mesele Giizel Sanatlar Egitimi!>*

9 Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi (GSF) 6grencileri, me-
zunlar1 ve akademisyenleri, 1994 yilindan beri kullandiklar1 Narlidere
kampiisiinden “deprem tehlikesi” bahanesiyle, tabiri caizse “siiriilmek”
isteniyor. Universite yonetimi, Tiirkiye'nin en koklii Giizel Sanatlar Fa-
kiiltesini iiniversitenin yeni yerleskelerinden birisi olan Tinaztepedeki
Rektorliik binasina “gecici” olarak gondermeye calisiyor. Ancak ofis
odalar1 seklinde tasarlanmis Tinaztepe kampiisiindeki bina sanat egiti-
mi vermek i¢in uygun degil. Ornegin resim, seramik ve heykel atélyesi,
oyunculuk sahnesi, dans stiidyosu, karanlik oda gibi sanat egitimine
uygun siniflar yok. 1994den bir elde edilen zengin altyap: olanaklarini
kaybetmek istemeyen GSF 6grencileri ve akademisyenleri, bu haksiz
tahliye girisimine kars1 diren¢ orgiitleyerek iilke genelinde kamuoyu
yaratmak amaciyla “mesele bina degil egitim” sloganiyla bir dizi ey-
lemlilik siireci baslatti. 9 Eyliil GSF Dayanismasrnin (https://twitter.
com/deugsfogrenci) organize ettigi imza kampanyasi, basin agiklama-
s1, sosyal medyada kamuoyu ¢aligmas: gibi etkinliklerle konu basinda
da tartisilmaya baslandi. 19 Temmuz tarihindeki Birgiin Gazetesinde
Gozde Bedeloglu GSF ve egitim hakkina vurgu yapan bir yazi (https://
www.birgun.net/haber-detay/gsf-ve-egitim-hakki.html) kaleme aldu.
GSF eski 6gretim iiyelerinden Prof. Dr. Oguz Adanir ise, www.kent-

veyasam.com adli yerel haberler yayinlayan web sayfasinda 45 yillik
GSF binalarinin tarihsel siirecine dair saptamalarda bulunan bir yazi
(http://www.kentyasam.com/dusunce-yapisi-23-yhbrdty-4292.html)
kaleme ald1. S6zcii gazetesinden Gokmen Ulu konunun siyasi boyutla-
rin1 irdeleyen bir yazi (https://www.sozcu.com.tr/2019/gundem/turki-
yenin-en-buyuk-sanat-kurumu-yikilacak-5232319/ ) kaleme aldu.
Magdur olan O6grenci ve akademisyenlerin kamusal sagdu-
yu ve miizakere ¢agrisina (https://twitter.com/deugsfogrenci/sta-

54 Bu yaz1 26.07.2019 tarihinde Mimesis Tiyatro Ceviri Arastirma Dergisi Sahne

Sanatlar1  Portalinde (http://www.mimesis-dergi.org/2019/07/mesele-guzel-
sanatlar-egitimi/ ) yayinlanmugtur.
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tus/1150873111417544706/photo/1) 9 Eylil Universitesi Rektorlii-
gl de iiniversite web sayfasindan “lslupsal olarak oldukg¢a farkl: bir
agiklamayla” yanit (http://haber.deu.edu.tr/kamuoyu-aciklamasi-gs-
f-ve-konservatuvar-binalarinin-tasinmasi/) verdi.

Olugan 6grenci protestolar1 sonrasinda, dgrencilerle dayanisma
icine giren akademisyenler, 6grencilerin hakl taleplerini 1srarli bir
sekilde giindeme getirdikleri i¢in “goriilen lizum tizerine” gerekge
gosterilmeden idari gorevlerinden (boliim bagkanligi) alindilar. Uni-
versite yonetiminin bu otoriter yaklasimi sonrasinda, 9 Eyliil GSF'nin
nitelikli bir sanat egitimini nasil stirdiirecegi meselesi epeyce tartisila-
cak gibi goziikiiyor.

9 Eyliil GSF meselesine dair goriislerim su sekildedir:

1) Deprem nedeniyle tahliyesi giindeme getirilen GSF binasina
ait deprem raporlar1 kamuoyuna agiklanmalidir. Universiteye
bagli Miithendislik Fakiiltesi tarafindan hazirlanan ancak bir sir
gibi saklanan deprem raporu, etik ve vicdani olarak kamuoyu
nezdinde sorgulanacaktir. Bu yiizden de, tarafsiz ve bagimsiz
kurumlar tarafindan kamuoyuna deprem raporlar1 agiklanma-
lidir. Bu agiklama olmadan, depremi bahane ederek binanin
tahliye edilmek istenmesi, demagoji ve manipiilasyondan baska
bir anlama gelmemektedir.

2) GSF o6grencilerinin ve akademisyenlerinin 25 yildan beri nite-
likli bir sekilde egitimini siirdiirdiigii altyap: olanaklari, gegici
olarak tasinilmas: diisiiniilen Tinaztepe kampiisiinde nasil sag-
lanacaktir sorusuna tniversitenin gercekei bir yanit vermesi
elzem goziikmektedir. Sanat egitimine uygun olarak yapilma-
dig1 bizzat iiniversite tarafindan da kabul edilen yeni binada,
GSF miifredatindaki uygulamali ve teorik derslerin yapilmasi
gercekci degildir. Iyi ihtimalle en az iki y1l siirecek bir ingaat ¢a-
ligmas: siirecinde, yani 2019-2020 ve 2020-2021 donemindeki
6grencilerin akademik 6zlitk haklar1 nasil giderilecektir? Zor-
layic1 elemelerden sonra kazandiklar: tiniversitede, hak ettik-
leri egitimi alamayacak 6grenci ve ailelerine nasil bir agiklama

307


https://twitter.com/deugsfogrenci/status/1150873111417544706/photo/1
http://haber.deu.edu.tr/kamuoyu-aciklamasi-gsf-ve-konservatuvar-binalarinin-tasinmasi/
http://haber.deu.edu.tr/kamuoyu-aciklamasi-gsf-ve-konservatuvar-binalarinin-tasinmasi/

TIYATRO, PERFORMANS VE DRAMA YAZILARI

yapilacaktir? “Eh biz planlama yapmadan Tiirkiyenin en koklii
GSF’ini tasima karar aldik, kusura bakmayin ¢ocugunuz bu siire
zarfinda ¢ok da iyi bir egitim alamayacak, ama merak etmeyin
bir sekilde telafi edecegiz” mi denilecek. Bu ylizden de, uzlasiya
dayali ve demokratik bir yol haritas1 olmadan yapilacak bina ta-
sinmasi kabul edilmemelidir. Alternatif olarak sunulan Izmir’in
farkli lokasyonlarindaki binalar i¢in bile en az bir y1l beklenme-
lidir diye diistiniiyorum, ¢iinkii o binalarin da altyapist heniiz
hazir degildir.

Mimesis dergisinde 30.01.2019 tarihinde giindeme getirdigim
(http://www.mimesis-dergi.org/2019/01/sanat-egitimi-olmadan-se-
kuler-sanat-devam-eder-mi/) yazida da vurguladigim {tizere, sekiiler
sanat egitimi geleneklerini tasfiye edip zayiflatmaya yonelik ¢ok say1-
da girisime tanik oluyoruz. Politik, idari ve ekonomik baskilarin An-
kara DTCF Tiyatro boliimii, Mimar Sinan Universitesi Konservatuari,
Hacettepe Universitesi ve 9 Eyliill GSF’ini nasil da derinden etkileye-
bildigine taniklik ediyoruz. Eger mesele sekiiler alani gelistiren, nite-
likli sahne sanatlar1 ve giizel sanatlar egitimini siirdiirmekse, 6grenci,
akademisyen ve ailelerin somut ve hakl talepleri kararli bir sekilde
savunulmaya devam edilmelidir. Tiirkiyede geldigimiz nokta itiba-
riyle kaybedecek bir seyimiz kalmadigi igin, amator, alternatif, resmi
egitim kurumu fark etmeden tiyatro, dans, miizik, resim, edebiyat vs.
alanlarindaki kesimlerin birbirine yakinlagmasi iilkemizdeki sanat
egitiminin gelecegini koruma adina elzemdir. Yeter ki, “konservatif”,

» <«

“konformist’, “kurumsal” kaliplardan ¢ikip biiyiik resme odaklanalim.

308


http://www.mimesis-dergi.org/2019/01/sanat-egitimi-olmadan-sekuler-sanat-devam-eder-mi/
http://www.mimesis-dergi.org/2019/01/sanat-egitimi-olmadan-sekuler-sanat-devam-eder-mi/

SERBEST ELESTIREL INCELEME

Sanat Egitimi Olmadan, Sekiiler Sanat Devam Eder mi?>

Sanat egitimi (tiyatro, resim, miizik, dans, bale, moda vs.) veren
kurumlarin niteligi bir iilkenin gelecegine yapilan belki de en biiyiik
yatirimlardan birisidir. Eger okuloncesinden iiniversiteye kadar ni-
telikli sanat egitimi verirseniz, tilkenin kiiltiir ve sanat yasantisinin
temelini olusturacak kiiltiir sanat ireticilerinin temellerini atmig
olursunuz. Bat1 toplumlarinin basarili oldugu ancak bizim belki de
en bityiik problemlerimizden birisi, nitelikli bir kiiltiir sanat egitimini
kurumsallastirip genis kesimlere ulagtiramamamaiz.

20 milyona yakin gocuk ve gencin oldugu bir iilkede, tilkemizin 6nem-
li sanat egitimi kurumlarina yonelik hasar verme girisimleri ogumuzda
gelecege dair kayg yaratiyor. Sekiiler sanat alanini dagitmaya doniik son
yillarda yapilan kapsamli saldirilar artarak devam ediyor. Once Ankara,
sonra Istanbul, simdi de Izmirde yine bagladilar sarkilarina maalesef.

Universite tiyatro egitimi alaninda, ilk 6nemli darbe 2017 yilinda
Ankara Universitesi DTCF Tiyatro Bélimir'nden barig imzacist yedi
akademisyenin KHK ile iiniversiteden uzaklastirilmasiyla gerceklesti.
1958 yilinda kurulan ve Tiirkiyenin en kokli tiyatro egitim kurum-
larindan birisi olan Ankara Universitesi DTCF Tiyatro Béliimiiniin
gelenegine yapilan bu saldir1 sonrasinda, DTCF Tiyatro Bolimii ciddi
bir kadro ve gelenek kayb1 yasadi. Gelenegi stirdiirme adina geride ka-
lanlar 6zverili bir sekilde ¢ok biiytik bir emek sarf ediliyor olsa da, bil-
gi birikimi, mesleki uzmanlagsma ve akademik derinlesme agisindan
onemli bir hasardan bahsedebiliriz. Ornegin yiiksek lisans ve doktora
diizeyinde yapilan ¢alismalarin minimuma inmesi, uzun vadede ciddi
bir kadrolagma sorunu yaratacak gibi goziikiiyor. Ceviri, arastirma,
oyun yazarligy, nitelikli ¢alistaylar, konferanslar, dergi yayincilig bir-
¢ok konuda tiyatro akademisindeki ilerlemenin 6nii kesilmis oldu.

2018 yilinda ise, Mimar Sinar Universitesi Devlet Konservatua-

55 Bu yaz1 30.01.2019 tarihinde Mimesis Tiyatro Ceviri Arastirma Dergisi Sahne

Sanatlar1  Portalinde (http://www.mimesis-dergi.org/2019/01/sanat-egitimi-
olmadan-sekuler-sanat-devam-eder-mi/) yayinlanmistir.
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ri'nin Istanbul’'un merkezi noktasindaki binasi tahliye edilmek istend.i.
Veli, 6grenci ve akademisyenlerin yogun tepkisi ve hukuki miicadelesi
sonrasinda gegici olarak geri adim atilsa da, binanin sehrin en uzak
noktalarindan birisine tasinmasi tehlikesi heniiz bitmedi. 136 yillik bir
gecmisi olan bir kurumun, taginma ve tahliye baskisiyla zedelenmesi
gelecek kusaklar: olusturacak profesyonel miizisyen, oyuncu, balerin
yetismemesi anlamina gelecektir. Istanbuldaki énemli bir olgu olarak
da, Istanbul Universitesi Devlet Konservatuari Pantomim Ana Sanat
Dalrna 6grenci aliminin durdurulmasi oldu. Hatirlanacag: tizere bo-
liimii 2006 yilinda kuran Vecihi Ofluoglu konservatuar yonetimi tara-
findan alinan bu karar sonrasinda ciibbe ve kep verilmemesini 6gren-
cilerle birlikte pantomimle protesto etmis ve kurumdan istifa etmisti.

Son giinlerde de énemli bir giindem maddesi, Izmirde Dokuz Ey-
liil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nin binasinin Izmir’in u¢ bir
noktasindaki Tinaztepe kampiisiine taginmak istenmesi. 1994 yilin-
dan beri Narliderede bulunan Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanat-
lar Fakiiltesi, 2000 yakin 6grenci ve 150nin tizerindeki akademik ve
idari personeli i¢inde barindiriyor. Narliderede 25 yildir egitim ya-
pilan binanin, “deprem giiclendirmesi” ileri siiriilerek sanat egitimi
ihtiyaglarina gore dizayn edilmemis bir binaya taginmak istenmesi
tepkilere neden oldu.

Hatta 6grenciler ve akademisyenler kendi iradeleri disindaki bu
tahliye-tasinma operasyonuna karsi bir imza kampanyasi bile bas-

lattilar. https://www.change.org/p/de%C3%BC-g%C3%BCzel-sa-

natlar-fak%C3%BCltesi-yerinde-kalsin ~ sitesinden = kampanyaya
destek olabilirsiniz. Universite Rektorliigii ise, olusan tepkiler {ize-

rine “sagduyu ve metanet” ¢agrisi yapan bir agiklama yapt1. (http://
www.kanalben.com/egitim/rektorluk-acikladi-o-fakulteler-tasini-
yor-mu-h511432.html) Tiyatro akademisinin 6nemli isimlerinden ve
9 Eyliill GSF kurucularindan Prof. Dr. Ozdemir Nutku da, konu hak-
kinda sosyal medya hesabinda 6nemli agiklamalarda bulundu:

“Diinyanin biitiin gelismis tlkelerinde sanat okullar1 olabildigin-
ce merkezde olur. Ciinkii béylece halkin ayagina daha ¢abuk ve iyi
hizmet gotiirmiis olur. GSF’lerde miifredat programlari, kuram % 20
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ya da 30, uygulama % 80 ya da 70’tir. Bu yiizden her boliimiin kendi
ders programina uygun atélyeleri, stiidyolari, laboratuvarlar: ve bun-
lara uygun arag¢ gerecleri vardir. Ornegin, sahnesiz Tiyatro egitimi
yapilamaz, ¢ilinkii sahne bu egitimin yiiregidir. Elektronik stiidyosu
olmadan Sinema egitimi olamaz, firinlar1 olmadan seramik egitimi
yapmanin olanag1 yoktur. Resim, Grafik, Heykel boliimleri i¢in genis
alanlar, El sanatlar1 i¢in dokuma tezgahlar1 gereklidir. Miizik béliimii
icin miizik aletlerine ve kayit stiidyolarina gereksinim vardir. Biitiin
bu atdlyeler, stiiddyolar vb. olmadan, sadece odalardan ibaret bir bina-
ya GSF’nin taginmast istegi bir fanteziden 6teye gidemez, daha dog-
rusu bu egitimi toptan yok etmek anlamina gelir. Fakiiltenin gidecegi
binada bunlarin higbiri yoksa bunlar1 yapariz safsatasi ile egitim bal-
talanmug olacaktir. Ustelik boliimiimiizde 27 Mart Tiyatro Giinleri ve
diger boliimlerin etkinlik hazirliklar: stirerken ve biitiinleme sinavlari
stirecinde boyle bir kararin alinmasi egitim adina diigiindiriiciidir.
Oysa Narlideredeki binada uygulamalar i¢in biitiin bu mekanlar mev-
cutken, bu okulu ¢orak bir binaya gotiirmek ne kadar akillica olur?”

9 Eylil Universitesi GSF 1976 yilinda kurulmusg ve Tirkiyedeki
birgok Giizel Sanatlar Fakiiltelerine model olusturmustur. Ozelikle ti-
yatro egitimi alaninda, Ozdemir Utku’nun énciiliigiinde yeni bir mo-
del olusturulmus ve halihazirdaki bircok devlet ve vakif tiniversitesi
bu modeli kendisine 6rnek almistir. Bu yiizden de, fakiilteyi kuran asli
unsurlarin deneyimi bilgi ve alternatif onerileri ve 6grencilerin de-
mokratik iradeleri dikkate alinmalidir.

2017 yilindan bugiine resmi egitim kurumlarina yapilan operas-
yonlarin sistemli ve kapsamli bir sekilde siirdiiriildigiine maalesef
tanik oluyoruz. Ulkemizde gelenegi olan ve nitelikli kiiltiir ve sanat
egitimi veren kurumlarinin altinin bosaltilmaya ¢alisilmasi, sekiiler sa-
nat alanina uzun vadede ¢ok ciddi bir darbe olacaktir. Egitim {izerinde
yapilan manipiilasyon ve tahribatlarin kusaklar tizerinde etki yarata-
cagini ongoriirsek, tiniversitelerin tiim bilesenlerinin, 6grenci, veli ve
egitimcilerin kurumlara sahip ¢ikmak i¢in direng gostermesi elzemdir.
Ayrica resmi kurumlar disinda manevra alani daha fazla olan amatér
ve alternatif bolgenin de bu siirecte katkisi biiytik olacaktir.
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Kopyala, Yapistir, Asir, Oldu mu Sana Tiyatro Kitabi!>®

Kamuoyunun da takip ettigi tizere, son dort yilda tiyatro ve drama
alaninda daha ¢ok egitmen, egitim koordinatorii ve akademisyen ola-
rak Tirkiyenin farkli kurumlarinda ¢alismalar yiriitiyorum. Calis-
ma yaptigim alanlarda yeni ¢ikan Tiirkge ve Ingilizce kaynaklari elim-
den geldigince takip etmeye calistyorum. Gegtigimiz giinlerde Pozitif
Yayinevi tarafindan basilan yazar Yilmaz Arikana ait “Uygulamali
Oyunculuk Teknikleri” adl1 kitap elime gecti. Ancak kitab1 okumaya
baslayinca sok iistiine sok yasadim. Kitabin 44-49 sayfa arasindaki bo-
limiin, benim kendi kitabimdan ciddi bir intihal yapilarak yayinlan-
digini fark ettim. Kitabin i¢inde veya kaynakea boliimiinde yaklagik 5
sayfalik birebir alintinin “benim kitabimdan “ alindigina dair higbir
ibare bulunmamaktadir.

Yazar Yilmaz Arikan’in kitabinin 44-49 sayfa arasindaki boliimii,
benim 2015 Eyliil ayinda BGST Yayinlari tarafindan ¢ikan, “Oyun-Ti-
yatro-Drama Iligkisi Kuram ve Uygulama” adli kitabimin 110-112-
113-133-134 ve 212’inci sayfalarinin degisik boliimlerinden birebir
alintilarla harmanlandigini, ancak bu intihali yaparken kaynak gos-
termedigini tespit ettim. Kendi kitabim ve Yilmaz Arikan tarafindan
yayimlanmus kitabin ilgili béliimlerini karsilastirmali inceledim. 44 ve
49 sayfa arasindaki bolim neredeyse yiizde yiiz kopyalama yapistir-
ma olarak Yilmaz Arikan tarafindan yayinlanmis. Bundan iig y1l 6nce
yayimnlanan kitabimin, kaynak gosterilmeden ve izinsiz olarak Pozitif
Yaynevi tarafindan 2018 yilinda basilan bir kitapta etik ihlaller olacak
sekilde basilmas1 sahsim adina iiziintii verici oldu. Yayinevine bu ko-
nuda hem bilgilendirme e-maili attim hem de telefon yoluyla ulasmak
i¢in 1srarh bir sekilde aradim. Telefon numaramu iki defa almalarina
ragmen, bana nezaketen de olsa bir geri doniis yapmadilar. Ben de
olayin magduru bir yazar olarak, hukuki diizeyde girisimlerimi bas-

56 Bu yaz1 27.10.2018 tarihinde Mimesis Tiyatro Ceviri Arastirma Dergisi Sahne

Sanatlar1 Portalinde (http://www.mimesis-dergi.org/2018/10/kopyala-yapistir-
asir-oldu-mu-sana-tiyatro-kitabi/ ) yaymlanmustir.
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lattim ve avukatimla gortismeleri stirdiiriyorum. Umuyorum hem
intihal yapan yazar Yilmaz Arikan hem de intihale ortak olan Pozitif
Yaymevi yetkilileri ve kitap editorleri tatmin edici bir agiklama ya-
pacaklardir. Yapilacak agiklamaya gore, reklam mottosundaki absiird
ifadeyle “Tiirkiye'nin en ¢ok satan tiyatro egitimi kitaplarinin yazari
Yilmaz Arikan’in” bir tiyatrocu ve aydin olarak pozisyonu ve Pozitif
Yayinevinin yayincilik prestiji bir turnusol kagidi olarak ortaya ¢ika-
caktir.

Bu olaydan sonra kitabin genelini de inceledigimde, copy-paste
diizeyinde yazilmis (baglamsiz gegisler, ciddi tashih hatalari, 6zgiin-
lik problemi vs.) bir eser oldugunu tespit ettim. Kaynak¢ada sanki
yazar cogunlukla Ingilizce kaynaklardan yararlanmig gibi bir “sagirt-
maca” yapilmis. Giiniimiizde bir lise 6grencisinin bile dikkat ettigi
“alintilama’, “kaynak gosterme” gibi akademik yazim kurallarina dik-
kat edilmemis. Kitab1 tamamen inceledigimde, ti¢ 6nemli kaynaktan
icerik asirilmasi yapildigini daha tespit ettim. Bunlardan ilki oyuncu
Berna Adigiizel'in Mayis 2005de Bilkent Universitesinde savundugu
ve ulusal tez merkezinde yayilanmis “Aktorlere Yonelik Ses Konugma
ve Viicut Egitimi ve Gelistirilmis Uygulama Yontemleri” adl1 yiiksek
lisans tezi. Yilmaz Arikan kitabinin 24, 25, 26, 27, 28, 29, 30 ve 31
sayfalar1 tezden neredeyse yiizde yiize yakin kopyalanmus. Ikinci ciddi
intihal ise, Dog. Nazim Ugur Oziiaydin'in “Oyunculukta Fiziksel Ey-
lemler Yonteminin Analizi” adli Siileyman Demirel Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Dergisi SDU ART-e Kasim Aralik 2016 cilt 9 Say1
18de yayinlanan makalesinden yapilmis. Kitabin 102-103-104 ve 105
sayfalar1 makaleden “agirilmis”

Ama asil bitylik bomba ise, kitabin 151 ve 217 arasindaki bélimii
tamamen Tiyatro Bereze oyuncusu Erkan Uyaniksoy’un 2007 yilinda
“Viola Spolin'in Tiyatro Anlayis1 ve Dramayr” kullanimi adli yiiksek
lisans tezinden yiizde 95 gekilde “agirilmis” olmasiydi. Ozelikle bu
bolimdeki intihali goriince gergekten sinirlendim. Yillarca akademik
¢alisma yapmis insanlarin emegine bir ¢irpida konuldugunu goriin-
ce, gergekten ofkelendim. 60 sayfaya yakin birebir alint1 nedir allah
askina, bunu yazar ve yayinevi bir agiklasin tiyatro diinyamiza? Inti-
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hal TDK sozliigiinde “asirma’, akademi diinyasinda ise sug teskil eden
“fikir hirsizlig1” anlamina geliyor. Bizler {iniversite veya k-12 diizeyin-
deki tiim 6grencilerimize bile bilimsel arastirma yontemlerini anlatir-
ken, akademik diiriistlitk kavramindan bahsediyoruz. Bu yiizden de
ticari olarak galisan profesyonel bir yayinevinin ve yirminin tizerin-
de kitap yazmuis bir yazarin isin etik boyutuna dikkat etmemesi kabul
edilebilir bir tavir degildir.

Bu ytizden de bir akademisyen, egitmen ve tiyatro alaninda yayin-
cilik yapan birisi olarak bu “INTIHAL’ konusunu giindeme getirmek
vicdan meselesi oldu. Bu olaylardan sonra intihal magduru egitimci-
ler olarak kendi aramizda bir haberlesme ag1 kurduk ve hukuki sii-
reci baglatmak icin girisimlerimizi baglattik. 10 giinden beri Pozitif
Yayinevi yetkilileri ve yazar Yilmaz Arikan hala agiklama yapmadi. Bu
anlamda bize de hukuki siireci baglatmaktan bagka ¢are kalmiyor.

Ben tiyatro kamuoyumuzda ve yaymcilik diinyamizda “tiyatro
yayinciliginda etik ilkeler” konusunun giindeme gelmesini istedigim
i¢in, konuyu Mimesis sayfalar1 araciligiyla giindeme getirmek iste-
dim. Nitelikli ve etik bir yayincilik faaliyetinin gerceklesmesine ina-
nan yazar, akademisyen, editor, elestirmen ve yayinevi yoneticilerinin
dikkatine sunuyorum. Insallah olgun, seviyeli, genglere 6rnek olacak
bir tartisma ve yaptirim kararlar1 ortaya ¢ikacaktir.

Konstantin Stanislavkinin “tiyatroda ahlak” adl1 makalesini oyun-
culuk boliimii 6grencileriyle yakin zamanda tartismis bir akademis-
yen olarak, sanatin sayginligini ve niteligini artiracak eylemlere 6zlem
duydugumuzu belirtmek istiyorum.
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Dijital Doganlar i¢in Tiyatro ve Drama®’

[kogretim ve lise diizeyindeki okullarin agilmasina ¢ok az bir za-
man kaldi. Egitim diinyasinda su giinlerde 6gretmenlerin seminer
galismalar: siiriiyor. Bundan tam bir yil 6nce yazdigim yazida Tiir-
kiyedeki drama ve tiyatro egitimine dair gozlemleri paylagmistim.
(http://mimesis-dergi.org/2010/09/okullar-aciliyor%E2%80%A6-pe-
ki-ya-tiyatro-ve-drama-egitimi) Bugiinkii yazimda ayn1 konuya farkl
bir ¢er¢eveden bakmak istiyorum, ¢iinkii bunun bir ihtiya¢ oldugunu
diisiinityorum. Bir siireden beri Istanbul ve Anadolu’nun gesitli kent-

lerinde 6gretmenlere uygulamali egitimler yaptirdigim i¢in de konuya
dair degisik gozlemlerim oldu.

Bugiinkii yazimin baghigini kisa bir siire 6nce katildigim bir semi-
ner ¢alismasindan esinlenerek koydum. Ozel sektérde calisan tekno-
loji uzmani sayin Sezer Pal benim de katildigim bir egitimde Dijital
Doganlar Caginda Talim Terbiye adl1 bir sunum yapt1. Sunumda 1990
sonrasi dogan kusak, dijital ¢cagin ¢ocuklar1 (Z nesli) olarak adlandiri-
liyordu. Z nesli olarak adlandirilan bu kusak dikkat toplamada zorluk
ceken, sabirsiz fakat fonksiyonel bir diisiinme becerisine sahip, degi-
sime hizli ayak uydurabilen ve teknolojiyi ¢ok iyi kullanan bir nite-
likte idi. Sosyal medyaya asir1 derece bagimli bir “facebook” ve “msn”
kusagindan bahsedildi. Sanal sosyallesmeye egilimli bu kusak siirekli
“goriinme” takintisiyla yagsamakta, sosyal aglarda ortalama 150 kisilik
kapasite ile iletisime ge¢mektedir. Sosyal medyada oldukea talepkar,
katilimci ve hizli organize olabilen bir yapidadir. Ancak konugsmadan
¢ok mesajlasma 6n plandadir. Sezer Pal, Z neslinin egitimi s6z konusu
oldugunda yeni bir paradigmadan bahsetti. Bilgi kaynaklarinin inter-
net ve bilgisayar alanindaki gelismelere paralel cogalmasiyla, klasik
egitim yontemlerinin iflas ettigi tezini aktardi. Ornegin Tiirkiyede su
anda MEB neznindeki Fatih projesi ile 500 bin ¢ocuga tablet bilgisa-

57 Bu yaz1 16.09.2011 tarihinde Mimesis Tiyatro Ceviri Arastirma Dergisi Sahne

Sanatlar1 Portalinde (http://www.mimesis-dergi.org/2011/09/djijital-doganlar-
icin-tiyatro-ve-drama/) yayinlanmigtir.
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yar dagitilacak, 6grenciler ders kitaplar1 yerine akilli tahta ve bilgisa-
yar teknolojisinden yararlanacakmis. Ozelikle ABD ve Ingilteredeki
yeni arayislar teknoloji merkezli egitim metotlarini (e-learning, e-ki-
tap, simulasyon ile egitim ve internet vs.) gelistirmeye odaklanmas.
Tabi yeni arayislar yapilirken dikkatli olalim diyenler de var, 6rnegin
ABDde ince kas gelisimini engelledigi i¢in el yazisina geri doniilme-
sini isteyen birgok egitimci oldugu biliniyor. Bilgi kaynaklarinin go-
galmasi beraberinde “fikir miilkiyeti, akademik diristliik, bilimsel
etik” gibi konularin yeniden tanimlanmasin1 getiriyor. Sonugta 1990
sonras1 donemde dogan kusagin yasadig ciddi bir degisimin oldugu
agikar. Bu degisimin yorumlanmasi olduk¢a uzun bir yazinin konusu.
Ben daha ¢ok boyle bir siirecin drama ve tiyatro tizerindeki etkileri
konusunda bir seyler séylemek istiyorum.

Yeni donemde en biiyiik degisim bana kalirsa oyun kiltiiriinde
yasaniyor. Atélye ¢aliymalarimda 6gretmenlere siirekli soruyorum,
¢ocuklar ne tarz oyunlar oynuyor diye. Anadoluda bile su anda ciddi
bir degisim s6z konusu. En son Nigde Aksarayda ve Istanbulda Tiir-
kiye'nin degisik yerlerinden gelmis 300 tane 6gretmenle konustum.
Gelismeler Istanbuldan ¢ok da farkli degil. Sokagin ve geleneksel
kiiltiirlerin zayiflamasiyla dijital doneme yavas yavas Anadoluda da
gegilmis. Kurallarin 6zgiirlestirdigi ve kurallarin bizzat ¢ocuk tarafin-
dan degistirildigi oyunlar yerini, “baska birileri tarafindan kurulmus”
oyunlara devretmis. Denilebilir ki, bilgisayar oyunlarinda da kurallar
katilimcilar tarafindan belirlenebilir, ama bu klasik ¢ocuk oyunlarina
gore ¢ok daha zor bana kalirsa. Kapitalist kurallarin belirledigi bir di-

jital oyun endiistrisi icinde gocuk daha edilgen bir konumda. Ornegin
savas konseptli dijital oyunlarin yeni neslin savas hakkindaki fikirle-
rini etkilemesi {izerine aragtirmalar mevcut. Omer Faruk Kurhan'in
http://mimesis-dergi.org/2011/08/breivik-vakasi-ya-da-dijital-oyun-

larin-fasizme-katkisi giincel yazisin1 ve Ed Halter'in Yakamoz yayin-
larindan ¢ikan kitabini okumanizi tavsiye ederim.

Sosyal ve fiziksel gelisime dayal1 oyunlar yerini simulasyon oyun-
larina birakiyor. Ornegin saklambag oynamay1 bilmeyen bir grenci
nesliyle karsi karsiyayiz. Saklambag oynamay bilmiyorlar belki ama

316


http://mimesis-dergi.org/2011/08/breivik-vakasi-ya-da-dijital-oyunlarin-fasizme-katkisi
http://mimesis-dergi.org/2011/08/breivik-vakasi-ya-da-dijital-oyunlarin-fasizme-katkisi

SERBEST ELESTIREL INCELEME

3 yagindan itibaren bilgisayar1 ¢ok rahat kullanabiliyorlar. Ozelikle
biiyiiksehirlerde kent yasaminin getirdigi mekan kisitlamalari, giiven-
lik kaygilar1 yliziinden ¢ocuklar eve kapali bir sosyallesme siirecini
yastyor. Ornegin drama-tiyatro derslerinde 6grencilere dgrettigimiz
¢ocuk oyunlar1 onlara zaman zaman yavan gelebiliyor. Ogrenciler
play-station ya da cep telefonlariyla oyun oynamayi fiziksel bir ener-
ji harcayacag1 oyuna tercih edebiliyor. Hareketsiz bir sekilde bireysel
bilgisayar oyunlar1 6n planda oldugu i¢in harekete dayali sosyal oyun-
lar ¢ok tercih edilmiyor. Cok oyunculu online oyunlar ise bir yandan
dijital sosyallesme yaratiyor, ama bir yandan da eve bagiml ve takin-
tili bir ruh halini ortaya ¢ikariyor. Yetiskinlerde bile ruh saglig1 bo-
zuklugu yaratabiliyor. Velilerden siirekli duyuyorum, giinde ortalama
5 saate yakin dijital oyun oynayan, zihninde siirekli “online oyunlar”
olan birkag 6grencim oldukea zor giinler gecirmisti. Kendini dijital
diinyaya fazla kaptirdig icin ciddi fizyolojik ve psikolojik sorunlar or-
taya ¢iktu.

Obezite gibi problemleri de diisliniirsek, drama ve tiyatronun asal
bilesenlerinden biri olan oyun kiiltiirii konusunda ciddi sikintilar ya-
styoruz. Ornegin tiyatro provalarindaki bir gozlem olarak dgrencile-
rin bedenlerini kullanmak konusundaki isteksizligi ve de dil gelisimi
konusunda yasadig1 sorunlar1 sayabiliriz. Ornegin lise diizeyindeki
ogrencilerle viicut ¢aligmasi yapmak oldukga zor. Veya 6grenci bir
text okudugunda epey zorlaniyor, ¢iinkii bilgisayara ya da cep telefo-
nuna bagiml bir imgelem ve okuma-yazma s6z konusu. $iir ve edebi-
yat alanlarindaki eserleri de ¢ok fazla okumadiklar1 i¢in zaman zaman
yavan bir dil yapisi ortaya ¢ikabiliyor. Grup ¢alismasi yapmak i¢in 6g-
rencilerle ilk olarak bir 6n ¢aligma yapmak gerekiyor, ¢ilinkii bireysel
oyuna aligmis bir ¢ocuk i¢in grup calismas: eziyet oluyor. Reel grup
caligmasinda ve provada, “varliklar1 ve yokluklar1 bir mouse hareke-
tiyle gelip gidenler olmadig i¢in” gocuk ilk basta epey zorlaniyor. Sag-
likl1 bir prova diizeni i¢in birbirini dinleyen, birbirini bedensel olarak
hisseden bir donanim gerekiyor.

Sorun su ki, tiim yaraticiligini ve enerjisini teknolojiyle ve internet
sayesinde agiga ¢ikaran bu yeni kusaga drama ve tiyatroyu sevdirebil-
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mek. Hem onlarin dilinden konusmak hem de onlar: elestirerek bir
tiir miicadele vermek. Bu siiregte cocuklar: su¢lamak ya da elestirmek
yerine, Z nesli ile ortak bir dilin nasil yakalanabilecegi iizerine dii-
stinmek gerekiyor. Drama ve tiyatro egitimcilerinin, ¢ocuklar1 moda-
s1 gecmis, demode goziiyle bakilan oyunlarla bir sekilde baristirmas:
gerektigini diisiiniityorum. Kendi yaptigim ve su anda 10 bin ¢ocuk
tizerinde uygulanan programda bir 6grencinin en az 30 tane klasik
oyunla tanigmasini saglamak istedim. Gozlemlerime gore bu ¢ocuk-
lar i¢in kargiligini hemen buluyor. 30 yas ve {izeri kusak i¢in olduk¢a
siradan olan sokak kiiltiiriinii maalesef yapay bir sekilde yeniden ya-
ratmaya ¢alistyoruz. Drama ve tiyatro dersleri de belki de eskiye ait
nostaljik bir “similasyon” Zararin neresinden donersek kardir hesabu.
Ancak sorun su ki, evde ve yasaminin diger alanlarinda oyun stirek-
liligi olmadig1 icin drama ve tiyatro oyunlarinin etki giicii oldukga s1-
nirl. Bu agidan Huizingaci “oynayan insan” sloganlarini sorgulamak
gerektigini diisiinityorum. Bu anlamda bana kalirsa glintimiiziin “diji-
tal oynayan insanini” anlamak ve yorumlamak gerekiyor. Bu yorum-
lama siirecinde ne “ah nerede o eski giizel giinler nostaljisi yapmak’, ne
de “teknoloji ¢agina yiiksek ovgiiler diizmek” yararli olacaktir. Ayrica
bu tartismay1 drama ve tiyatro baglaminda devam ettirmek gerekiyor.
Canli performansa dayali sanatlarin gliniimiiz dijital diinyasinda var-
ligin1 siirdiirmesi i¢in buna ihtiya¢ oldugunu diistiniiyorum.
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Tiyatro ve Drama Egitimciligi:
Tanimsiz ve Orgiitsiiz Bir Alan®®

12.01.2012 tarihinde resmi kaynaklardan aldigim iki haber beni
bu yaziy1 yazmaya tegvik etti. [lki Milli Egitim Bakanlig1 Talim ve Ter-
biye Kurulu'ndan gelen resmi bir yazi idi. Aksamiistii eve geldigimde
apartman girisinde elime aldigim sar1 zarf hizlica agtim ve eve girme-
den i¢indeki tek sayfalik yaziy1 heyecanla okudum. Bir siiredir mek-
tubun gelmesini bekliyordum. Yaklagik 1,5 seneden beri devam eden
stirecte, bireysel olarak Ankara’ya gidislerimde 4 defa MEB gorevlileri
ile goriistiim. Tiirkiye'de bazi konularda degisim yasansa da, biirokra-
side isler eskiden de oldugu gibi yavas yiiriiyor maalesef. Bundan tam
bir y1l 6nce sevgili hocam Dog. Dr Tiilin Saglam, Olusum Drama Ens-
titiisi'nden sevgili Gokgen Ozbek ile Bakanlik heyeti ile goriismiis-
tiik. Ancak gegen siiregte resmi bir yazi ile cevap alamamistik. Ayrica
[zmirden kampanyamiza destek veren sayin Yar. Dog Dr Selda Ergiin
yazili bir bagvuru ile kampanyaya destek vermisti. Ancak ilk kez resmi
yazi ile Bakanliktan yanit aldik. Agiklama i¢in http://mimesis-dergi.
org/2012/01/bakanliktan-tiyatro-yarismalari-ile-ilgili-resmi-acikla-
ma liitfen tiklayiniz.

Bakanliktan gelen agiklama biraz muglak son kertede. Ornegin
“Sosyal Etkinlikler Yonetmeliginin amaci, kapsami ve dayanag goz-
den gecirildiginde onerilerinizin ¢ok farkli olmadig: gortilmektedir”
ibaresi tartigmaya agik bir durum. Kampanya sozciileri olarak Sosyal
Etkinlikler Yonetmeliginin Tiyatro Caligmalar1 bendinin tiim madde-
lerini demokratiklestirmeye doniik 6neriler hazirlamistik.

Temelde ulusalci-milliyet¢i ve otoriter-rekabetgi felsefeye bir itiraz
vard1. http://tiyatrobiryarismadegildir.blogspot.com/2010/03/mebta-
lim-terbiye-kurulu-gorusmesi ve.html linkinden okunabilecegi tizere,
neredeyse tim maddeleri yeniden yazmustik. Sanirim Bakanlik yet-

58 Bu yaz1 15.01.2012 tarihinde Mimesis Tiyatro Ceviri Arastirma Dergisi Sahne

Sanatlar1 Portalinde (http://www.mimesis-dergi.org/2012/01/tiyatro-ve-drama-
egitimciligi-tanimsiz-ve-orgutsuz-bir-alan/) yayimnlanmaistir.
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kilileri ile bu konuda karsilikli diyaloga ve sunum yapmaya ihtiyag
olacak. Ozelikle goriiglerimizin yonetmelik degisikligi caligmalarinda
degerlendirilmek iizere ilgili birimlere gonderildigi ibaresi bir yandan
sevindirici bir gelisme. Umuyorum ki, yonetmelik degisikligi toplan-
tilarina bizler de resmi olarak davet ediliriz ve sahada ¢aligma yapan
egitimcilerin goriisleri de dikkate alinarak daha demokratik bir Tiyat-
ro Caligmalar: tiiztigii olusturulur. Tabi son kertede bu durum, sivil
toplumun giicii ile ilgili bir mesele. Tiirkiyede yeni anayasa ¢aligmala-
rinda da “vitrinlestirici” baz1 gagrilar yapiliyor. Saniyorum ki bizlerin
asil derdi, hem yasal platformda hem de saha ¢aligmalarinda alterna-
tiflerimizi ortaya koymak ve beklenti icinde olmadan miicadelemizi
siirdiirmek olacak. Ozelikle kurumsal yapilarin (Cagdas Drama Der-
negi vs.) bu konuda verebilecegi destek ¢ok dnemli bir yerde duruyor.
Cagdas Drama Dernegi Sayin Dog¢ Dr. Omer Adigiizel ile de bu konu-
yu konustum, 6zelikle Cagdas Drama Derneginin kurumsal anlamda
verebilecegi destek cok dnemli. Yarigma ve gosteri baskisinin drama
alanini da baltaladigi gesitli platformlarda Prof Dr. Inci San tarafindan
da defalarca ifade edildi. Ayrica tiyatro boliimii akademisyenlerinin
bizzat devreye girerek verebilecegi destek de cok onemli.

Iste bu noktada Tiirkiyede tiyatro ve drama egitimcileri baglamin-
daki bazi sorunlar ortaya ¢ikiyor. Universiter diizeyde egitimciler ara-
sinda ciddi bir kopukluk yaganmakta oldugunu gozlemliyorum. Tiir-
kiyede 20’nin {izerinde akademi ve konservatuar olmasina ragmen,
mesleki dayanigma anlaminda bir girisimden so6z edilemez. Akade-
mik platformlarda zaman zaman bulugmalar olsa da, tiyatro ve drama
egitimciligine dair gercek sorunlarin ¢6ziimii noktasinda aktivist bir
tutum goremiyoruz. Oyunculuk béliimleri ve konservatuarlar maale-
sef sorunlarini kendi i¢lerinde ¢6zmeye ¢alisiyor. Tiirkiye'nin siyasal
anlamda gecirdigi doniisimii de goz oniine alirsak, toplumsal gelis-
melerden kopuk ve asir1 birey ya da grup merkezli yaklagimlarin so-
runlara ¢6ziim olamayacag asikar.

Son yillarda 6zel okullar ve MEB biinyesindeki devlet okullarinda
say1s1 hizlica artan bir oranda tiyatro ve drama egitimcisi oldugu bi-
linmektedir. Ancak en temel sorunlardan birisi, MEB diizeyinde res-
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mi diizeyde bir mesleki tanimin olmamasidir. 12.01 2011 tarihinde
aldigim ikinci bir haber de, Istanbul Il Milli Egitim Miidiirliigi’niin
drama usta 6greticisi olarak atamasi yapilmis tim 6gretmenlerin ata-
malarini iptal etmesiydi. Aldigimiz verilere gére, MEB biinyesindeki
tiim usta egiticilere (satrang, drama, bilgisayar, bale, halk danslari vs.)
yonelik yeni bir diizenleme yapilmis. MEB lise mezunu olan tiim usta
egiticilerin 6rgiin egitim kurumlarinda ¢aliymasina artik izin verme-
yecekmis. Ornegin Yakin bir meslektagim gegen yil atamali “drama
usta egiticisi” olarak calisiyordu, stajyerligi kalkmists, 10/01/2012 ta-
rihli bir yaziyla “DRAMA DERSINE USTA EGITICI GOREVLENDI-
RILEMEYECEGINDEN” agiklamasi ile géreve baslama belgesi iptal
edildi. Bence bu gelisme, Cagdas Drama Dernegi, Olusum Drama
Enstitiisii, Istanbulda Ozel Anneisig Egitim Merkezi gibi kurumlarin
verdigi belgeleri etkileyecek bir durum. Lise mezunu olan ve bu konu-
da ¢aligma yapmak isteyen kisiler siirecten olumsuz etkilenecek gibi
goziikityor. Universite mezunu olup da, uzman 6gretici olarak calis-
mak isteyenlerin hukuki konumunu tam olarak bilmiyorum.

Tiirkiyede lisans programi diizeyinde drama 6gretmenligi ya da
tiyatro 6gretmenligi diye bir boliim heniiz yoktur. Tiyatro béliimi
mezunlar1 bugiine kadar Ilge Milli Egitim miidiirligiiniin inisiyati-
fine bagli olarak “ders saat iicretli part-time” 6gretmen olarak tanim-
lanabiliyordu. MEB biinyesinde sadece anaokulu 6gretmenleri ya da
Tirk Dili ve Edebiyat1 6gretmenleri drama dersi ya da tiyatro ¢alisma-
s1 yaptirabilme hakkina sahiptir. Cagdas Drama Dernegi ve Olusum
Drama Enstitiisti 320 saatlik liderlik belgesiyle ders verilebilse de, bir-
¢ok okulda sorunlar yasanmaktadir. Bu belgeyi alarak yasal statiide
¢alisgan 6gretmenlerin MEB nezninde hukuki taniminin olup olma-
digin1 tam olarak bilmiyorum. Sanirim bu konuda ilgili derneklerden
bir agiklama beklemek yerinde olacaktir.

[stanbul bazinda bildigim kadariyla okul yéneticileri, drama-tiyat-
ro 6gretmenini keyfi politikalara gore belirlemekte, oyun, drama ve ti-
yatro egitimini algilayamamaktadir. Mesleki tanim agisindan ciddi bir
kargasa oldugu acik. Ornegin resmi tanim olmadi1 i¢in miifettis gel-
diginde bir¢ok kurum drama ya da tiyatro dersi yokmus gibi davran-
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mak zorunda kaliyor. Orgiin egitim kurumlarinda aslinda inanilmaz
derecede 6gretmen ihtiyaci var, ancak hélihazirdaki yapilar bence bu
duruma cevap veremiyor. Ortaya ¢ikan manzara su, tanimi olmayan
bir egitim alani var. Bu da egitimci adaylar1 i¢cin hak magduriyetleri ve
mesleki-etik bosluklar: ortaya ¢ikariyor. Haliyle 6zel okullar ve MEB
bu konuda “tanimsiz usta 6greticilik” ya da “ gegici is¢i statiisiindeki”
tiyatrocularla ya da drama kursu/sertifikasi almigs kisilerle isgérmeye
calistyor. Bu da bir¢ok arkadasimizin sezonluk ¢aligma, part-time ¢a-
ligma gibi ekonomik ve sosyal anlamda sikintiya sokan uygulamalar
ile karsilasmasina neden oluyor. Ekonomik (maas politikasi ve sigorta
vs.) zorluklar disinda, mesleki bilgi birikimini artirici, pedagojik ve
sanatsal egitim eksikliklerini kapatma noktasinda bir yapilanma da
yok. Alandaki bir¢ok egitmen aslinda salt para kazanmak i¢in bu isi
yapiyor, ama is bir yandan tanimsiz ve hukuksuz. Biraz cetrefilli bir
durum s6z konusu tiyatro ve drama egitimcileri agisindan.

Sorunlari ¢6ziimii noktasinda devreye girmesi gerekenlerin bagin-
da tiyatro boliimleri ve drama kurumlarinin yoneticileri geliyor. Or-
negin net bir alan tanimi yapilarak YOK ve MEB® birazcik kamuoyu
baskis1 yapilsa, bana gore nitelikli bir istihdam alan1 ortaya ¢ikar. Ti-
yatrocular i¢in 6rnegin en azindan reklam ve dizi sektoriine girmeden
hayatta kalma yollarinin 6nii agilir. Tiyatro ve drama egitimciligi daha
cazibeli bir hale gelir. Alanin kurumsal prestji artar. Ve en 6nemlisi
tilkemizde nitelikli sanat egitiminin gelismesinin 6nii agilir. Bu ayni
zamanda amator ve alternatif tiyatro hareketlerine de gii¢ katan bir
gelisme olur. Bildigim kadariyla Ankara Universitesindeki tiyatro ve
drama boliimlerinin bu konuda bazi girisimleri var. Ancak mesleki ta-
nim ve yasal mevzuatlar devreye girince sanirim tiim kurumlar1 dev-
reye sokarak, daha kalic1 bir ¢6ziim bulmak gerekiyor. Bu anlamda,
tiyatro diinyamizin ¢ogu zaman yasadig kisir tartismalardan, kisisel
hirs ve egolardan siyrilmasi, 6grencilerin gelecegini de diisiinerek ras-
yonel bir egitim programlamasi yapilmasi gerekiyor. Tiyatro ve drama
egitimcilerinin yagadigi sikintilara dair goriislerimi birgok platformda
ifade ediyorum, portalimizin bu konudaki yapici tartigmalara vesile
olmasini diliyorum.
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Mimesis Cocuk/Genglik Tiyatrosu/Drama Boéliimii-Kavramlar®

Mimesis Sahne Sanatlar1 Portalinde Cocuk ve Genglik Tiyatrosu
boliimiinde Ceren Arzu Okur ile birlikte siirdiirdiigiimiiz editorlitk
faaliyetleri sirasinda kavramsal bazi konularda netlesmeler yagsanmasi
gerektigini diistindiiglim i¢in bu yaziy1 yazma ihtiyac: hissettim. Bo-
lim editdrleri olarak yaptigimiz toplantida adi Cocuk/Genglik Tiyat-
rosu olan bolimiin adini Cocuk/Genglik Tiyatrosu/Drama olarak de-
gistirme ve Cocuklarin ve Genglerin Tiyatrosu konseptini de sistemli
bir sekilde isin i¢ine dahil etmeye karar verdik.

Tiirkiyede ¢ocuk ve genglik tiyatrosu, yaratici1 drama ve egitimde
drama alaninda temel konularda kavramsal kargasa yasandig1 herkes
tarafindan goézlemlenebilecek bir durumdur. Bunun iki nedeni oldu-
gunu distiniiyorum. Birincisi entelektiiel perspektif eksikligi ve temel
metinlerin Tiirk¢e'ye cevrilmemis olmasidir. Ikincisi ise, Ankara mer-
kezli gelisen drama alanindaki kuramci ve uygulamacilarin “tiyatroya
ragmen yaratici/egitimde drama” séylemidir.

Cocuk ve genglik tiyatrosu Avrupanin aksine, Tiirkiyede kor topal
bir sekilde siirdiiriilen bir alandir. Konu iizerine tezleri olan ii¢ hoca-
mizin (Prof. Dr Zehra Ipsiroglu, Do¢ Dr Nihal Kuyumcu ve Dog Dr
Tiilin Saglam’in) yayinlarini inceledigimizde ve sayilar1 1000’leri bu-
lan ¢ocuk ve genglik tiyatrosu gruplarinin prodiiksiyonlarina baktigi-
mizda; egemen egilim bu alan1 hazir seyircisi olan ekonomik bir rant
alani1 olarak gorme egilimidir. Egitsel, estetik ve avangard bir tutumu
gormek neredeyse miimkiin degildir. Konu {izerine yayimnlanan ¢a-
lismalarda ise, temel metinlerin gevirisinde ciddi bir eksiklik oldugu
goze carpacaktir. Ornegin Viola Spolin, Brain Way, Dorothy Heath-
cote gibi ti¢ 6nemli kuramcinin orjinal metinleri Tiirk¢e'ye cevrilme-
mistir. Bu ylizden de, ¢ocuk ve genglik tiyatrosu ve drama alanindaki
yayinlarda orjinallikten uzaklasma s6z konusudur. Okuyucular daha

59 Bu yazi 01.08.2010 tarihinde Mimesis Tiyatro Ceviri Arastirma Dergisi

Sahne Sanatlar1 Portalinde(http://www.mimesis-dergi.org/2010/08/mimesis-
cocukgenclik-tiyatrosudrama-bolumu-kavramlar/ /) yaymlanmigtir.
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¢ok konuyu arastiran bir akademisyenin ya da bir yazarin 6zetleme-
siyle kavramlar1 tanimladigi i¢in kafa karisikligina yol agan problem-
ler ortaya ¢ikmaktadir. Bu konuda yapilmasi gerekenin temel metinle-
rin saptanmast ve entelektiiel bir isciligin devreye girmesi gerektigidir.

Kavram kargasasina yol agan ikinci sorun da drama alanindaki ku-
ramcl ve uygulamacilarin “tiyatroya ragmen yaratici/egitimde drama”
soylemidir. Bu sdylem bana kalirsa “hastalikli” ve realiteden kopuk bir
soylemdir. Ben de drama konusu {izerinde ¢alisan insanlardan birisi
olarak bu tezi savunan arkadaslara sunu soyleyebilirim, ki katildigim
ulusal ve uluslararas: bir¢ok panel ve seminer ¢alismasinda defalarca
ifade ettim: Liitfen tiyatro ve sanat tarihini inceleyiniz!

Isin esprisi bir yana, oyun kavrami, drama ve tiyatronun tarihsel
olarak birbirleriyle son derece iliskili ve dinamik bir iligki icinde ol-
dugunu gorebiliriz. Drama hedef ve amaglar1 farkli olan bir disiplin
olarak gelisse de, 6ziinde oyun, tiyatro ve dogaglama tekniklerini kul-
lanan bir yéntemdir. Ornegin Tiirkiyede kavramsal diizeyde drama
alaninda en ¢ok kabul géren tanimlama Prof. Dr. Inci San’in kullan-
dig1 kavramdir. Ona gore yaratici drama: “Bir sozciigii, bir kavramy,
bir davranigi, bir tiimceyi, bir fikri ya da yasantiy1 veya bir olays, ti-
yatro tekniklerinden yararlanarak oyun ya da oyunlar gelistirerek
canlandirmaktir. Yaratic1 drama, dogaglama, rol oynama vb. tiyatro
tekniklerinden yararlanilarak, bir grup ¢aligmasi i¢inde, bireylerin bir
yasantiyl, bir olayi, bir fikri, kimi zaman soyut bir kavrami ya da bir
davranisy, eski biligsel oriintiilerin yeniden diizenlenmesi yoluyla ve
gozlem, deneyim, duygu ve yasantilarin gozden gecirildigi “oyunsu”
stireclerde anlamlandirilmasi ve canlandirilmasidir”

Benim tanimima gore ise; “Drama temel olarak tiyatro teknikle-
rinden yararlanilarak dogaglamayi ve rol oynamay1 merkeze alan bir
grup calismas: etkinligidir. Bu grup ¢alismas etkinligi cocuk oyun-
lar1, miizik, dans, resim, heykel, edebiyat vb. sanat dallarinin hemen
hemen hepsiyle bir etkilesim icindedir. Igerigi, calismanin hangi
amaglar dogrultusunda yapildigina gore farklilagir. Yaratici drama,
egitimde drama ve psiko-drama olmak iizere ii¢ tiir mevcuttur. Dra-
ma, gliniimiizde agirlikli olarak modern egitim sistemi icinde, bir 6g-
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retim yontemi olarak da kullanilmaktadir. Ozel olarak gosteri amaci
olmayan bir etkinliktir, dramadaki gosteri seyirciyi degil katilimcilar
hedefler ki zaman zaman drama i¢inde seyir nerede baslar ve nerede
biter meselesi bile tartismalidir”

Daha tanim agamasindan yola ¢ikarak bile “tiyatroya ragmen ya-
ratict drama” soyleminin rasyonelikten uzak oldugunu séyleyebili-
riz. Ben ayrica bu séylemi “dramay1” tamamen ayr1 bir alana ¢ekerek
mesleki ve entelektiiel imtiyaz olusturma girisimi olarak degerlendi-
riyorum. Oyun, drama ve tiyatronun sdylemsel diizeyde birbirinden
koparilmaya calisilmasi, alanda ¢alisan kisileri diisiindiigtimiizde de
gercekten uzaktir. Tiirkiye ve diinyada bu alanda ¢alisan bir¢ok sanat-
¢t es zamanli bir sekilde tiyatro ve drama alanlariyla ilgilidir. Benim
diisiinceme gore asil zenginlik bu alanlarin koordineli bir sekilde bir-
biriyle iletisime gecerek hareket etmesiyle olusacaktir.

Bir ¢ocuk ya da geng tiyatro sanatiyla iki sekilde iliskilenir. Do-
gumdan oliime kadar es zamanl tretici, titketici ya da hem tretici,
hem tiiketici olarak tiyatro ile ilgilenebilir. Bu yiizden de ¢ocuk tiike-
tici oldugunda ¢ocuk tiyatrosu, tiretici oldugunda da ¢ocuklarin ti-
yatrosu diyoruz. Ister iiretici, ister tiiketici olsun bu iki alan birbiriyle
iligki icinde olmak zorundadir. Ornegin nitelikli bir seyirci olusturul-
mas1 igin lise tiyatrolarinin canli kilinmasi gerekir. Ya da daha gocuk
yasta insani tiyatrodan sogutmayan bir egitim anlayisina ihtiyacimiz
vardir. Cogumuzun anilarinda “elinde cetveli” ile bizleri ¢alistiran ve
zorla belirli giinler miisamerelerine ¢ikaran 6gretmen figiirleri vardir.
Eger seyirci sayisinda azalma olmasini istemiyorsak, otoriteryen ve
rekabetci sanat egitimi anlayigindan da uzaklagsmamiz gerekir. Tim
bu 6rnekler bu iki alanin ne derece ig ige oldugunu gostermek igindir.

Yukaridaki bazi tartismalardan yola ¢ikarak Mimesis Portal Co-
cuk/Genglik Tiyatrosu/Drama béliimiinde bu meselelerle ilgili tar-
tisma, soylesi, gevirileri vs. yayina hazirlayarak nitelikli tartigmalarin
6niindi agmak istiyoruz. Bu vesileyle yazi yazmak isteyen ve etkinlik-
leriyle ilgili duyuru ve yorum yapmak isteyen tiim tiyatrocu ve dra-
macilar1 Mimesis portalde bulugsmaya ¢agirryoruz. Cocuk/Genglik
Tiyatrosu ve Drama boéliimiinde temel olarak {i¢ alan saptamasindan
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yola ¢ikmay diisiiniiyoruz ve bazi kavramlar konusunda netlesme
Oneriyoruz.

Cocuk ve Genglik Tiyatrosu (theatre for children and young
people kavraminin karsilig1 olarak)

Cocuklarla ve Genglerle Tiyatro (theatre with children and
young people kavraminin karsilig: olarak)

Drama (Tiyatronun tekniklerini ara¢ ve amag olarak kullanan
bir yontem olarak kullanan ve farkli ¢aliyma disiplinlerinden
beslenen bir alan olarak drama)

Cocuk Tiyatrosu: Amatdr ya da profesyonel yetiskin oyuncularin
1 yasindan 13 yasina kadarki ¢ocuklar i¢in (ilkdgretim ve ortaokul ¢a-
gindaki 6grenciler) yaptigi teatral etkinliklerin tiimiine gocuk tiyatro-
su diyebiliriz. Cocuklar sanat tiiketicisidir ve izleyici konumundadir.
0-3 yas aras1 donem ¢ocuklar1 i¢in yapilan tiyatroya Avrupada Baby
Drama denilmektedir, ancak bu kavram Tiirkiyede heniiz ¢ok fazla
kullanilmaktadur.

Genglik Tiyatrosu (Gengler icin Tiyatro): Amator ya da profes-
yonel yetiskin oyuncularin 13 yasindan 18 yasina kadarki gengler i¢in
(ortaokul ve lise cagindaki 6grenciler) yaptig: teatral etkinliklerin tii-
miine genglik tiyatrosu diyebiliriz. Gengler sanat tiiketicisidir ve izle-
yici konumundadir. Ancak kimi Avrupa tilkelerinde genglik tiyatrosu
denildiginde tiniversite ¢agindaki 6grenciler (18 yas ve tizeri) de ima
edilir. Genglik kavrami {iniversite bitimine kadar tanimlanmaktadir.
Tiirkiyede genclik tiyatrosu denildiginde agirlikli olarak 15-18 yas
grubu kastedilmektedir. Universite 6grenci tiyatrosu gelenegi olan bir
tilke oldugumuz i¢in, Mimesis Web Portali Cocuk ve Genglik/Drama
bolimiinde tiniversite tiyatrosu boliimiine girmiyoruz. Ancak bu iki
alanin birbirini etkiledigi gercegi g6z oniine alinarak, etkinlikler dii-
zeyinde birbirinden kopuk diisiiniilmemesi ve etkilesimin a¢ik tutul-
mas1 gerekmektedir.

Cocuklarla ve Genglerle Tiyatro: Cocuklarin ve genglerin tiyatro-
sunda, ¢ocuk ve geng etkin bir pozisyonda, yani iiretici konumunda-
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dir. Cocuk ya da geng aktif bir eyleyici, ayn1 zamanda bir kiiltiir-sanat
treticisidir. Eger tiyatroyu bir tiir kendini ifade etme eylemi olarak ta-
nimlarsak, ¢cocuklarin tiyatrosunda da, cocuklarin temel amaci tiyat-
ro yoluyla benligini ifade etmektir. Cocuklarin ve genglerin tiyatrosu
denildiginde akla ilk gelen okullarda yapilan tiyatro etkinlikleridir.
Tiirkiyede bir cocugun hangi ¢agda tiyatro yapmasi konusu problemli
bir alandir. Anaokulu ya da 7-8-9 yasindaki 6grencilerin de yilsonu
gosterilerine ¢iktig1 bilinmektedir. Ancak pedagojik agidan tiyatro
yapmak i¢in tavsiye edilen ¢ag 10 yas ve lizeri donemdir.
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MEB Gériismesi ve Yeni Bir Tiyatro Yonetmeligi Onerisi®

26 Mart Cuma Giinii 14.00da “Tiyatro Bir Yarisma Degildir Kam-
panyasrnin somut taleplerini goriismek tizere Ankarada MEB/Talim
Terbiye Kurulu Egitim Ogretim Program Dairesinde 1 saatlik bir top-
lant1 yapilmustir.

Kampanya sozciileri olarak Doga Koleji Drama ve Tiyatro Etkin-
likleri Koordinatorii ve Tiyatro Bogazici tiyesi Biilent Sezgin, Anka-
ra Uni. DTCF Tiyatro Béliimii 6gretim gorevlisi ve ASSITE] Tiirkiye
Merkezi Bagkani Dog¢ Dr Tiilin Saglam ve ODTU Egitim Fakiiltesi
doktora 6grencisi, OLUSUM Drama Enstitiisit Yonetim Kurulu tye-
si Gokgen Ozbekden olusan bir heyet, Talim Terbiye Kurulu Egitim
Ogretim Program Dairesi Sube Bagkan1 Namik Sénmez ve Mehmet
Ulger ile bir araya gelmistir.

Goriigmede Tiyatro Bir Yarigma Degildir Kampanyasrnin hedef
ve amaglar1 aktarilmis ve EK 1'deki sosyal etkinlikler yonetmelik de-
gisikligi onerisi Talim Terbiye Kurulu'na sunulmustur. Talim Terbiye
Kurulu Egitim Ogretim Program Dairesi $ube Bagkan1 Namik Son-
mez ve Mehmet Ulger; goriismede ozet olarak egitimcilerin kaygilari-
n1 anladiklarini, yakin bir zaman i¢inde Sosyal Etkinlikler Yonetme-
likleri ile ilgili degisiklik giindeminin olacagini, bu yiizden de resmi
kurumlar adina (ilk ve orta 6gretim kurumu ya da {iniversite) yazili
gerekcelendirmeyle resmi bagvuru yapilmasini talep etmislerdir. Bu
yazili talebin siireg icinde komisyonda degerlendirilecegini belirtmis-
lerdir. Resmi anlamda yazili talep Istanbulda Doga Koleji ve baskentte
Ankara Universitesi tarafindan yapilacaktir.

Yazili bagvurularin artmasi kampanyanin gelecegi agisindan ol-
dukga faydali olacaktir. Imza kampanyasina katilmis herkesten bu ko-
nuda destek ve onerilerin gelmesi, bir kampanyanin sonuca ulagmasi
noktasindaki bireysel ve kurumsal sosyal sorumluluk bilincidir.

60 Bu yaz1 31.03.2010 tarihinde Mimesis Tiyatro Ceviri Arastirma Dergisi Sahne

Sanatlar1 Portalinde (http://www.mimesis-dergi.org/2010/03/meb-gorusmesi-
ve-yeni-bir-tiyatro-yonetmeligi-onerisi/) yayinlanmistir.
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Yarisma Degil Bulusma kampanyas: icin bugiine kadar Tiirkiye
Ozel Okullar Birligi ile goriisiilmiistiir. Ancak yapilan 2 gériismeden
sonra kendilerinden yazili agiklama 6nerisi gelmemistir. Yapilan te-
lefon gdriigmesinde, Tiirkiye Ozel Okullar Birligi yoneticisinin ilk 2
gorlismenin aksine bir tavir iginde oldugu bilgisi verilebilir. Tiirkiye
Ozel Okullar Birligi ile goriismeler hala siirdiiriilmektedir.

Bir diger olumlu gelime olarak, Sabanci Universitesi EGITIM RE-
FORMU GIRISIMININ diizenledigi 7. Egitimde Iyi Ornekler Konfe-
ransrnda “Yarigma Degil Bulugsma: Rekabet¢i Olmayan Sanat Festi-
valleri I¢in Model Onerisi” adli sézlii sunuma yer verilmesidir. (bkz:
http://www.erg.sabanciuniv.edu) Tiirkiye'nin degisik illerinden gelen
yaklagik 1500 egitimcinin katildig1 bir platformda bu tarz bir sunumun
yapilacak olmasi kamuoyunu bilgilendirmek adina olduk¢a énemlidir.

Yeni Bir Tiyatro Yonetmeligi Onerisi

25699 nolu Sosyal Etkinlikler Yonetmeligini (http://mevzuat.meb.
gov.tr/html/25699 0.html) Tiyatro Caligmalar: boliimiine dair Biilent
Sezgin ve Ceren Arzu Okur tarafindan hazirlanmis taslak oneri asa-
gidaki gibidir. Oneri hazirlanirken Nezan N. Celebinin 19 Mart 2010
tarihinde yazdigi MEB: Yaris-(ma)-Yaristir-(ma) adli yazidan da ya-
rarlanilmistir.

Oneri dikkatle okundugunda (varolan haliyle kargilagtirilarak) sa-
dece yarisma meselesinin degil, ifade 6zgiirliigii, sansiir vs. konulara
dair demokratik agilim 6nerileri yapildig1 goriilecektir. Resmi yazili
bagvurular yapilmadan 6nce kamuoyundan gelecek onerilerin deger-

lendirilmesinin yararli olacagini diisinmekteyim.

EK 1: Tiyatro Calismalar1 (YENT ONERTI)

Madde 26 — Ulusal egitimin genel amaglar1 dogrultusunda 6gren-
cilerin evrensel etik degerlere, insan haklarina ve demokrasiye saygili
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bir sekilde estetik duygularini giiglendirmek, giizel sanatlar alaninda-
ki yetenek ve becerilerini artirmak, serbest zamanlarini iiretken bir
sekilde degerlendirmek ve okul-gevre arasindaki baglar1 saglamlastir-
mak amaciyla tiyatro galigmalar diizenlenir.

Tiyatro calismalarinda;

a) Secilen oyunlar pedagojik anlamda 6grencilerin yas grubu 6ze-
liklerine uygun olmalidir. Ders dahilinde ya da disinda yapi-
lacak tiyatro ve drama etkinliklerine 6grencilerin genis dl¢iide
goniilli katilimi tegvik edilmeli, 6grencilerin kendi duygu ve
diisiincelerini 6zgiirce yansitabilecegi sosyal kuliip ortaminin
yaratilmasi 6zendirilmelidir.

b) Tiyatro kuliipleri tarafindan tretilen sahne performanslar yi-
lin degisik donemlerinde sahne ve altyap: olanaklarinin imkan
verdigi dl¢lide sergilenir.

c) MEB ilgili egitim ve sanat kurumlariyla isbirligi icinde ortak ti-
yatro metin inceleme ve analiz komisyonu kurar. Bu komisyon
ulusal ve evrensel etik degerlere saygili, anadilin dogru, giizel
ve etkili olarak kullanildigy, insanlik ve doga sevgisi kazandiran
oyun metinlerinin oynanmasini tesvik eder. Ayrica ¢agimizin
gereklerine uygun, i¢inde yasadigimiz toplumu anlatan siireg
merkezli drama-dogac¢lama caligmalarinin yapilmasi ve 6zgiin
tiyatro metinlerinin tiretilmesi 6zendirilir.

d) (Degisik bent:2.3.2/00826804 RG) Oyunlarin, 6grencilerin yas
ve sinif seviyelerine uygun olarak secilmesine 6zen gosterilir.
EK OLARAK ONERILEN BENT: Tiyatro ve drama alanlarin-
da Tiirk¢e ya da yabanci bir dilde yarisma diizenlenemez. Jiiri
degerlendirmesine tabi olmayan tiyatro senligi, bulusmasi ve
festivallerinin diizenlenmesi 6zendirilir.

e) Oyunlarda agirlikli olarak okulun 6grencilerine, istemeleri ha-
linde 6gretmenlerine, diger personeline ve velilerine de rol
verilebilir. Diger kurum ve kuruluslarca hazirlanan oyunlarda
ogrencilerin gorev alabilmeleri i¢in velilerinden ve okul yone-
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timinden izin alinir.

f) Oyunlarda kullanilan dekor ve kostiimler oyunun ihtiyaglarina
uygun bir sekilde hazirlanmaly, tiyatro prodiiksiyonu i¢in okul
aile birligi ya da okul genel biit¢esinden fon ayrilmalidur.

g) Okullarda Tiirk¢e disindaki dillerde yazilmis oyunlar da oyna-
nabilir. Bu oyunlar ¢ocuklarin dil kapasitesine uygun bir sekil-
de hazirlanmalidir.

h) Oyunlarda ve gesitli gosterilerde yaralayici, 6ldiriicii, zehirle-
yici arag-gere¢ ve malzemenin kullanilmamasina 6zen goste-
rilmelidir.

1) (Degisik bent: 12.8.2005/25904 RG ) Tiyatro galigmasi yapan
ogrencilerin oynamak istedigi yazili metinler, ilgili 6gretmen,
sanatg1 ve yoneticilerin olusturdugu komisyon tarafindan ince-
lenir. Evrensel demokrasi ve sanatsal ifade 6zgiirliigti kriterleri
cer¢evesinde, oyunlarin oynanmasi konusunda ortak bir uzlas
saglanir.

EK 2: Tiyatro Calismalar1 (Yonetmeliklerde gegerli olan hii-
kiimler, var olan yonetmelik)

Madde 26 — Tiirk Milli Egitiminin genel amaglar1 dogrultusunda
ogrencilerin milli ve estetik duygularini giiclendirmek, giizel sanatlar
alanindaki yetenek ve becerilerini artirmak, serbest zamanlarini de-
gerlendirmek ve okul-gevre arasindaki baglar1 saglamlastirmak ama-
cryla tiyatro ¢aligmalar: diizenlenir.

Tiyatro ¢alismalarinda;

a) Ilkogretim okullarinda skeg tiirii kisa oyunlara, orta 6gretim
kurumlarinda skeg ve daha uzun oyunlara yer verilebilir. Ders
dis1 zamanlarda yapilacak bu etkinliklere 6grencilerin genis 61-
ciide katilimi saglanir.

b) Biiyiik oyunlar; milli bayram, 6nemli giin, hafta ve y1l doniim-
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lerinde ya da ders yili sonunda olmak iizere en fazla iki defa
gerceklestirilir.

c) Bakanlik¢a tavsiye edilmis, 6gretmen veya 6grencilerce yazil-

mis ya da ¢evrilmis, milli ve manevi duygular: canli tutan, aile,
vatan ve millet sevgisini yiicelten; insanlik ve doga sevgisini ka-
zandiran; Tiirk¢e'nin dogru, giizel ve etkili olarak kullanildig:
ogrenci seviyesine uygun oyunlar temsil edilir.

d) (Degisik bent:2.3.2/00826804 RG) Oyunlarin, 6grencilerin yas

ve sinif seviyelerine uygun olarak segilmesine 6zen gosterilir.

e) Oyunlarda agirlikli olarak okulun o6grencilerine, istemeleri

f)

hélinde 6gretmenlerine, diger personeline ve velilerine de rol
verilebilir. Diger kurum ve kuruluslarca hazirlanan oyunlarda
ogrencilerin gorev alabilmeleri i¢in velilerinden ve okul yoneti-
minden izin alinir.

Oyunlarda dekor ve kostiimlerin sadeligine ve dogalligina 6zen
gosterilir.

g) Okullarda yabanci dille yazilmis kiigiik oyunlar da oynanabilir.
h) Oyunlarda ve gesitli gosterilerde yaralayici, 6ldiiriici, zehirleyi-

1)

ci arag-gere¢ ve malzemenin kullanilmamasina 6zen gosterilir.
Degisik bent: 12.8.2005/25904 RG ) Oyunlarin metinleri, okul
mildiirliigiince miidiir yardimcisinin bagkanliginda en az biri
alan 6gretmeni olmak tizere ii¢ 6gretmenden olusturulan ko-
misyonca incelenir. Oyunlarin oynanmasinda sakinca olma-
digina iligkin rapor okul miidiiriince onaylandiktan sonra bu
etkinlikler gerceklestirilir.
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Okullar Agiliyor... Peki ya Tiyatro ve Drama Egitimi?®'

20 Eylal Pazartesi giinii Tiirkiyede yaklagik 15 milyon ilkégretim
ve lise 6grencisi, 600 bin 6gretmen ders basi yapacak. Avrupadaki
birgok iilkenin niifusundan fazla sayida 6grenci ve 6gretmene sahi-
biz. 2,5 milyona yakin {iniversite 6grencisini de diisiindiigiimiizde,
niifusun neredeyse tigte biri 6grencilerden olusuyor. Tiirkiye “Glke-
ler” biyiikliigiindeki geng niifusuna ragmen, ironik bir sekilde egitim
konusundaki parametrelerde en son siralarda gelen tilkelerden birisi.
Egitime ayrilan kaynak, egitimin niteligi, Kiirt halkinin anadilde egi-
tim sorunu ve egitim politikalar1 baglaminda ciddi sorunlarla karsi
karstyayiz. Peki, tiyatro ve drama egitimi s6z konusu oldugunda aca-
ba ne gibi sorunlarla kars: karsiyay1z? Bugiinkii yazimda bu meseleye
dair 6nemli buldugum bazi basliklar izerinde durmak istiyorum.

Tiirkiyede sanat egitimi s6z konusu oldugunda agirlikli egilimin
devletci paradigma etrafinda toplandigini gormek miimkiindiir. Re-
sim, mizik, beden egitimi dersleri ve okul tiyatrolar1 s6z konusu
oldugunda 1930’lu yillarin sanat egitimi anlayisinin hala gegerliligi-
ni korudugunu gorebiliriz. Metot ya da perspektif konusunda ¢agin
gereklerine uygun bir agilim yapilmadigini ve ulusalci paradigmanin
degisime ugramis olsa da varligini giiclii bir sekilde stirdiirdiigiinii
diisiinenlerdenim. Demokratik bir vizyon eksikligi, bilimsellikten
uzaklik, ¢ok-kiiltiirlii bir yapiya izin verilmemesi ve otoriteryen sanat
felsefesi bana kalirsa ana sorunlar1 olusturuyor.

Benim tiyatro egitimine dair saptadigim ana sorunlar su sekilde-
dir. Tirkiyede tiyatro egitimi ve pedagojisi alaninda tiniversite dii-
zeyinde bir lisans programi olmadig i¢in, 6grencilere doniik tiyatro
caligmalari oldukga sorunlu bir sekilde ilerlemektedir. Ozelikle tiyatro
egitimi izerine sdylem ve analiz tireten kisi sayis1 bir elin parmaklari-
n1 ¢ok fazla gegmemektedir. Tiyatronun ¢ocuklara ya da genglere nasil

61 Bu yaz1 18.09.2010 tarihinde Mimesis Tiyatro Ceviri Arastirma Dergisi Sahne

Sanatlar1 Portalinde (http://www.mimesis-dergi.org/2010/09/okullar-aciliyor-
peki-ya-tiyatro-ve-drama-egitimi/) yaymlanmustir.
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Ogretilecegi meselesi bir tartisma konusu bile yapilmamaktadir. MEB
nezdinde tiyatro egitimcisi, 6gretmeni ya da usta egiticisi diye bir
kavram tanimlanmis bile degildir. 25% yakin konservatuar olmasina
ragmen, ¢ocuklarla ve genglerle tiyatro konusu ciddi bir sekilde giin-
demlesmemektedir. Halbuki bu konuya idari ve akademik diizlemde
onem verilse ve tiyatro boliimii 6grencilerine is imkani saglansa, dizi
ve reklam sektorii batagina gen¢ oyuncularin dahil olmasi engellene-
bilir. Akademik ve bilimsel bir tartismanin olmadig: bir ortamda bu
alan, oyuncu adaylar1 ya da hasbelkader tiyatro ile ilgilenmis kisiler
tarafindan gecici bir is kapisit olarak goriilmektedir. Yeni metin iire-
timi, pedagojik yaklasim, sistematik bir program olusturma ve c¢ag-
das estetik kriterlerden ilham alan bir tiyatro ¢aligmasi yaptirildigini
soylemek oldukga zordur. Amatér ve alternatif tiyatro bolgesinin ve
muhalif kurumlarin da konuya ¢ok fazla 6nem verdigini soyleyecek
verilere sahip olmadigimizi diisiinityorum.

Tiyatro alaninda yasanan 6nemli sorunlardan birisi de maddi alt-
yapr eksikligi ve sansiir meselesidir. Prova mekéani ve gosteri salonu
bulmak konusunda 6zelikle Anadoludaki okullarda problemler var-
dir. Bu problem nedeniyle provasi yarida kalan bircok 6grenci tiyat-
rosu ¢aligmasi oldugunu duyuyoruz. Ayrica 6zelikle sendikali 6gret-
menler nezdinde oyun metinlerine sansiir girisimleri varligini siir-
diirmektedir.

Drama alani ise son yillarda ilging bir sekilde yayginlagma egilimi-
ne girdi. Yaratic1 drama ve egitimde dramanin ders olarak okutulma
imkén1 olmasi, yeni bir is kapist olmasi, Ankara Universitesi Egitim
fakiiltesi biinyesindeki akademisyenlerin bir¢ok iiniversiteye drama-
y1 tagimast ve sertifika programlarinin artmasi gibi nedenlerle alana
doniik artan bir ilginin oldugu gozlemlenebilir. Drama teknigi teorisi
itibariyla agilim olanaklar1 sunan bir yontem olsa da, Tiirkiyede bu
konuda bir arayis ve gecis doneminde oldugumuzu disiiniiyorum.
Daha kavramsal diizeyde bile bir¢ok anlasmazlik s6z konusu. Peter
Slade, Brain Way, Dorothy Heatcoce gibi asil kaynaklar Tiirk¢e'ye gev-
rilip yaymlanmadig1 i¢in zaman zaman suni tartismalar yapryoruz.
Sonugta drama yontemi 6zii agisindan Avrupa merkezli bir tekniktir.
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Tiirkiyede drama alaninda gelinen noktada, ithal ikameciligin sinirla-
rinin ¢ok fazla asilip da, “burali” bir yerden séylem ve yontem gelisti-
rildigini soylenemez. Ayrica benim “temizlik yaparken ¢opleri halinin
altina atmak” dedigim bir egilimle, egitimde igerigi cok fazla tartigma-
dan salt yontem tartismasina gidiliyor. Irkey, cinsiyetci ve militarist bir
egitim icerigi sorgulanmadan salt yontem degisikligine gitmenin, dra-
manin asal tanimlamasina da aykir1 oldugunu distiniiyorum. Peter
Slade ve Gavin Balton gibi kuramcilar drama yontemini 6ziinde “68-
renmeyi 6greten ve dogmatizmden uzak bir yontem” olarak tanimlar.
Bizde ise, siire¢ merkezli egitim daha ¢ok teknik bir degisiklik olarak
distinilityor, hakim ideolojinin “makyaj tazelemesine” firsat sunuyor.

Drama ile ilgilenen ve oziinde egitim kokenli arkadaslar, benim
imtiyaz olusturma dedigim bir tutumla “tiyatroya ragmen yaratici
drama” diyorlar. Halbuki birazcik sanat ve tiyatro tarihine bakilsa,
drama teknigi olarak adlandirilan birgok seyin 20. yiizy1l avant-gar-
de hareketinin bulguladig: teatral formlarin bir mantik dogrultusun-
da devsirilmis hali oldugunu goérecekler. Tiyatrocular ise, “yahu ne-
dir kardesim bu drama, dramanin sanatla pek alakas: yok” diyorlar,
bana kalirsa egitim ve sanat agisindan dogru kullanildiginda oldukga
yararl olabilecek bir teknige sirtlarini ¢eviriyorlar. Tiyatrocular dra-
ma yonteminin gelecegin seyircisini olusturma, sanat sevgisi asilama
acisindan popiiler yoniinii bence kiigimsiiyorlar. Benim iddiam ise
su. Oyun, drama ve tiyatro alani birbirini besleyecek ve koordineli bir
sekilde yapilandirilmalidir. Ankara Universitesi DTCF Tiyatro Bolii-
mii modeli bu konuda 6nemli bir 6rnektir. Ancak Tiirkiye genelindeki
etkisinin sinirli oldugunu da gérmek gerekir.

Eger bizler ¢ocuklar1 ve gengleri tiyatro sahnelerine ¢ekmek ve
gelecegin seyircisini olusturmak istiyorsak, oncelikle var olan egitim
anlayisin1 da sorgulamaliyiz. Salt profesyonel tiyatro niteligini artir-
mak bence yeterli degildir. Assitej biinyesinde yapilan bazi tartisma-
larda da bu egilimi ¢ok sik goriityorum. Oyunlarin nitelik sigramasi
yasamasi gercekten ¢ok 6nemli, ancak 6grenciler tizerinde tiyatronun
etkisinden daha giiglii araglar mevcut. Eger bizler “cetvel” yontemiyle
yapilan ezberci bir tiyatro ¢aligmasini, askeri mantikta yaptirilan halk
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danslar1 mantigini, gok-kiiltiirliilitkten uzak miizik egitimini sorgula-
mazsak seyirci sorununu ¢ozemeyiz. Ozetle oyun, drama ve tiyatro-
nun yapilandirilmasindaki niteliksel ve vizyoner degisimlerin “6limii
ilan edilmeye” ¢aligilan tiyatro sanatina pozitif katk: yapacagini diisii-
niyorum.

Tiyatro ve drama alanindaki egitimciler olarak gegen y1l baglattigi-
miz kampanya siirecinde, yasanan sorunlara dair alternatif bir tiiziik
icerigi olusturarak en azindan degisim yanlis1 bir bildiri yaymladik
ve kamuoyunda bir tartigmay1 baglattik. Kampanya hentiz sonuglan-
mady, hala bekleme siirecindeyiz. Ingallah yarigmalarin kaldirildig1 ve
sansiir tartigmalar1 yasamadigimiz giinleri de gorecegiz.

Ayrica bildiginiz gibi Mimesis Sahne Sanatlar1 Portalinde bu tar-
tismalar1 seviyeli bir sekilde stirdiirmek ve kaynakg¢a olusturabilmek
icin Cocuk/Genglik Tiyatrosu/Drama bolimi olusturuldu. Bir elin
parmaklarini agmak istiyoruz, ancak bizler gibi diisiince tireten sevgi-
li dostlarimizin da okullarin da a¢ilmasiyla beraber biraz olsun klav-
ye oynatmasi gerekiyor galiba. Herkese bol ilhamli ve bol vicdanl bir
egitim yil1 dileklerimle!
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