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I. COMMEDIA DELL'ARTE: OYUNCU TIYATROSU

Commedia dell'Arte'nin sozeiik anlamu "usta isi oyun"dur. Bu adlandirmada
"usta” olarak nitelendirilen oyuncudur; dogaglanarak oynanan Commedia goste-
rilerinin oyunculari, yazili bir metni ezberleyerck oynayan diger meslektaglarin-
dan cok farkh bir ustaliga sahip olmak zorundaydilar. Dogaclama, Commedia
dell' Arte'yi diger sahneleme bicimlerinden ayiran ve ona kendine 6zgti karakteri-
ni veren en 6nemli 6zelliktir; Commedia dell' Arte gosterileri her seferinde aym
sarkilar calinsa bile birbirine benzemeyen jazz-session'lart gibidirler. Oyuncular
sahne tizerinde kendi yazarlan olurlar ve dolayisiyla oyuncunun ustaligi dedigi-
mizde kastedilen, onun roliinii dogaglama yetenegidir. "[talyan oyuncusu hicbir
seyi ezberlemez... Herkes ezber yapabilir ve ezberledigini sahnede tekrar edebilir,
ama bu Italyan oyuncusunun yaptigindan oldukga farkidir."? italyan oyuncusu
sahneye gtkmadan énce oyunun taslagina bir kag dakika bakar -bu taslaklar ge-
nellikle sahne giriglerine asilirlardi- ve sonra, sahnede bu taslag ustahgini kulla-
narak zenginlegtirir.

Roliinti dogaglayarak oynayan oyuncu diger oyunculardan ve seyircilerden -
Commedia dell'Arte oyuncusunun kargisinda ¢ogu zaman, satagarak ve laf atarak
oyuna miidahale eden bir seyirci kitlesi vardir- gelen tepkilere kargt her an hazir
bulunmalidir; bu nedenle her an canh ve uyanik bir imgeleme sahip olmalidir. "lyi
bir Commedia dell'Arte oyuncusu imgelemini ezberden daha ¢ok kullanir ve
oynadig her an soyleyecegi sozleri diizenler." 2

13y sézleri soyleyen Evaristo Gherardi (1663-1700), 17. Yiizyil'da Paris'te, ftaiyan kumpanyasi
Commedie [talienne'de Arlecchino rollerine gikan bir oyuncudur. Evaristo Gherardi oyunculugunun
yani sira 1696 yihinda Commedia oyunculugu hakkinda bilgiler verdigi, bir qok senaryo ve dialogdan
olugmus "Le Theatre [talienne” adli bir kitap yazmigtir.
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Frittelino rollerine gikan Cecchini®'ye gore oyunun biitiin boliimleri seyirciyi ef-
lendirmelidir, fakat bunu yaparken oyuncu kendi roliint éne gikararak "oyunun
ipini koparmamali” ve "konu digina gikarak seyirciye ana temay1 unutturmamali-
dir". Her oyuncu, sahneye yeni bir oyuncu girdiginde yerini ona birakmayi, parts
nerinin oyununu kesmemeyi ve ozellikle ciddi ve énemli bir konugma yapiliyors
ken komiklikler yapmamayi bilmelidir. Ciddi konugmalarla komik gag'larmn,
kaygisiz ugaklarla atesli agiklarin, yagh adam ile geng adamun oyun iginde ustaliks
larim sergiledikleri kendi boliimleri vardir; her birinin ustalig: yer aldiklar: oyus
nun ana temasi tarafindan sinirlanir.

Karakterler

Commedia dell'Arte oyuncusunun ana temaya bagh olarak yapacagi dogaglamas
nin iskeletini bu oyuncunun oyunda canlandirdig karakter belirler. Commedia
dell' Arte karakterleri ne melodramlarin basmakalip karakterlerine -iyi, kotii, mas
sum kiz, kurnaz usak, vb.- ne de oynanan oyuna gore isimleri ve 6zellikleri degis
sen "tiplemelere" -zengin, fakir, asker, koyli, vb.- benzerler. Commedia dell'Arte
karakterlerinin ne isimleri, ne de mask, kostiim, sive kullanmu gibi temel 6zelliks"
leri degisir. Commedia dell'Arte'nin biitiin komedilerinde rastladigimiz temel ka-
rakterler sunlardir: Yagli adamlar (vecchi): Pantalone, Dottore, vb.; Usaklar (zan-
ni): Arlecchio, Pulcinella, vb.; Asiklar : Orazio, Flavio, Isabella, Flaminia, vb. Bir
commedia kumpanyasmda yer alan herhangi bir oyuncu bu karakterlerden biri
tizerinde ustalagir ve oynadig: karakteri farkli konumlar, olaylar ve diger karaks
terlerle girdigi iliskiler iginde dogaglar.

Sozgelimi bu karakterlerden biri, ugak Pulcinella, "Tagtan Misafir" adli oyunda
Don Giovanni'nin usagidir, "Biiyiilii Arcadia"da ise firtinada batan gemideki
usaklardan biridir. Bu iki senaryo ardarda okundugunda ya da izlendiginde, Puls
cinella, efendisi Don Giovanni cehenneme atildiktan sonra baska bir efendi ile y:
la ¢ikip adaya diismis gibidir. Pulcinella'nin 17. ve 18. ytizy1l seyircisi tizerind
yarattigi bu etki, 20. ylizy1l seyircisi tizerinde Sarlo ya da Laurel-Hardy'nin yarats
tig1 etkiye benzer. Cagimizin en tinlii "Commedia dell' Arte tipi" olarak nitelendi
rebilecegimiz Sarlo bir filminde asker, bir bagkasinda Amerika'ya go¢ eden bir
goemen hatta Hitler olur ancak hepsinde de biy1g1, kendine has mimik, jest ve
davraniglariyla o tamdik ve bildik Sarlo'dur.

Commedia dell'Arte kumpanyalarimn oyuncular: belirli bir karakter tizerinde ¢a=
lisip ustalagirlar; G.B. Andreini, 73 yasinda emekli oluncaya kadar Lelio rollerini
oynady; Tiberio Fiorilli 80'lerinde Scaramuccia'ydi ve Pellesini, 87 yagindayken
hala Pedrolino olarak sahneye cikiyordu. Ama bazen bir oyuncunun, Francesco

3Pier Maria Cecchini (1563-1645): Zamaninn en tamnmig kumpanyalarindan biri olan CompegniaE
degli Accesi'nin yonetmenligini yapms bir oyuncudur. Arlecchino benzeri bir karakter olan
Fritellino'nun yaraticisidir. Italya'nin diginda Fransa ve Avusturya'da da gosteriler diizenleyen
Cecchini, Commedia oyunculugunun savunusunu yaphi iki 6nemli bilimsel kitap yazmustir -Brevi
discorsi intorno alle Comedie comedianti e spettatori (1614) ve Frutti delle moderne Comedie et aviso a
chi le recita (1625).
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Andreini'min Agik roltinti birakarak Yiizbagi rollerine gikmasi gibi, rol degistirdi-
fil ya da, Angelo Costantini'nin Mezzetino'yu yaratmas: gibi, yeni bir karakter ya-
rattigr da olur.

Oyuncu canlandiracags karakterin temel 6zelliklerini kendisinde gelistirmek zo-
rundadir. Ornegin; Arlecchino'yu oynayacak oyuncu esnek ve dinamik bir gévde
yapist gelistirmeli ve sahnede akrobatik hareketler yapabilmelidir ya da Agik rol-
lerine gikan bir oyuncu Italyanca'y1 giizel ve ahenkli bir bicimde konusabilmeli-
dir. Oyuncular dogaclamalarini yenileyebilmek ve rollerini zenginlestirmek igin
stirekli okumalidirlar. Domenico Bruni yazdig1 bir Prolog'da oyuncularin rolleri-
ne nasil hazirlandiklarin soyle anlatir: -Bu Prolog'u okuyan Servetta oyuncularin
hizmetgisidir ve siirekli kogturmaktan gikayet etmektedir.- "Dinleyin beni! Bu sa-
bah Prima Donna beni yanina ¢agirds, 'Ricciolina, bana Boccacio nun Fiametta's:-
ni getir, onu caligmak istiyorum.' Pantalone benden Calmo'nun Mektuplari'ni,
Yiizbag1 La bravure di Capitano Spavento'yu, Zanni Bertoldo'nun Jestler'ini, Eg-
lenceli i§1er Kitabi'ni ve Eglence Saatlerini, Graziano Filozoflarin Laflari'mi ve
Antoloji'yi, Franceschina genelev patronu rolii icin Celestina'yi, Agik ise
'latonun Calismalari'ni istedi."

Yukarida ad1 gegen kitaplardan yalmizca "La bravure di Capitano Spavento'da
Yiizbasi'ya ait dialoglar yer almaktadir. Geri kalanlar siir kitaplari, dykiiler ya da
felsefi eserlerdir. Her oyuncu, canlandirdig: karakter icin malzeme saglayabilece-
#i kitaplan secmistir. Bu okumalarin sahne dis1 sonuglarna iliskin en ilging 6rnek,
(inlit Academia Degli Intronati of Sieana tarafindan yayinlanan bildiridir. Bu bil-
diride kadin oyuncu Vincenza Armani'nin dogaglamalarmdaki Italyanca kullan-
minin en yetkin yazarlarinkinden daha zarif oldugu belirtilir. Diger taraftan 6zel-
likle taninmg kumpanyalardaki pek ¢ok oyuncunun akademi egitimi gérmiis ol-
duklar: da kayitlar arasindadar.

lilbette, bir oyuncunun sahne iistii diyaloglarimi dogaclamak igin kullandig tek
malzeme tiyatro disi okumalar degildi. Dogaclama yapacak oyuncularm elindeki
diger malzeme, kendilerinden énce gelmig oyuncularm sahne tizerinde yaptiklar
dogaglamalar: sonradan not ettikleri "zibaldone", "repertorio”, "generici", "doni",
"dote" ya da "squarci’ gibi isimler alan defterlerdi. Ancak sadece bu noktadan ¢1-
kip, baz1 aragtirmacilarin yaptig: gibi Commedia dell'Arte'yi oyuncudan oyuncu-
ya aktarilan gelenekci bir oynayis tarzi olarak ele almak ve oyuncularin eskileri
taklit ettigini dligtinmek kaba bir yanilg: olur. Ciinkii eger ortada bir "gelenek"
varsa, bu yalmzca oyunlarin dogaclama oynanmasi ve sabit karakterlerin oyun-
daki varbiklari i¢in gegerliydi. Yoksa, hangi bélimiin nasil oynanacagi, oyunun
nasil yorumlanacag tiimiiyle oyuncunun yaraticihgina bagliyds. Boylelikle, ayn
tarihlerde farkli kumpanyalarda aym karakterleri canlandiran iki oyuncunun ¢i-

dCommedia dell'Arte gosterilerinde oyun baglamadan 6nce karakterlerden biri sahneye qikar ve
oyunun 6ykiisiiyle ilgisi bulunmayan bir prolog séylerdi. Bu Prolog'un yazar olan Domenico Bruni
zamanimn {i¢ tinlii kumpanyasindan biri olan, ydnetmenligini Flaminio Scala'mn yaptigh Compagnia
dei Confidenti'de oyuncuydu.- Diger iki kumpanya: Compagnia degli Accessi (yonetmen Pier Maria
Cecchini) ve Compagnia dei Fedeli (yonetmeni Giovanni Battista Andreini). Domenico Bruni geng
agik (Fulvio) roltine ¢ikiyordu.
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kardiklart oyunculuklar arasinda biiytik farkhhklar olabildigi gibi, bir karakter
zaman icinde dontigiim gegirerck yeni, hatta eskisiyle taban tabana zit 6zellikler
kazanabiliyordu.

* Ornegin ilk ortaya giktiginda kilik kiyafeti ve sahne tistii tavirlariyla kaba saba ve
aptal bir usak tipi olan Arlecchino, Domenico Biancolelli'nin yorumuyla alayei,
akrobat ve hazircevap bir tipe dontistii. Ya da 17. yiizyilda orta yash, sade giyimli
bir kadin olan Servetta (hizmetgi kadin tipi) 18. yiizyilda alacali bulacal kiyafetler
giyen geng bir kiz haline geldi.

Yonetmen

Bir Commedia dell' Arte kumpanyasi, rollerinde ustalagmug, takim oyununa ahg-

kin, sahnenin "gelencksel” kurallanindan haberdar oyunculardan meydana geli-
: y ¥

yordu. Ancak bu oyuncular gisteri dncesinde oynayacaklart komedinin dykiisti-

nii, sahnelerin sirasini, dekorlann diizenini bilmezlerdi. Bu nedenle bir yonetmen

-corago, concertatore ya da guida- gerekiyordu ki bu gérev gencllikle bag oyuncu-

ya verilirdi. Oyun uzun zamandir oynamyor olsa bile her gosteriden 6nce yonet-

men ve oyuncularin hazir bulunduklar toplantilar yapilirdi. Bu toplantilarda y-
netmen oyunun Oykiisiine ve sahnenin diizenine iligkin agtklamalarda bulunur,
direktifler verirdi.

Yonetmen dncelikle sahnedeki evlerin kimlere ait oldugunu sdyleyerek ise bag-
lardi. Sahne tizerinde bir karmaganim olusmamasi igin oyuncular hangi evin kime
ait oldugunu bilmeliydiler. Bir komedi sahnesi sahnenin saginda ve solunda yer
alan iki ya da daha fazla evden olusuyordu. Oyuncular gercktiginde bu evlerin
kapilarindan girip gikarlar, pencereden disansiyla konugurlar ya da evin yan du-
varini konugulanlan gizlice dinlemek igin siper edinirlerdi. Eger boyle bir dekor
yoksa ya da oyunun sahnelenccegi mekan -genellikle bir kasaba meydam veya bir
binanin avlusu- bu dekoru kullanmaya clverigli degilse bir perde dekor islevi go-
rebiliyordu. So6zgelimi, oyuncu pencereden bakacag) yerde perdenin tizerinden
bakiyordu.

Oyunun éykiistiniin seyirci tarafindan anlagilabilmesi icin oyuncularin dialogla-
rinda gegmisteki olaylara da yer vermeleri gerckmekteydi. Evlerin paylagtinlma-
simmn ardindan yonetmen sahnelenecck dykiiniin oncesindeki olaylari anlatan ki-
sa bir "Argomento"yu (6zeti) okurdu. Bu "Argomento” ayni zamanda tim oyu-
nun genel bir gergevesini gizerck dogaclamalarin tema digima gikmasim engelli-
yordu. "Argomento"nun okunmasindan sonra yénetmen oyunun sahne plani
tizerinden giderek her oyuncunun sdylemesi gerckenleri ve kaba mizansenleri
belirlerdi.

Bu toplantilarda biitiin oyuncular hazir bulunmak zorundaydi. Andrea Peruc-
ci'nin” aktardig bir ancktod bu toplantilarda disiplinin ne kadar énemli oldugu-
nu gosterir: Oyuncular ydnetmenin ctrafinda daire olugturup onun anlattiklarim
5‘:Eicilya.h bir manastr rahibi olan Andrea Perrucdi izledigi gosterilerden derledikleriyle olugturdugu

“dell'Arte Reppresentativa Premeditata e all'improvisso” (1699) adli bir kitap yaznustir.
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dinlerler. Bu sirada, oyunculardan biri biitiin bu anlatilanlari bildigini sdyleyerek
gider. Oyunun baglamasina az bir siire kala bu oyuncu yoénetmene giderek "bil-
diklerinin tazelenmesini" ister. Bunun tizerine yonetmen, bir kova dolusu buzlu
su getirtir ve bunu oyuncunun bagindan asag doktiikten sonra "Iste, simdi taze-
lendin" der.

Lazzi

Lazzi, oyuncularm éykinin akisin kesintiye ugratarak yaptiklan kiiciik skecler
ya da sahnelerdir. Bu sahneler gesitli isimler alirlar -Deli lazzosu®, Sinek lazzosu,
vb.- ve farkl oyunlarda tekrarlanurlardi. Seyirciler bazen Commedia dell'Arte
gosterilerine sirf bir oyuncunun 6zel lazzosunu izlemek igin gelirlerdi. Tekrarlan-
ma ozelligi gostermelerine ragmen lazzi de dogaglama olarak oynanip gesitlenir-
di. Yénetmenin bir diger gorevi de oyunun akisi iginde nerede hangi lazzonun
kullarulacagini belirlemekti. Ornegin, eger yonetmen seyircinin sikildigini ya da
tepki vermemeye bagladigini farkederse oyunculardan birine gdyle bir monolog
soyletir: "Neden, ey gece! Sen kum saati mehtap ..." Bu monolog oyuncularin "Ge-
ce karanlig1 lazzosu"na baglamalar: i¢in bir isaret olur. Biitlin oyuncular, sahne
kararmug gibi el yordamuyla etraflarini aramaya, merdivenlerden diigmeye, esya-
lara carpmaya, kanh cesetler bulmaya, bagka bir sey sanarak ellerini elbise altlari-
na kilotlara gotiirmeye baglarlar.

Sahne karanhkmusg gibi oynamak kadar sik kullanilan bir bagka lazzo bir eylemin
ardarda tekrarlanarak giiliinglestirilmesidir. Oyunun bir yerinde, Pantalone evi-
ne girecegi sirada oyundaki tiim karakterler teker teker evden qikip bir sey sdyle-
meksizin onu selamlarlar. Herkes sahneden ¢iktiktan sonra sagkinlik icindeki
Pantalone yalmz kalir, bir kag saniye kimildamadan durur ve sonra sessizce seyir-
cileri selamlay1ip evine girer.

Lazzi sadece hareket ve eyleme dayali olarak yapilmaz. Soze dayali lazzi de var-
dir. "Odeme lazzosu'nda Pulcinella'dan alacag: olan biri ondan parasin ister.
Pulcinella yerdeki tiikiiritk kurumadan borcunu 6deyecegini sdyler. Alacakl se-
vinir, fakat Pulcinella yerleri tikariigiyle 1slak tutmasi igin bir veremli bulacagim
soyleyip sahneden gikar.

Yazis1z Commedia

Commedia dell' Arte hakkinda pek ¢ok arastirma kitabi yayinlanmasina ragmen,
bu kitaplarin lazzi'ye ayirdiklar béliim ok azdir. TDR'in (The Drama Rewiev)
Bahar 1964 sayisindaki makalelerinde Herschel Garfein ve Mel Gordon, Comme-
dia dell' Arte'nin belki de en ayirdedici 6zelligi olan lazzi'ye bu kadar az énem ve-
rilmesinin tek nedeninin belge yoklugu degil, s6z konusu uzmanlarin ahlaki ya

bllalyancada lazzi cogul, lazzo ise tekil kelimelerdir. Biz de birden fazla komik skegten bahsederken
lazzi, tek bir ske¢ten bahsederken ise lazzo kelimesini kullandik.
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da psikolojik kaygilart oldugunu belirtirler. Clinkii yazih olmayan ya da yazih ols
sa da bahsi gegmeyen lazzi drneklerinin ¢ogunda miisteheen ya da "uzmanlann®
ateatral saydiklarn belden asagy espriler vardir.

Adpriani di Lucca'min derledigi lazzo'lardan bazilan boyle "uygunsuz" niteliktes
dirler: "Aglama ve Giilme Lazzosu"nda baba ve oglu birbirlerini aldatmslardir,
Baba oglunun kendisini terketmesine gozyaslar dokerken bir yandan da oglus
nun metresiyle yatmak firsatimi diistinerck giilmektedir. Ayni seyleri babasinm
metresi igin diigiinen oglu da giilmekte ve aglamaktadir.

eder:' Bu bir bagagnsidir!" Sonra igip tiikiirecegi bldlgll'll getlrtlr Ardindan uze-
rinde dilekge yazmak igin Coviello'yu elleri tizerinde diz ¢oktiiriir. Coviello b 1
vaZIyettLykcn kiginda Pulcinella'nin "Galen'cigim”, tesekkiir ederim, epo
medicus® diyerck hokka olarak kullandigs bir miirckkep baligini tutmalidir,

"Su Lazzosu'nda ise Pulcinella’nim metresi bayihmigtir ve hizmetgi kiz feryat figan
su istemektedir. Pulcinella ona suyun biitiin gegitlerini getirir: Giil suyu, yasemin
suyu, portakal suyu, nane suyu, zambak suyu. Son olarak, bir kabin igine iser v
metresinin yliziine ¢arpar. Bu metresini ayiltir ve Pulcinella "kamigimizea danitis
lan su"yu dven sarkilar soyler.

Hig¢ kusku yok ki parmakla sayilabilecek tinlii kumpanyalarin yanisira sayilar
ytizleri bulan bir siirti de kiigiik topluluk vardi ve belki de sokaklarda, panayirlars
da ve pazar yerlerinde gosteriler yapan bu topluluklarin repertuvarlarim yalmzea
lazzi olugturuyordu. Fakat, hig bir yazili belge tutulmamasi, varolan belgelerin i
saklanmamasi ya da sansiirce yok edilmesi nedeniyle kiigiik topluluklarin sahng
gosterileri hakkindaki bilgiler yok oldu. '

Bu durumda kabul etmcek gerekir ki yazili olamin diginda bir de bilmedigimiz
Commedia dell' Arte vardir. 1550'lerden 1750'lere kadar varligini siirdiiren Come
media dell'Arte, sabit karakterleri, masklari, biyiik jestleri, lazzisi, dogaglama ko
medileri ve her simiftan genis seyirci kitlesiyle tiyatro tarihinin en renkli dénemles
rinden birini olugturur; bu tiyatronun yaraticisi ve en basta gelen 6gesi de usta
oyuncudur.

II. COMMEDIA DELL'ARTE KARAKTERLERI

’

Commedia dell' Arte karakterlerini tek tek tamitirken Giacomo Oreglia'nin yazdt-l‘
&1 "The Commedia dell'Arte” (Hill and Wang. New York, 1968) adli kitaptaki mos
del benimsendi. Boylelikle herhangi bir karakter hakkinda verilen bilgilerin arkas
sina o karakterin yer aldig dialog veya monologlart cklemek yolu segildi. Bu dia=
log ve monologlar da ayni kitaptan ¢evrilmistir.

7Galen: Antik Yunan'da yagayan ve ortagag tip biliminin temellerini atan hekim.
8Ego:) medicus (Lat.): "Beni iyilestiriyorsun.”

BMATTTIRRIRIRANT SN AR L)

Hitin komedilerde rastladhigmuz Commedia karakterleri yagh adamlar (Vecchi),
prkek ve kadm usaklar (Zanni ve Servetta) ve asiklardir. Yash adamlardan en ta-
ninmuiglar Pantolone ve Dottore, usaklardan en tamnmuglan ise Arlecchino ve
Hiiphella'dir. Geri kalan biitiin yagh adamlar (Cassandro, Zanobio, Tartaglia, vs.)
vir usaklar (Fritellino, Trufaldino, Pulcinella, Pedrolino, Mezzettino, vs.) bu dort
karakterin benzerleri ve tiirevleridir. Bu nedenle sadece dort temel karakter ele
alind.

I dort karakter maske takarak oynarlar. Commedia dell'Arte'de tim yiizi drten
ve sesi bogan maskeler yerine agzi agikta birakan yarim maskeler ya da sadece
burnu ve ¢eneyi kapayan maskeler kullanilmigtir. Boylece maskeler oyuncunun
st kullammuni rahatlatirken seyircinin dikkatinin viicut kullanimi ve jestler tize-
finde yogunlagsmasini da saglanuglardir.

Ayik karakterleri ise o rolii oynayan oyuncunun sectigi isme gore farkh isimler
alabilirler ve maske takmazlar. Yiizbagi karakteri yer yer agik karakteri ile benzer-
lik posterse de daha ok seyirciyi giildiirmek amaciyla oyun dykiisiine katihr. Do-
layisiyla Yiizbasi karakteri agik karakterlerinden ayn tutularak incelenmistir.

I"antalone

( ommedia dell' Arte'nin birinci "vecchi'si olan Pantalone, bazen iflas etmis, bazen
sengin bir tiicear, genellikle bir diikiin ya da kralin danigmani olan Venedikli bir
nsildir. "Il Magnifico” adiyla da bilinir.

Tim karakterler icinde belki de en degismez kalam ve dnemlisidir. Onemi, oyun
kigileri listesinin en Gistiinde yer almast ve genellikle sahneye ilk 6nce gikmasiyla
da belirginlesir. Zaman iginde pek az degisiklige ugrayan kostiimii kirnizi agir-
liktadir. Dar ceketi, uzun siki pantalonu, Yunan tipi yiin kasketi bu renktedir. Ge-
niy kollu ciibbesi siyahtir ama kirmizi gizgilidir. Yanm-mask takar; kalin kasl,
kanca burunludur ve yiizii kemiklidir. Gri ya da beyaz sakalmin ve hep homur-
dandigy igin stirekli harcket eden uzun biyiklarninin yarattign komik etkiyi vurgu-
lamak igin seyirciye profilden oynar. Kemerinde gencllikle bir para gantasi, bir
mendil veya bir hanger tagir. Tiirk tipi san terlikler giyer.

Pantalone Venedik aksaniyla konusur, sesi bet ve hinltih, giiliigii tizdir. Agir ve
hafif kambur bir sekilde hareket eder ama Ofke anlarinda sagirticr bir geviklik igin-
dedir, bunu agir 6ksiiriik nobetleri ve nefes darhgs izler. Pantalone'yi oynayacak
oyuncu kétii bir habere ya da sagirticr bir agiklamaya tepki olarak yapacag) komik
yere yigilmalarda gok iyi olmahdir.

I’antalone cimri olmasina ragmen thtisanmu ve satafati sever, kurnaz fakat ihtiyat-
s1z, tutucu ve ikiyiizlii bir yapist vardir. Iftiraci ve kavgacaidir, ani 6fke krizlerine,
siddetli kiifiir ve beddua patlamalarina tutulur, yine de sert olmasina ragmen ki-
bar ve hayirsever bir yagh tavr takimir. Havlamastisingindan kotidiir. Onu asil
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komiklestiren sey igine diigtiigii durumlardir; agiklarm ve ugaklarm entrikalari
kurban gidip, saygmhgm kaybettiginde ya da hala gengmig gibi davranmaya i
hstiginda giiltinglesir.

Oyunun dykiisiinde Pantalone’nin &nemli bir yeri vardir. Oykii genellikle aghli
ilgilidir ve Pantalone de asiklarin éntinde agtlmasi gercken bir engeli U]llﬁllﬂ‘ﬂﬂ
Bazen kizimi sevdigi gence degil de Dottore'ye vermek isteyen baba, bazen de oy
luyla ayni kiza agik olan yagh bir gapkindir.

Commedia dell' Arte karakterlerinin en popiileri olan Pantalone, aksiligi, Gapkin:
11§, bencilligi, ve ikiytizliligiiyle Bat'da yerlesmeye ve saygmlagmaya baglaya
"cekirdek aile” kurumu igin tehdit edici ve kabul edilemez bir nitelik gdsterir, H0¢
nunda Goldoni'nin yazdig oyunlar yoluyla ("iki Efendinin Usag1", "Yalanei',
vb.) Pantalone karakteri chlilegtirilir ve diiriist, halim selim bir kentli burjuvaya
iyi kalpli bir aile babasma dontgtiriliir.

Pantalone'den bir beddua:
(Ozgiin hali kaba Venedik Iehgesindedir)

Pantalone: Ah oflum, bana bir aksi yash kegi demedigi kaldi. Senin icin yapliklas
rim1, senin yliziinden uykusuz gegirdigim geceleri, senin igin harcad

gim altinlan, verdigim emekleri bana nasil geri ddedin? Senin igin b
kadar cok scy yapan bir babaya bu ne nankor kargihktir boylet...

Ama madem ki bir hayvan gibi yagsamak istiyorsun, diinyamn biitil
hayvanian sana kars! olsun; horozlar uykunu bolsiin, kopekler ko
miklerini kemirsin, kediler ellerini tirmalasin, kargalar gozlerini oy
sun, bitler etini yesin ve seni elbiselerinden utandirsm, pireler, tahtas
kurularn, atsinckleri igneleriyle, 1sinklariyla, kokular ve sokmalari
la sana hic rahat vermesinler. Sehir digma gittiginde seni yilanlar soks
sun, okiizler siissiin, bogalar boynuzlasin; schirdeyken egekler tepsi
ve atlar gignesin; deniz yolculuguna gikarsan kdpekbahklar zehirles
sin seni, yunuslar firina haberi getirsin; eger kara yoleulugu yaparsan
tahtiravanlar ve arabalarda boyun kemigin kinlsin ve son olarak, ins
sana hizmet icin yaratilan tiim hayvanlar senin igin kurbagalara, of
derhalara, panterlere, kertenkelelere, deniz canavarlarina ve Ispans
yol sincklerine déntigsiin.

(Andrea Perrucci, "dell'Arte rappresentativa, preneditata e all'improvviso”, 1699)

Commedia dell'arte'nin "birinci yagli adam"i Pantalone, Venediklidir.
Bu tag baski 17. yy sonlarimna aittir.




Angelo Lolli, Doktor Graziano Baloardo roliinde. Bu oyuncu 1688'de Hotel
De Bourgogne'da oynardi.
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Dottore

Ikinci "veechi” Dottore, Plautus'un "Cifte Bakhisler? indeki pedagog Lidus'u
cagristinr, Birgok ismi vardir ama en ¢ok kullamlanlar: Dottore Baloardo, Dottore
lalanzone, Dottore Graziano ve Dottore Gratiano'dur.

I, Yiizyilin baglarinda tinlii olan Dottore, 0 zamanlar diinyanm en saygin tiniver-
sitclerinden birine sahip olan Bologna'ya ait bir karakterdir. Bologna'h Dottore
[inesans Hiimanizmi'nin "bilgi"ye verdigi 6nemin bir taglamasidir.

I'antalone gibi Dottore de altnuslarindadir. Genellikle avukat ya da fizikgi olarak
(izilir. Bazen bir aile babast ya da bir prensin damigman olur. Arkadag: ve bazen
(o rakibi olan Venedikli Pantalone gibi Dottore de ask maceralarina atilmaya is-
(oklidir, ama sonucta "zanni"lerin alay kaynags, bircok lazzi'nin hedefi ve agikla-
i maskarast olmaktan kurtulamaz.

[{im akademilerin Gyesi olan Dottore ukaladir, kafa kanstiricidir ve kendine cok
pivenen bir kiistahdir. Her konuda, tistelik en miinascbetsiz zamanlarda uzun
tzun konusur. Tiradlar anlagilmaz, yalan yanhs Yunanca ve Latince ahntilarla ve
percksiz tekrarlarla doludur. Onun soziinii kesmeye caligmamz bosuna olur, ¢lin-
11 on biiyiik tutkusu sonsuza kadar konugmakbir. Cok obur ve dolayisiyla ok sig-
man oldugu igin Commedia dell'Arte karakterleri arasinda en az ¢evik olamdir.

Doltore'nin top gibi yuvarlak bir burnu, sarkik yanaklari, biiyiik kirmuzi bir sigili
v uclan kivrik biyiklar vardir. Kiiglik adimlarla kirnilarak yiirir, beceriksizee
apirbagh gorinmeye cahigir. Genellikle bir clinde kiiciik ama ¢ok kalin bir kitap
biulunur ve isaret parmagin kullanarak alimee jestler yapar. Cogunlukla Bologna
iksaniyla konugur, ama aym zamanda klasik Italyanca ya da Venedikee veyahut
ltalyanlagmus Bolognaca ile konustugu da olur.

lostiimii Bologna Universitesi doktorlarminki gibi biiytik beyaz yakast, beyaz
kollugu ve deri kemerine asili beyaz mendili diginda tamamen siyahtir. Ayrica
lenarlart yukar: kivrik siyah bir sapka giyer.

\arim-mask sadece alnini ve burnunu kaplar ve sapkasi saglarin gizler. Uzun bir
pelerini ve tokal ayakkabilari vardir. Siyah agirhkh kostimi Pantalone'nin kir-
21 kostiimii ile tezat olusturur.

I'vlenip uslanmak isteyen birine Dottore'den bir tirad:
(()zpiin hali Bologna lehgesindedir.)

Dottore: Ah, demek evienmek, bir hayat arkadag: bulmak, disi ile erkegin birles-
mesini gergeklegtirmek istiyorsunuz ki soyle de denebilir: Matrimoni-
um est maris ot foemina coniunclio, iki tarafin da arzusu ile, madem ki
ad contrahendum matrimonium requiritur consensus utriasque patris;
dyleyse bir makalede dendigi gibi : De nuptiis, capite De matrimoniis,
Codice tertio.

TCe Bakhisler, cev: Nurullah ATAC. MEB,
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(Placido Adriani, Selva or the Miscellany of Comic Conceits, 1739 )
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Ama oncelikle bir sey soracagim; evlenmek istediginiz bu kadm, glizel
mi, sen mi, dogurgan mu, glirbtiz mu, faziletli mi, asil mi, zengin mi, an«
layish mu, evlilige hazir mi, geng mi, ¢irkin mi, melankolik mi, iyi mi, ki
tii mi, cahil mi, bilgili mi, kisir mi1, pasakli mu, utanmaz mi, adi mi, yok-
sul mu, deli mi, dul mu yoksa yash m1? Sizinle bu sekilde konugmama
sasirmay1n, zira bilmeniz gerekir ki eger giizelse sadece sizin olmaya-
cak; eger girkinse eninde sonunda ondan nefret edeceksiniz; efer sense
evinizde daima curcuna olacak; eger iyiyse sizi kole yapacak; eger ki
tiiyse evinizde bir seytan barindiracaksimiz; eger bilgiliyse daima bil-
mislik taslayacak, eger cahilse sizi anlamas: i¢in cabalarken umutsuzlu-
ga slirtikleneceksiniz; eger dogurgansa maliniz miilkiintiz varislerinize
yetmeyecek, eger kisirsa sevecek ¢ocuklarimiz olmayacak; eger giirbiiz
se sarsag1 oynayacak; eger pasakliysa daima domuz ahirinda yasaya-
caksmiz; eger faziletliyse dirdircinin biri olacak; eger asilse size efendi-
lik taslayacak; eger adiyse bu durumda herkes sizi hor gorecek; eger
zenginse harcamaniza izin vermeyecek; eger fakirse eviniz onun akra«
balariyla dolup tasacak; eger kiiltiirli ise bilgiclik taslayacak; eger deliy~
se komgularimizin maskarasi olacaksimz; eger kizkurusuysa mahgup ve
cekingen olacak; eger dulsa daima eski kocasini 6vecek ve eger yashysa
bir antika koleksiyoncusu olacaksiniz.

Simdi hangi 6zel noktada benim tavsiyemi istiyorsunuz? Ama sunu
soylemeliyim ki bu ¢ok kuskulu ve belirsiz bir konu ve ne zaman ortada
kusku varsa kesinlikten bahsedilemez, kesinlik hakikattir ve hak.lkat'
kolay elde edilemez, zira denmistir ki : Veritas odium parit. Hakikati
bulmak icin fikir aligverisi yapmalidir ve fikir ahisverisi bir tartigmadir;
tartigma catigmaya dondisiir; catigma anlagmazhg! dogurur ve anlag-
mazhk savasin anasidir; Savas tanris1 Mars'dir ve ben bir edebiyat ada~
mu, biiyiik meclislerin adami oldugum igin bu konuya karigsmak istemi-
yorum, bu nedenle yoluma gidecegim ve bu, vaazimimn sonudur.

Arlecchino (Harlequin)

Commedia dell' Arte karakterlerinin en popiileri ve en canlist olan Arlecchino,
oyunlarda ikili olusturan usaklardan (zanni) biridir. Genel bir kaniya gore birinci
zanni Brighella daha kurnaz ve entrikaciyken, ikinci zanni Arlecchino saf ve ap-
taldir. Ama ashnda bu ikiliyi olugtururken gozoniine alinan zekilik ya da aptallik-
lar1 degil oyundaki iglevleridir. Sozgelimi, usaklardan biri Pantalone'nin digeri
ise Yiizbagi'nin ya da bagka bir agigin hizmetindedir. Béylelikle birinin sahneyi
terk ettigi yerde digeri devreye girer ve oyunun akis ve ritmini diizenler.

Domenico Biancolel]il (1640-88) 1660'dan itibaren Paris'te sahneye ¢ikti ve

modern Arlecchino'nun yaraticisi oldu.




Marcello Moretti Piccolo Teatro'nun sahneledigi "[ki Efendinin Usag1" adli oyunda

Harlequin roliinde .
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e zannt Arlecchino agagr Bergamo'ludur, Sahnelerde ilk olarak gortilmeye
boslandigimda aptal ve aggozli bir ugak olarak gizilmis fakat sonralart Arlecchi-
neyu oynayan oyuncularin elinde daha zengin karakter 6zellikleri kazanmastir:

Farakteri cahilligin, basitligin, zekilik, uyaniklik ve zerafetin bir karisimadir.

Mantifiin ve zekarun pariltisina sahip koca bir cocuk gibidir". 1

\ilecchino eski ahlaki degerlerin ortadan kalktigi maddiyatci bir diinyada yasar,
ancalk bir takim kiigiik dalavereler yapmaya calismasina ragmen ahlaksiz biri gibi
portinmez. Kurnazhik yapmaya calistikea eline yliztine bulagtirir. En énemli 6zel-
li bagr sikistiginda ardindan ne gelecegini diigiinmeksizin aklina ilk geleni yap-
inasdar.

L laglia Disabbediente" senaryosunda kendine fakir bir asker stisti vererek dile-
it Derken sahneye Cinthio girer; Arlecchino sapkasini ¢ikarip "Efendim" der;
I titfen dilsiz bir adama yardim edin". Cinthio giiliimser, "Demek dilsizsin dos-
", Arlecchino saf saf "Evet, efendim” diye cevap verir. Bunun tizerine Cinthio
i, dilsiz olmasina ragmen sorularina nasil olup da cevap verebildigini sorar.
\ilecchino onu, "Fakat efendim, eger size cevap vermeseydim bu terbiyesizlik ol-
iz miydi? Ben iyi yetistirildim ve nasil davranilmasi gerektigini bilirim" diyerek
yinitlar ve hemen ardmdan ekler, "Ama yine de haklisimiz efendim, ¢iinkii bir ha-
ln yaptim, ashnda sagirmm diyecektim”. "Sagir mi1?" diye haykirir Cinthio, "Bu im-
kinsiz"; "Evet efendim, yemin ederim ki, top atilsa duymam ben". "Fakat" der
(inthio "yine de birisi seni para vermek icin ¢agirirsa ne denildigini anlarsin”. "Ke-
sinlikle” diye cabucak yanutlar Arlecchino ve ardindan yine btiyiik bir hata yapti-
fin soyleyerek durumu diizeltmeye calisir; o aslinda kor oldugunu séylemek is-
lemigtir,

I"00'lerde Arlecchino kostiimii, bigimsiz, renkli yamalarla bezenmis bir ceket ve
jantalondur. Zamanla bu yamalar stilize bir bigim alir ve elmas seklinde, cok
tonkli egkenar dortgenlere déniigiir. Arlecchino, kalin kaslar ve biyigi, alninda si-
yuh ya da kirmizi bir beni, kisa ve yukariya dogru kalkmus bir burnu, ¢okiik ya-
naklart ve gozler icin iki kiiclik deligi bulunan bir yannm-mask takar, bu mask deri-
ten ya da balmumlu kartondan yapilmigtir. Kemerinde deri gantas: (scarsala) ve
tuhta kilicr (bataccio) asilidir.

( ommedia dell'Arte senaryolarinin cogunda Arlecchino éykiiden cikarilsa bile
konuda ve dyki akigmda bir degisiklik olmaz. Ama Arlecchino'nun oyunun rit-
mini canl tutmak gibi énemli bir gérevi vardir. Bu ylizden diger biitiin karakter-
lerden daha gevik ve daha akrobatikdir; duvarlara tirmanir, balkonlardan diiser,
¢lleri tizerinde yiiriir, danseder, vs. 17. Yiizyilin ortalarinda ve 18. Yiizyilda, Gzel-
lille Fransa'da Arlecchino karakteri tiim senaryolarin bas kisisi ve bir anlamda
( ommedia dell'Arte "star"1 haline gelir.

I'i dinamik karakteri oynayacak oyuncunun birgok becerisi olmalidir; yastik kul-
linmaksizin kambur olmak, son derece hizh yemek yemek, yumruklari riizgar ¢1-
barircasina savurmak, omuzlari oynatmaksizin kafay: igeri cekerek boyunu ki-

"Narmontel'in Paris 1819 basimi Deuvres Completes'inden aktaran Allardyce Nicoll; "The World of

Itiilequin”. Cambridge University Press, 1963.
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saltmak, bacaklari kirmadan hizli huzl ytiriimek gibi giig hareketleri goze hog gd
riinecek bigcimde yapabilmelidir.

Pantalone ve Dottore gibi Arlecchino karakteri de farkli isimlerde goriinebilig
Fransa'da ad1 Harlequin'dir, éte yandan Goldoni "Tki Efendinin Usag1" adli oyu
nunda bu karakter igin, 1620 yillarinda gériilmiis Trufaldino ismini kullanir, Bi
isimlere Taccagnino, Trivellino, Bagattino, Bagolino ve daha onlarcas: ekleneb :

Bir caresizlik monologu:

Arlecchino: Ah, ama ¢ok bedbahtim! Dottore, Columbine'i bir subayla evlend 1
mek istiyor! Ben Columbine'siz nasil yagarim? Hayur, 6lsem daly
iyi! Ah, o ne aptal doktor - hi¢bir seyden anlamaz! Ah, o ne namu
suz subay -o ne algak! Vah, vah zavalli, perisan Arlecchino. Buradi
nah su anda diisiip 6lmek istiyorum. Ve sonra biitiin tarih kitapl;
Arlecchino'nun, Columbine'in agki igin nasil 6ldiigiinii yazsmla
Odama gidecegim, tavana bir ip baglayacagim, bir sandalyeye il
cagim, kafami ilmikten gegirecegim, sandalyeyi devirecegim =¥
sonra- (Asilmug bir adami taklit eder). Kararimi verdim. Hicbir §¢
beni durduramaz. Daragacina gidecegim. -Daragaci!?.. Oh, sevgl
bayim, neler diistiniiyorsunuz béyle? Bir kiz ugruna kendi canu
kiymak, bu gercekten cok aptalca... Evet gergekten, ama bir
nazik ve dtiriist bir adamu terk etmesi, bu ¢ok ucuz ve bayagi... Do,
ru, dogru ama kendini asmakla ne kazanacaksm? Bu is canmna ¢
mu katacak? Hayir, seni daha da zayiflatacak. Ben kendi sahsiyetin
diisiiniiyorum, buna ne dersin? Bana katilmak ister misin? Hadisi
ne... Hayir, sagol ama beni diisiindiigiinii soyleme sakin... Evet, sl
distintiyorum... Hadi be sen de, buna inanamam... Inan, inan, dog
ru séyliiyorum. (Hangerini gikarir ve kendine saplar gibi yapag

Boylece ondan kurtulduk. Hep ayagima dolagiyordu. Simdi, etra r‘il“

kimse olmadigma gore, elimi gabuk tutup kendimi asmaliyim. (Gi

der gibi yapar ama kisa siirede durur.) Kendimi asmak!? Ne kad

bildik bir 6liim. Bu beni tinlii yapmaz. Alisilmamus, kahramanca b

oliim, Arlecchino'ya yarasir bir 6liim diigtinmeliyim. (Meseleyi dil

stntir.) Tamam, buldum! Agzimi ve burnumu tutacagim, boyleg

nefessiz kalacagim ve sonra 6lecegim. Hadi bakalim. (Ellerini ag#i

lerimin arasmdan hava giriyor. Bu berbat bir yol. Ah, dogru diiriig
olmek icin ne kadar gok yaygara ve telas. (Seyirciye yonelir:) Sayil
baylar, eger bana bu igin nasil yapilmasi gerektigini gostermek igii
herhangi biriniz 6lmek litfunda bulunursa gok minnettar kalirim,
Bir dakika, iste simdi buldum! Insanlarin bazen giilmekten &ldiigls
nii okumustum. En iyisi boyle élmek. Bu ¢ok komik olurdu. Ustelik
de korkung gidiklanirim. Eger uzun siire gidiklanirsam, giilmekten
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Olebilirim. Kendimi dlinceye kadar gidiklayacagim. (Kendini
gidiklar, giiler ve yere diiger. Pasquariello girer ve Arlecchino'yu
goriir. Onun sarhog oldugunu diigiiniir, seslenip onu kaldirir ve
teselli eder. Sonra birlikte disar: ¢ikarlar.)

(Ilvaristo Gherardi, "Le theatre Italien", 1691 )

Iarlequin ve Pasquariello arasinda bir sahne:

I'asquariello : Dediklerimi iyi belle; doktorluk meslegini seq. Eger biraz sansin
varsa guvalla para kazanirsin. Bu, mesleklerin en karlisidir. Su
Doktor Balordo'ya bir bak hele, gut hastalifi moda olah beri ne bi-
¢im para kazandu. Iki yiiz bin frank'dan fazla para istifledi. Ve
senden daha fazla bir sey de bilmiyor...

Harlequin : Ben hicbir sey bilmedigime gore o da ok az sey biliyor demektir.

I'asquariello : Ama bu onun Paris'in en 6nde gelen doktoru olmasini

engellemedi. .
Harlequin : Allah cezam vermesin, beni doldurusa getiriyorsun. Ben okuma
yazma bile bilmem.

I'asquariello : Sana 6nemli degil diyorum. Bilgiye hig ihtiyacin yok. Sadece ne
yapacagin ve nasil anlasilmaz konusacagini bilmen yeter.

Harlequin : Eger hepsi buysa, tamamdir, bu isi kiviririm. Seytandan daha
‘yuizstiztimdiir, anlagilmaz konugmaya gelince de, ¢ogunlukla ne
dedigimi ben bile anlamam. Ama en azindan doktorlarin ne yap-

tiklarini ve hastalarina neler soylediklerini 6grenmeliyim.

PPasquariello : Sana gosterecegim. Ik olarak bir katir alip Paris sokaklarmnda bir
agag bir yukar: gosterisle dolagmalisim. Sonra bir adam gelip sa-
na "Doktor, yalvaririm babam ¢ok hasta, gelip bakiniz.” deyince-
ye kadar beklemelisin. "Memnuniyetle bayim." Sonra adam 6n-
de, doktor arkada, katirin tistiinde, yola koyulurlar. (Pasquariel-
lo agziyla, uzaklagan adamin ayak seslerini, Harlequin ise benzer
sekilde katirin yiriytsiint taklit eder.) Ne diye pesimden
geliyorsun?

Harlequin : Ben katir1 oynuyorum.

Pasquariello : Desene yahu... Hasta adamun evine gelirler. Adam kapiy: galar.
(Pasquariello sesiyle taklit eder, "tak tak".) Doktor katirindan
iner. (Pasquariello, dogactan, "Ciiss!" der.) Ve (ist kata ¢ikarlar.

Harlequin : Katwrdanu?

PPasquariello : Hayir, katir asagida kalir; sadece adamla doktor. Iste en sonunda
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Harlequin

Pasquariello :

Harlequin

Pasquariello :

Harlequin

Pasquariello :

Harlequin

Pasquariello :

Harlequin

Pasquariello :

Harlequin

Pasquariello :

Harlequin

(A.G. Bragaglia'nin editérliginii yaptig bir 17. ylizyil senaryosundan)

: Niye parmak ucunda yiiriiyorsun?

: Yatagin yaminda mi dedin ? O zaman oturag: devirmemey

: Gidip bir bardak su getireyim.

: Demek hepsi bu, tamamdir. Bana yeterince kolay geldi. Sade ¥

: Sunabiz meselesi. Bu konuda hig tecriibem yok ve hastanmn a

: Ayp ediyorsun... Tak tak tak...ateg yok; tik tak tak, dért nala giden

Karaboga, Ozt

antredeler. Adam, doktora "Beni takip edin bayim, ama yavag yil
riyn, sgsst...gssst... bakahm babam uyuyor mu?" der.

Hasta adami1 uyandirmamak igin... $imdi de yatak odasinda yala
gin yanindayiz.

dikkat et! )

"Bayim, hasta uyamik. $Simdi muayene edebilirsiniz.” Sonra d

z iz
tor yatagin yanindaki koltuga oturur ve hastaya "Bana dilinig : i
gosterin” der.(Pasquariello dilini gikartir ve "Aaaahhh!" ek =
sonra da "Cok hastayim" der.) | o

: Aman Allahim, ne dayanilmaz bir hastalik? r("

"Diliniz ok kuru ve ¢ok gismis."

"Nabiz cok hizli" (Nabiz davul sesi gibi duyulabilir.) "Hemen it
lem, kagit, miirekkep! Iste recete! Bu gece bir tenkiye, yarmn sabil
bir hacamat ve yarin aksam bu ilac..." Bunu yaptiktan sonf
hastaya "Bayim yarmn bu saatte yine gelip sizi gorecegim." deyl
onun yamndan uzaklagir. Sana eglik eden adam seni hemen soki
ga goturiir ve eline bir yarim Louis alti tutusturur. Sonra kati
na biner gidersin. (Uzaklasan katirin sesini taklit eder.) !

bir sey var...
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:'unruf LA ngH & farmon ancfle, | Ceftma felicite,ceflma fule cfperance, ?Miﬁrﬁcﬁ:&cﬁfm - ; :
. - . s 3 i b Femploii amis, Teux "arcul: que F'on di - B
Hemen anlatayim. Nabiz diizenli ve tak, tak, tak diye gidiyorsi, v chous Hucesdi A Eslwt 55 '&“mfmmﬁh,m;nmmm,m&_' Qi eftens'vh Hirlecqul poor wispheray mide,

bu, ates yok demektir. Ama hizh ve diizensizce ve tik, tak, tak; tik, ™~ o e e e j-( N
tak, tak; tik, tak, tak diye gidiyorsa, ates var demektir. Caktmn mj ( S TG U ) s \--)-C?Z‘f' AN
Tak, tak, tak ve tik, tak, tak; tik, tak, tak... '

Atlecchino savasa gidiyor.
at gibj, tik tak tak; tik tak tak. (Hayali atlarm: dért nala siirerek
uzaklasirlar.)




Carlo Cantu (1609-76) Brighella benzeri bir mask olan Buffetto rolimnde .
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righella

lirighella adi, briga (dert), brigare (entrika gevirmek) ve imbrogliare (aldatmak)
kelimelerinden gelir ve bu karakter kurnazlikta ve dalaverede esi benzeri olma-
yan, cikarci bir ahlaksizdir. En biiyiik arzusu, kendi sozleriyle, "Yash bir asig1 al-
dalip aptal durumuna diigiirmek, bir cimriyi soymak ve bir alacakliy: adamakill
ilovmek"tir.

l.aba bir Bergama aksaniyla konusan Brighella, genellikle agik sagik bazen de ig-
neleyici nitkteler yapar. Bir ok enstriiman, 6zellikle de gitar calar ve gark: soyler.

tenaryolardaki islevi, entrikalarla ortalig1 karistirip oyunu hareketlendirmekdtir;
ovlilikleri bozar, yeni birliktelikler kurar, kugku tohumlan eker, dalkavukluk ya-
par, agk iksirleri hazirlar... Senaryolarda yalnizca ugak olarak degil asker, cellat,
medyum, hirsiz ya da meyhaneci olarak da gorintir.

[ ostiimii dnceleri bir kasket, beyaz bol bir gomlek ve pantalondan olusan tipik bir
sanni (usak) kostiimiiydii. Fakat 16.Ytizyilin sonlarma dogru bu kostiime yesil
utisler eklendi. Yarim-mask't hayvan andiriyordu ve zeytin rengindeydi. Maske-
sinde gozler icin iki ince yarik ve kanca bir burun vards. Siyah saclari, bukleleri, bi-
yiklar ve favorileri devamli parlamasi i¢in kremlenirdi. Ayrica Brighella belinde
(leri bir para gantasi ve bazen de bir hanger tagirdi.

Brighella'min Niikteleri:

Yalan attigin zaman, biiyiik yalan atacaksin. Yalan, biftek ve kofte dedigin ya bii-
yiik olmali ya da hi¢ olmamali.

Yapabileceginin hepsini yapma; caminun cektigi her seyi yeme; elindekinin hepsi-
ni harcama; bildigin her seyi anlatma.

Biyiik ditkkanlarda duman bile kiloyla satilr.
Borg lizerine
Borclu bir centilmen bir yildiza benzer. Yalnz geceleri ortaya gikar.

liorg verilen paralar gecmisin bityiitk adamlan gibidir; onlar hakkinda konugulur
ama geri donmezler.

(,ece lizerine

Yahu, bu sabah ne zaman gelecek. Bu gece kotii bir sairin kompozisyonu gibi
uzun, soguk ve belirsiz. .

(Motti Brighelleschi, 1807)
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Pulcinella (Pollicinella)

Pulcinella Napoli Tiyatro'sunun en gozde tipidir. Tam adi Pulcinella Cetrulo'ds
(Minicik Aptal Civciv). lyi kalpliligi yiiziinden sik sik aldatilir. Ne zaman sus
gerektigini bilmeyen uslanmaz bir gevezedir. Napoli'lilerce yaratilan diger k
rakterler gibi Pulcinella da sahnede birbirinden farkli mesleklerde goriindir, )
gunlukla usaktir ama bir koylii, firmci, kole tiiccari, hanci, ressam, diggi, fiziki
korsan, avukat, asker, general, ev sahibi hatta agik olarak sahneye qiktig da ol

Pulcinella karakteri ilk baglarda kambur, sivri sakalli, uzun biyikliydi. Kos
belden iple sikilmis beyaz bir ciibbe, biiytkge bir sapka ve tahta bir hangerden ol
suyordu. 17. Ytizyilin sonlarina dogru sakalini ve biyigim kaybetti ve gaga burl
lu, alni sigilli, ytizii kingikhiklarla dolu, kahverengi ya da siyah renkte bir yari
mask takmaya basladi. Hanger yerine de bir boynuz ya da makarnayla dolu e
bir kap takt.

"Pulcinella'nin iyiligi" lazzo'su:

Pulcinella, Yiizbasi'dan veya bagkalarindan kendisini éldiirmek istedikler
duymustur; kendisini tammmadiklar igin rahatlikla kendini "Pulcinella son der
zeki, diiriist ve iyi bir adamdir.” diyerek 6ver. 1

"Sinek" lazzo'su:

Efendisi tarafindan evi korumakla goérevlendirilen Pulcinella, icerde birisi
olup olmadig: soruldugunda, evde bir sinek bile olmadigiru sdyler. Efendisi ig#
de ti¢ adam bulur ve Pulcinella'y1 azarlar. Pulcinella "Hig sinek bulmadiniz sade
birka¢ adam buldunuz." yanitinu verir.

"Kes sesini" lazzo'su:

Efendisi konugurken Pulcinella siirekli olarak onun soziinii keser. Efendisi oni |
kez "kes sesini" der. Bunun iizerine Pulcinella'y1 ¢cagirdiginda, beriki ona ayni y
kilde karsilik verir: "Kes sesini!"

"Ug avar" lazzo'su:

Pulcinella bir 6ykii anlatir: Bir zamanlar ti¢ avc varnus; biri kolsuz, biri kor, 6l
de bacaksizmus. Kolsuz olan1 "Ben silahi taginm."; kor olar "Ben gdriir gérmez Vi
rurum.”; ve bacaksiz olani da "Ben kogup alirim."” demis. Ava gitmigler. Kolsu
olan "Iste bir tavgan." demis, kor olan tavgana ates etmig ve bacaksiz olan kogup il
mus. Sonra tavsan: pisirmek icin, kapisiz, camsiz, tabansiz ve tavansiz bir eve g
misler; "elleri olmayan” kap1y1 galmug ve "evde olmayan adam” ¢ikip "Ne istiyol
sunuz?" diye sormus. Bir kap su istemisler. Evde olmayan adam suyla dolu dips
bir kap getirmis, o sirada aniden "orada olmayan, kor, elsiz ve bacaksiz bir adam®
tavgamni alip gétiirmiis.

"Atiam gravi" lazzo'su:

Doktor ya da Ukala "At Regina gravi iamdudum savcia eura"(Ama kralice bu ko

Pulcinella.




Yiizbasi ya da agik.
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Fung kugku ytiziinden ok aci gekti) der ve Pulcinella "La Regina essendo gravi da
mangio due volte la salsiccia cruda”(Kralige ¢ig sosisi iki defa yiyip, hamile kaldx)
iye agiklar.

"Ayakkab1" lazzo'su:

[Li gardiyan Pulcinella'y: hapishaneye gtiirmek iizereyken, Pulcinella ayakka-
lilarini baglamas: gerektigini soyler. Sonra egilir, gardiyanlar: ayaklarmdan ya-
kalor ve onlari yere devirip kagar.

(I'lvido Adriani, "Selva or The Miscellany of Comic Conceits", 1739).

Yiizbasi

Viizbag: karakteri 15. ve 16. Yiizyillarda Italya'da ¢ok yaygin olarak bulunan para-
li iskerlerin bir taglamas: olarak dogdu. Bu askerler belli bir amaci olmaksizin pa-
Iy verenin safinda déviisiirlerdi. Ancak, Italya yarimadasinm biiyiik bir kismi
lspanyollar tarafindan isgal edildikten sonra Yiizbasi, isgalci bir Ispanyol askeri-
ne dontigtii ve seyircinin isgalcilere olan 6fkesi bu komik asker tipinde cisimlesti,
lupanyollar geri gekildikten sonra Yiizbas: karakteri de Commedia sahnesinden
kayboldu.

l'rancesco Andreini 1607'de "La bravure di Capitano Spavento"yu yaymlar. Bu
kitap, Ytizbag: ile ugag Trappola arasindaki diyaloglardan olusmustur. Trappola
inee Yiizbast'yr 6vgii dolu fantastik seriivenlerini anlatmast icin tesvik eder, son-
fi da onun séylevini yerli yersiz soru ve yorumlarla kesintiye ugratir ve kendi
kendine 6viinen Yiizbasi'y tepetaklak yeryiiziine indiriverir.

Viizbagi abartils bir Ispanyolcayla ya da Ispanyolca ile Italyanca karigimu bir lisan-
In konugur. Kibirli ve kasmt: bir tiptir. Senaryolarda genellikle ikinci ya da ticiincii
Wik olarak goriniir ama agik oldugu kadmnlar tarafindan alaya alinarak asagila-
lir. Nadiren sevdiginin kalbini kazandig: da olur. (Ornegin : "Oyun Icinde
Oyun")

11izbagi gogunlukla mask kullanmaz. Yiiziinde gaddar bir ifade olur. Kostiimii
carif ve renklidir; tiiylii bir sapkas, parlak digmeleri, ¢gizmeleri, uzun bir kilici ve
kirmizinmn agirhkta oldugu bir pelerini vardir. Tehditkar isimler kullanir: Spa-
vento (Teror), Terremoto (Deprem), Matemoros (Fash katili), Spazzaferro (De-
imirbiiken), Sangre y Fuego (Kan ve Ates), vs. 17. yiizyilin ikinci yarisinda Fran-
un'da Tiberio Fiorelli adh oyuncu son derece meghur olan "Scaramuche" karakteri-
ni, 16. ytizy1l Yiizbasi karakterinden esinlenerek yaratmistir.

Yiizbagimin saygi'gosterisi

51z hanimefendilerinin, kalbimin patronigesinin, gégsiimiin prensesinin,
kollarimin disgesinin, ruhumun markizinin, erkekligimin kontesinin, kudreti-
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min kraligesinin ve tiim viicudumun mutlak hakiminin biricik ayagin 6piiyo-

rum.
Kabadayica Bir Konusma

(Ozgiin dili Ispanyolcadir)

- Ordulary, sehirleri, saraylari, surlar, kuleleri, duvarlar: ve zapt edilmez kalele~

ri, hepsini korkung miidahalem ile yerle bir ettim, ategle yikadim ve kuvveti-

min karsisinda Jiipiter siginak aramak, Merkiir kagmak, Eros titremek ve Mar§
saklanmak zorunda kalds; Ventis'tin ask hediyesi olarak bana bahsettigi gani=

meti gasp ettikleri igin.

(Lorenzo Franciosini, Rodamontadas espafiolas1627)

Yiizbast Spavento ve Trappola

&

Trappola :Ylzbasi Spavento, Lordum ve efendim, bana birgok defalar diger in
sanlara benzemediginizi ve onlar gibi dogmadigimzi, beslenmediis
nizi, bitytittilmediginizi ve egitilmediginizi anlattiiz. Sizinkinin ne
tiir bir dogum oldugunu ve bunun, bana anlattigimz diger seylerl¢
olan iligkisini son derece merak ediyorum. Bu ytizden, yasaminizi
ve meslek hayatimzin tiim Sykiisiinii bana anlatma liitfunu goster
menizi diliyorum ve rica ediyorum. Bu liitfun kargihg olarak, éniin
gikan tehlike her ne olursa olsun bu sefil canimi sizin ugrunuza orta
ya koyacagima and igerim. o

Yiizbast : Ben onurla taclandirilmis ve zafer hatiralartyla yiiklii oldugum igin
bana hizmet eden biri tehlike i¢inde yagsamaz. Benim oldugum yerdg
biitiin tehlikeler ve berbat kazalar ortadan kalktig1 icin onun cani
ortaya koymasina da gerek yoktur.

Trappola : Barig ve sessizlik igerisinde yagsamak bildigim en iyi seydir. Simdi h
kayenize baslaym. Her ayrntiy1 duymak istiyorum. En gok istedigi#
sey bu.

Yiizbas1 : Benim diinyaya, bu biiyiik sahneye gelisim, Tanrimn diger yaratikla
rinin diinyaya geligleri gibi degildi. Diger gocuklar diinyaya giplal
ve aglayarak gelirler; ama Ben -Ben gogiisliikle ve zirhla dogdun
deli bir aslan gibi kiitkredim ve kizgin bir yilan gibi tisladim.

Trappola : Boyle olaganiistii bir dogumdan sonra annenizin rahminin temizlep
mesi uzun zaman almistir.

Yiizbasi : Diger cocuklar dogduklarmda ilik suyla yikanir, ketenle kundallani
ve siit ve lapayla beslenirler. Ama ben diinyaya geldigim anda erim
kursunla yikandim kizil-kizgin gelik geritlerle sarildim, 6ltime(il #88
hirlerle ve barutla beslendim.
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Trappola

Yiizbasg:

Trappola

Yiizbas1
Trappola

Yiizbas1

Trappola
Yiizbas:

Trappola

Yiizbasg

Trappola

Yiizbagm

: Iste bu, sarlatanlarmn igini bir kerede bitirir. Seyirciyi etkilemek igin el-

lerini kizgin yagda yikamadan énce 6zel olarak hazirlayanlar bilirsi-
niz.

: Diger cocuklar biiytidiiklerinde énce okuma, yazma ve aritmetik 6g-

renmek sonra da gramer, mantik, felsefe, hukuk ve tip ¢alismak igin
okula yollamirlar. Ama ben dogma, beslenme ve biiyitiilme islerini
bitirir bitirmez, daha ¢ocukken yaralamayi, dldiirmeyi ve insanlar:
kiyma haline getirmeyi 6grenmek i¢in bir katilin yaninda egitim gér-
meye yollandim ve bu nedenle bir giiniimiin birilerini yaralamadan,
oldirmeden veya kiyma haline getirmeden gectigi ¢cok nadirdir.

: Ah, iste sehir kapisinin disinda bu kadar ¢ok zafer hatiras: olmasin

sebebi. Onlarin hepsi sizin eseriniz! Efendim siz biriciksiniz! Ve sizin
merhamet ve acima duygularyla dolu oldugunuzu gérebiliyorum;
isinizin ehli oldugunuz ve cabucak &dldiirdiigiiniiz icin. Herkes sunu
¢ok iyi bilir ki: Oldiirmede el gabuklugu ancak yiiregi sevgiyle dolu
olanlara mahsustur ve yalmizca amator, beceriksiz katiller
kurbanlarina aci gektirir.

: Ama bu onlari sonradan bekleyenlerin yaninda hi¢ kalir!

: Siz zavalli seytanlar ve alcaklar, bu size bir uyar: olsun! Efendimin el-

lerine diismeyin! Sizi garkin {izerinde paramparca bir halde ve kazi-
ga cakilmis olarak goziimiin éniine getirebiliyorum.

: Ve herhangi bir sekilde &liimliilere benzemedigim i¢in, benim arka-

daslarim da farklidir.

: Bu ne anlama gelebilir? Ne gesit arkadaslar?

: Kahramanlar, tanrilar, yari-tanrilar. Anlattifim gergekleri iyi, cok iyi

dinle, eger béyle yaparsan kavramayi ve anlamayi ¢abucak 6grenir-
sin. Nezaket kurallarma uymak ve konumuma layik gériinmek icin
bir giin arkadaslarim Olim ve Seytan'i yemege davet ettim.

: Oh iyi, Oliim ve Seytan arkadaglarimiz olduguna gore ikimiz de

oltimde ve yasamda rahat edecegiz.

: Gorkemli olen bittiginde Seytan bize veda etti ve Achelon'un karan-

lik kiyrlarina déndii. Ama Oliim bir gece yaris1 yemegi yemek ve son-
ra benimle yatmak i¢in kalmak istedi.

: Oliim size agik olmug olmali. Ah Lordum, bu kadar giizel ve gekici bir

sevgiliniz var ve siz bundan hig bahsetmediniz. Sizi temin ederim ki
biitiin erkekler onu gérmemek igin kagtigindan, siz biitiin siipheci ve
kiskanglar: devreden gikarirsiniz.

: Oliim benimle yemege kaldi. Yemek hazirlandi ve sunuldu ve yatak

agk savaglan igin hazir hale getirildi. O gece yedik, ictik, giildiik ve
sonra ayni yatakta yatmaya gittik, Oliim ve Ben,
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Trappola

Yiizbag1

Trappola
Yiizbas:
Trappola

Yiizbast

Trappola
Yiizbas:
Trappola

Yiizbasi
Trappola

Yiizbas1

: Petriarch'in dedigi gibi "yatak acimasiz bir savag alaridir.” demeliy-

: Ve sabahtan aksama kadar adamakill ictigimiz i¢in ve Ben Bacc-

: Tanr1 beni boyle arkadaslardan ve cogkulardan korusun! ;
: Ve muamelemiz o kadar miitkemmeldi ki Oliitm benden hamile kald:
: Seytan askina, nasil tatmin olabildiniz? Ve onu bir ¢ocuk sahibi yap .

: Bu islerden anlayan igin Olitm muhtesem bir kadindir. Ve hicbir ge«

: Sonra sevgiliniz Oliim'e ne oldu?
: Bana veda etti ve anne ve babast ile yeralt: diinyasina gitti.

: Lordum ve efendim, eger filozof Simonides kiyida buldugu bir 6liiyfl

: Bir filozofun dedigi gibi yasam giinbegiin avucumuzdan kayip gitlh
: Dogrudur, Lordum ve efendim, ama size bahsedilen ayricaliklila

: Kaderin kanunlarinin insanoglunu 6liime mahkum etmesine izl

diniz.

hus'un saraplariyla ve Veniis'iin ayartilariyla ateglendigim igin, 0
mutlu gecenin tiimiinii Oliim ile birlikte agkin coskunlugu icinde
zevkle gecirdik.

mak nasil miimkiin olabilir? O deri ve kemikten bagka bir sey degil ki,

kilde kiicimsenmemesi gereken bir kadindir. O s6z konusu olan seyl
iyi bilir ve iglerini bilmeyip asil konuya bir tiirli gelemeyen diger kas
dmlar gibi insan1 yormaz. Oliim hamile oldugunu ve ¢ocugu dogurs
mak iizere oldugunu fark edince, dogum sirasinda yardimei olabils
meleri i¢in ailesini, Erebus ve Gece'yi yanmna ¢agird1. Oliim korkung
acilarla dehsget verici qighiklarla dogum yapti ve Guelphs ve Ghibellis
nes'i diinyaya getirdi. Iste bu, cesur bir askere yaragir ufak bir igti,

goémdiigii igin 6lii adam tarafindan 6diillendirilip 6liimden iki ke
kurtarildiysa, Oliimii cocuk sahibi yapmann 6diilii olarak ne kadl
fazlasim haketmis olmalisiiz? Elbette ¢ok, cok daha fazlasim ve eml
nim ki o hig¢bir zaman sizin caninizi almaya gelmeyecektir.

gine gore yasamak stirekli 6lmekten bagka bir sey degildir, ama
seye ragmen ben zamanin gaddarlifindan ve 6limden kagmak iglt
dogdum. i

sahip olmayanlar kendilerini kadere ve 6liime alishrmalidir. Bizln
yagamimiz gin 15181 altinda bir kar yigmi ya da batmadan énce #
iizerinde birkag kez seken firlatilmis bir tas gibidir.

yorum; ama bunu bir sekilde telafi etmeye ¢alisacagim ve herke
yardim edemesem bile yasamay1 hakeden onurlu ve degerli insanly
ra yardim edecegim. Yapmam gereken tek sey iyi arkadagim olan
der'e birkag s6z sdylemek, boylece sorun halledilir. O zaman her
diledigi gibi yagar.
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Trappola : Eger cabamiz basariya ulagirsa ki ben kendi hesabima kuskuluyum,
diinyadaki zamanimizdan yararlanabilmeyi ve eglenebilmeyi ister-
dim, ama bize ayrilan zaman olmasi kaydi ile. Eger sonsuza kadar ya-
sayabilseydik bu en korkulacak sey olurdu. Erkekler o kadar kiistah
ve kadinlar o kadar ahlaksiz olurlard: ki hayat dayanilmaz olurdu ve
her sey paramparca olurdu. Mahkemeler iglemez hale gelirdi, hirsiz-
lar ve katiller her yere hitkmederlerdi, hi¢ kimse evinde glivenlikte
olmazdy, kadinlar orta mali olurdu ve diinya ilkel bir kaosa diigerdi.
Bence en iyisi her seyi eskisi gibi birakmaniz, giinkii yaratilan seyle-
rin tiimii zamaru gelince sona ermelidir. Hayat 6diing olarak bir kere
verilir ve istege gore geri verilmez.

Yiizbasit : Trappola, 6limiin yolu hicbir zaman kapal degildir. Eger 6lmek isti-
yorsan bunun yollarimin eksikligini duymazsin. Ve eger hayatinin
onurlu ve parlak bir sonunun olmasimu istiyorsan, sana bunu nasil ba-
saracagimi sdyleyeyim. Elimde gordiigiin su kih¢ kafani gévdenden
bir vurusta ayirabilir; boylece benim ellerimde onurlu bir sekilde

oliirsiin ve istegin gerceklesir.

Trappola : Gergekten, derler ki insan ashnda iki giin yasadigin: farkeder: Dog-
dugu giinde ve 6ldiigli glinde; ama yine de yasayabildigim kadar ya-
samay1 denemek istiyorum. Teklifinize ezilerek tesekkiir ediyorum
ve karsiiginda size en derin saygilarimla veda ediyorum.

(I'rancesco Andrieni; Le Bravure del Capitano Spavento, 1607)

Servetta

( ‘ommedia dell'Arte senaryolarinda kadin hizmetgilere de rastlanir. Franceschi-
ia, Smeraldina, Colombina gibi isimler alan bu hizmetgilere "serve”, "servetta" ya
(ln "fantasche" denir. "Zanni"den farkli olarak "Servetta" degisik isimler alsa da bu
depisiklik onun karakter ozelliklerine yansimaz. Yani "zanni" Arlecchino'yla
"zinni" Brighella arasindaki iglevsel ve niteliksel farkliliklar "servetta” Francesc-
liina ile "servetta" Smeraldina arasmda goriilmez. Hizmetcinin yorumu karakte-
tin belli bagh degismez 6zelliklerine degil de o roli oynayan oyuncuya baghdar.

I, Yiizyilda "servetta" yorumunda belirgin bir degisim olur. 1600'lerin Franches-
¢Inn'st orta yashyken, 1700'lerin Colombina's1 ugari bir geng kiz haline gelir. Rol-
dleki bu degisim kostiimde de kendini gosterir. Franceschina genis bonel, sade bir

hemgire kostiimii giyiyorken, Colombina zarif ve siislii bir kostiimle sahneye ¢1-
kar,

Haminio Scala komedilerinde "servetta”" oyundaki kadin agigin hizmetcisi roltn-
odir, Bir kag senaryoda ugaklardan birinin karisi ya da Pantalone veya Grazia-
Ho'nun hizmelgisi olarak gortiniir, Efendisine bagh, yufka yirekli bir tiptir ve ko-
medideki entrikalara karigmakla beraber bu olaylarda dolayli bir rol oynar.
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Asiklar

Commedia dell'Arte senaryolar ¢ogunlukla ask oykiilerini isler ama bu ykiile-
rin bas kisileri olan asiklarin yarattiklan etki ya da akilda kahciliklar: hig bir za-
man bir Dottore veya Arlecchino gibi olmaz. Farkh isimler alsa da Agik karakteri
her zaman kiskang, ¢abuk 6fkelenen, agdali konusan biridir. Agiklar cagin moda-
sina uygun giyinirler, hareketleri zarif ve olctiliidar, halk agziyla degil de edebi
bir lisanda (Tuscan lehgesinde) konusurlar. Asik isimleri arasinda en sik rastla-
nanlan erkeklerde Orazio, Flavio, Silvio ve Ortensio, kadinlarda ise Isabella, Fla-
minia ve Angelica'dir.

Asik mutlu sona ¢cogunlukla usagin marifetleriyle ulasir. Senaryolarda rastlanan
agiklarin birbirinden farklar pek belirgin degildir ancak, oyun i¢indeki eylemleri
onlarin karakterlerine iliskin ipuglarini barmdurir. Ornegin, Aurellio Isabella'ya
agik olur ama onun Orazio'yu sevdigini 6grenince soylu bir tarzda isteklerinden
vazgeger. Ya da Isabella'y1 seven Orazio arkadag: Ortensio ile kiskanglik ve stip-
heler iginde bir miicadeleye girisir, fakat sonunda Isabella'nin Ortensio'nun kar-
desi oldugu ortaya qikar.

Oyunlarda kadin asiklar erkeklere nazaran daha romantiktirler; asklar ytiziin-
den delirirler, intihar etmeye kalkarlar. Erkekler agklarini siirlerle ya da uzun soy-
levlerle anlatmaya gahirlarken kadmnlar duygularini kontrolsiizce disavururlar.

III. COMMEDIA DELL'ARTE SENARYOLARI

Senaryo ya da canovaccio gosterinin gematik bir anlatimidir ve oyun sergilendik-
ten sonra yazilir. Biitlin senaryolarda oyundaki kisilerin ve sahne aksesuarlarmin
bir listesi ile karakterlerin sahneye giris ¢ikislarina iliskin kisa agiklamalar yer alir.
Ancak gosteri dogaglamayla oynandig1 igin edebi tiyatro metinlerinde rastlanan
dialoglar bu senaryolarda yer almaz. Senaryolar ¢ogunlukla kumpanya icinden
bir oyuncu tarafindan yazilmislardir. Boyle senaryolar arasinda en tinliisii Com-
pagnia Dei Confidenti'nin y6énetmeni olan ve ayni zamanda agik (Flavio) rollerine
¢ikan Flaminio Scalanin 1611 yilinda basilmug olan "Il Teatro delle Favole Rapp-
resentative'sidir.

Komedilerde ana tema her zaman genglerin aski, yashlarin kiskanchk ve engelle-
meleri ile usaklarin entrikalar tizerine kuruludur. Derledigimiz beg senaryodan
ikisi (Oyun I¢inde Oyun ve Gezgin Asik) bu tiirdendir. Bununla birlikte az say:-
da da olsa komik-pastoral, traji-komik ya da trajik senaryoya da rastlanur. Derle-
digimiz senaryolardan Biiyiilii Arcadia komik-pastoral, Tagtan Misafir traji-ko-
mik ve Deli Prenses ise trajik olarak nitelendirilebilecek senaryolardir.



