1. ULUSAL SAHNE SANATLARI EGITIMINDE
CAGDAS YAKLASIMLAR CALISTAYI
27 Agustos 2019

CALISTAY BILDIRILER KITABI (tam metin)

ISBN

Duzenleme (Editor)
Dr. Ogr. Uyesi Billent Sezgin

Dr. Ogr. Uyesi Tugge Mine Aktulay Cakir
Ar. GOr. Nazim Sarikaya
Materyal Turu: Elektronik Kitap, Cevrim ici/Web Tabanl

Elektronik Yayin Formati: PDF

internet Adresi: http://oyunculukcalistay.beykent.edu.tr/



http://oyunculukcalistay.beykent.edu.tr/

BEYKENT UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR FAKULTESI
OYUNCULUK BOLUMU

TULUSAL
SAHNE SANATLARI EGITIMiNDE
CAGDAS YAKLASIMLAR CALISTAYI

PROGRAM
Kayit: 09:00 - 10:00
(ay - Kahve lkrami
Acilis Konugmast: Prof. Dr. Murat Ferman - Rektir
Sunus Konugmast: Dr. Ogr. Uyesi Biilent SEZGIN

1.0TURUM 2. 0TURUM
Davetli Konusmaalar 10:30 - 11:30 Davetli Konusmaailar 11:45 - 12:30
Prof. Dr. Semih CELENK Prof. Dr. Erhan TUNA
Dokuz Eyliil Universitesi Gilzel Sanatlar Fakiiltesi Yeni Yiizyll Universitesi Giizel Sanatlar Fakilltesi Dekami
Prof. Dr. Tiirel EZICi Dr. Oigr. Uyesi Ayla Kapan EZici
Hacettepe Universitesi Devlet Konservatuan Hali¢ Universitesi Konservatuan
Prof. Erol IPEKLI Dr. Ggr. Uyesi Sibel ERDENK
Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvan Miidiirii Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi

Prof. Dr. Kerem KARABOGA -
Istanbul Universitesi Tiyatro Elestirmenligi ve IZIeym Soru Cevap: 12:30-13:00

Dramaturji Baliim Bagkam 13:00 -14:00 Ogile Yemegi
M d
Kahve Molass (15 dk) 4. OTURUM

3. 0TURUM Bildiri Sunumlan 15:30 - 16:45
Bildiri Sunumlan 14:00 - 15:15 Dog. Dr. Hasibe KALKAN
Dog. Dr. Gzlem BELKIS Istanbul Universitesi
Dokuz Eyliil Universitesi Dr. Ogr. Uyesi Ulug ESEN
Dr. Ogr. Uyesi Tugge Mine Aktulay CAKIR Beykent Universitesi
Beykent Universitesi - Oyunculuk Baliim Bagkani Dr. Ogr. Uyesi Duygu CELIK
Ogr. Gor. Noyan AYTURAN Munzur Oniversitesi
Istanbul Universitesi Ars. Gor. Nazim SARIKAYA
Odr. Gor. Dr. Ebru SOYUERDEN Beykent Universitesi
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Eylem EJDER
Dr. Ogr. Uyesi Biilent SEZGIN Ankara Oniversitesi - Doktora Ogrencisi
Beykent Universitesi Biilent YILDIZ
Kahve Molast (15dk) Dokuz Eyliil Universitesi - Doktora Ogrencisi
16:45-17:00 Kapars

http://oyunculukcalistay.beykent.edu.tr/

27 Agustos2019Sali &) 10:00-17:00 Q) Beykent Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Ayazaga - Maslak Yerlegkesi

BEYKENT UNIVERSITESI
beykent.edu.tr




Calistay Organizasyonu Akademik Komitesi (BILIM KURULU)

1. Prof. Dr. Veysel Batmaz (Beykent Universitesi)

2. Dr. Ogr. Uyesi Tugce Mine Aktulay Cakir (Beykent Universitesi GSF
Oyunculuk Boliim Bagkani)

3. Dr. Ogr. Uyesi Biilent Sezgin (Beykent Universitesi GSF Oyunculuk B&liimii)

4. Dr. Ogr. Uyesi Ulug Esen (Beykent Universitesi Sahne ve Gosteri Sanatlari
Yonetimi Bolim)

5. Prof. Dr. Nihal Kuyumcu (Istanbul Cerrahpasa Universitesi Hasan Ali Yiicel
Egitim Fakiiltesi)

6. Dr. Ogr. Uyesi Zerrin Yanikkaya (Maltepe Universitesi Sahne Sanatlar1 Boliim
Baskani)

7. Arasgtirma Gorevlisi Nazim Sarikaya (Beykent Universitesi GSF Oyunculuk

Bolumi)



1.ULUSAL SAHNE SANATLARI EGIiTiMiNDE
CAGDAS YAKLASIMLAR CALISTAYI
Degerli meslektaslarimiz,

Beykent Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Oyunculuk Béliimii tarafindan
dizenlenen “I1.Ulusal Sahne Sanatlar:t Egitiminde Cagdas Yaklasimlar” galistayinda sizleri
aramizda gormekten mutluluk duyacagiz. 27 Agustos 2019 Sali giinii saat 10:00-17:00
arasinda Istanbul’da Beykent Universitesi Ayazaga kampiisiinde gergeklesecek olan galistay,
iiniversitelerin ve konservatuarlarin “Oyunculuk”, “Drama ve Oyunculuk”, “Tiyatro Ana
Sanat Dali”, “Dramatik Yazarlik”, “Tiyatro Tarihi ve Teorisi Anabilim Dali”, “Tiyatro
Elestirmenligi ve Dramaturji” ve “Sahne ve Gosteri Sanatlar1” bdliimlerinde calisan 6gretim

iiyelerine ve doktora 6grencilerine yonelik diizenlenmektedir.

Calistay, tiyatro alanimmin farkli disiplinlerinde akademisyen olarak calisan
egitimcilerin estetik ve pedagojik agidan degisen toplumsal dinamikleri tartisarak, yenilikei
bakis acilar1 gelistirmeleri amaciyla ilk ¢ikis noktast agisindan bir i¢ egitim c¢alistay1 olarak
kurgulanmisgtir. Tiirkiye’de 1940’lardan bu yana devam eden modern sahne sanatlari ve
tiyatro okullagsmasi hizli bir sekilde de§ismekte ve doniismektedir. Gelisen televizyon,
reklamcilik, sosyal medya ve sinema sektorii, artan dijitallesmeyle birlikte tlim sahne sanatlari
alaninda kusatict bir etki yaratarak, egitimin deg8ismesini ve doniismesini glindeme
getirmektedir. Kimilerine gére Z kusagi olarak adlandirilan yeni nesil 6grenci kusagi, sahne
sanatlar1 egitiminin degismesinde belirleyici olan yeni bir etkendir. Son yillarda degisen
ekonomi ve kiiltiir politikalar1 tilkemizdeki {liniversitelerin sahne sanatlar1 boliimleri {izerinde
cogu zaman tahribat yaratan degisimleri ortaya ¢ikarmaktadir. Tiim bu gerekgelerle iilkemizde
sahne sanatlar1 alaninda g¢alisan akademisyenlerin bir araya gelerek; bir calistay seklinde
mesleki bakis agilarin1 ortaya koymasini ve bir dayanigma iginde tartisarak gelecege yonelik

sonuglar ¢ikarmasini ¢ok onemli buluyoruz.



Cahstay Tema Bashklar:

Ana Tema: Degisen Kusaklar, Dijitallesen Kiiltiir ve Egitim Ortami: Tiyatro Alamindaki

Lisans Bolimlerinin Egitim Miifredatlar: Giiniimiiziin Ihtivaclarim Karsiliyor mu?
Alt Temalar:

e Yetenek ve Giris Sinavlarinda Pedagojik Yaklasimlar

e Bina Altyap ihtiyaclari ve Miifredat Iliskisi

e Sahneden Ekrana Degisen Oyunculuk Anlayislari

e Tiyatro Béliimii Mezunlarinin Istihdam Sorunlar1 ve Egitim Iliskisi

e Ekranda ve Sosyal Medyada Goriinir Olma Arzusu
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e Oyunculuk Egitimi Siirecinde Workshop Kiiltiiriiniin Niteliksel Etkisi

e Yeni Sinema ve Dizi Anlayisinin Dramatik Yazarlik Alanindaki Etkileri
e Sosyal Medya Tartigsma Kiiltiirii Tiyatro Elestiri Kiiltliriini Etkiliyor mu?
e Elestiri Kiiltiirii ve Oyunculuk iliskisi

e Oyuncunun Diisiinsel Altyapis1 ve Disiplinlerarasilik

e Sinema-Tiyatro Etkilesimi

e Dramaturji ve Oyun Analizi

e Miizik-Dans-Opera ve Oyunculuk Iliskisi
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1. BOLUM: DAVETLI KONUSMACILAR

GUNUMUZDE TiYATRO- OYUNCULUK EGITIiMi
PLANLAMASINDA KALITE STRATEJILERI

Prof. Dr. Turel Ezici
(Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvar: Sahne Sanatlar: Bolumi, Tiyatro Ana

Sanat Dali Ogretim Uyesi)

Turkiye’de tiyatro yuksek egitimi genel anlamiyla ¢ok boyutlu sorunlart olan bir
alandir. 1976’da DTCF Tiyatro Bolumi’niin gergeklestirdigi ilk sempozyumdan baslayarak
yapilan 6nemli toplantilarda bu sorunlarin tartisildigini biliyoruz. Tlki ulusal olan son iki
sempozyum Istanbul 2010 Avrupa Kiltir Baskenti Projesi kapsaminda gerceklestirilmisti.
Cok degerli katilimcilar tiyatro ylksek egitimiyle ilgili tespitlerini, diisiincelerini ve ¢6zim
Onerilerini bizlerle paylastilar. Uluslararast sempozyum ise yabanci uzmanlarin, tiyatro
egitimcilerinin paylasimlari alanin sorunlarinin uluslararasi boyutunun kavranmasinda daha

da etkili oldu.

Son sempozyumda ele alinan konulara baktigimizda sunumlarin hemen tamaminin
odaginda kiiresellesmenin etkilerinin ve taleplerinin egitim, kultir ve sanat alanindaki
yansimalarmin bulundugunu goériyoruz. Alandaki pedagojik, epistemolojik, etik sorunlar

hakkindaki goriisler, diisiinceler asagidaki gibi 6zetlenebilir:

e Universite sistemindeki degisimler, disiplinlere béliinmiis modern sistemden
disiplinleraras1 g¢aligsmalara olanak taniyan yeni Universite sistemine gegcis; sanat
calismalarinin disiplinleraras1 boyutu icinde sanatlarin ve sanat egitiminin gelisimi;

e Egitim modellerinin c¢esitlenmesi; bu ¢esitlilige uyum saglayamayan egitim
programlarinin gerilemesi ve/veya yok olusu tehlikesi; Universite tiyatrolar1 baglamu;

e Usta-¢irak egitiminin strdiiriildiigi ve profesyonel uygulamacilarin yetistirildigi
geleneksel konservatuvar meslek egitiminin liberal akademik egitimle uzlastirilmasi

gerekliligi;



e Tiyatro egitiminin ¢agdas planlamasinin nasil olmas1 gerektigi; sanat egitimi alaninda
BA, MA, o6zellikle Ph.d. derecelerinin kazanilmasi icin yapilan girisimler; modern
teknolojinin bu girisimlerdeki yapici etkisi;

e Kiiresellesme dinamiklerine bagli bir reform sireci olarak 1999°da Avrupa merkezli
baglayan ve 2010 yilina kadar Avrupa’da ortak bir yiiksekdgretim alani yaratilmasi
ongorusuyle uygulanmaya baslayan Bologna stirecinin, sanat ve tiyatro egitimine olasi
olumsuz etkileri; 6zellikle egitimin standartlagmasi elestirisi;

e Kiresellesmenin ekonomik talepleri baglamima kiltiir-sanat alaninin da entegre
olmasi; sanatin “Uretim” olarak piyasa sisteminde metalasmasi ve yaraticiligin yok

oldugu elestirisi.

2010 istanbul Uluslararas: Tiyatro Egitimi Sempozyumu’nda deginilen konular 6zetle
yukaridaki sekildeydi. Sempozyuma genel olarak baktigimizda, 6zellikle Glke i¢inden sunulan
bildirilerin kiiresellesmenin egitim alanindaki talepleri baglamina daha kuskulu, daha
sorgulayict yaklastigint sQyleyebiliriz. Yabanci Ulkelerden gelen katilimcilarin sunumlarinda
ise kimi geliskilerin dile getirilmesiyle birlikte, 6zellikle Bologna surecinin igsellestirildigini,
uyum sorunlarinin asilmasinda hayli yol Kkatedildigini, ¢aga uygun egitim modelleri, ders
programlar1 basta olmak Uzere tiyatro egitimiyle ilgili pek ¢ok konunun planlanip hayata

gecirildigine dair bilgi, model, deneyim aktariminin paylasildigin1 gézlemlemekteyiz.

2010’daki wuluslararast sempozyumdan sonra, 2012-2013 egitim-6gretim yilinda
Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari olarak bitiin birimler Bologna siirecine
fillen dahil olduk. Baska universitelerde ilgili komitelerde, c¢alisma gruplarinda gorev
alanlarin da yakindan bildigi gibi kendi birimimizde stirece teknik agidan entegre olmak uzere
yapilan ¢alismalardan daha yorucu olan psikolojik boyutta yasananlardi. Slrece hazir
degildik, tehdit algimiz ¢ok yiksekti. Daha ¢ok birim bazinda yapilan bilgilendirme, program
olusturma, karar alma toplantilarinda kredi yuku nedeniyle uygulama derslerinin saat
sayilarinin sinirlandirilmasindan, akreditasyon igin ayni alanla ilgili derslerin tek isim altinda
birlestirilmesi zorunluluguna varincaya kadar pek c¢ok baslik tartisma konusu oldu. Bu
toplantilar, egitimde gelenegin bozulmasi; sanat-bilim iligkisi baglaminda teorik bilgi ve
sanatsal uygulama birikimi arasindaki yasamsal bag konusundaki cekinceler; lisans
“Oyunculuk” programi ile lisanststi “Tiyatro” programlarinin (Yuksek Lisans, Sanatta
Yeterlik) miifredatlarinin ve egitim yontemleri arasindaki farkin degerlendirilememesi;

akademik unvan sahibi kadrolu 6gretim Uyesi gereksiniminin akademiye teslimiyet olarak
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algilanmasi; egitmen istihdaminin eskiden oldugu gibi Devlet Tiyatrolari’ndan ek ders Ucretli
oyuncularla, yonetmenlerle karsilanmasi geleneginin strdirilmesinin kadim ve tek segenek
olarak sunumu vb. pek c¢ok konuda goriis ayriliklarinin yasanmasina neden oldu. Bu
celiskileri halen, butlinlyle astigimizi sOyleyemeyiz. Tiyatro egitimi veren ¢ogu okulda da
entegrasyon sirecinde yasanan celigkilerin timiyle asildiginmi sanmiyorum. Bu baglamda
Avrupa Kalite Givencesi Birligi’nin (European Association of Quality Assurance, ENQA)
2007 yilinda revize edilen amaglari iginde ilk sirada yer alan “Avrupa Yiiksekogretim
Alaninda Kalite Glivencesi Standartlar1 ve Uygulama Prensipleri” baglaminda nasil bir profil

ciziyoruz sorusu 6nemli bir soru olarak karsimiza ¢ikiyor.

Tiyatro Egitimi DUzenleme Belgesi, Tiyatro - Oyunculuk Egitiminde Avrupa ve Diinya

Kalite Gelistirme Ornekleri

Son sempozyumla birlikte aradan gegen yaklasik 10 yilda biz tiyatro egitiminde nitelik
acisindan neredeyiz? Avrupa ve dunya ornekleriyle karsilastirildiginda ‘oyuncu’ nun
egitiminde nitelik agisindan hangi noktadayiz? Diinya tiyatro okullarinin Kiresel kulvarda
kiyasiya bir yarisla siirdiirdiigii markalasma ve egitimde kalite glivencesi standartini

yakalayabildik mi? Fark yaratabildik mi?

Bologna siirecine entegrasyonda makro ve mikro yeterlilikler cercevesi baglaminda
tiyatro egitiminde kalite glivencesi, surecin insan kaynaklarini, yapisini, amag ve hedeflerini,
yontemlerini kapsayan bir st baslik 6zelligi tasimaktadir. Konuya temelde agiklik getirmek
icin Ekim 2006°da Avrupa Sanat Enstittleri Birligi (ELIA) (European League of Institutes of
the Arts) tarafindan yayimlanan Tiyatro Egitimi Dlzenleme (Tuning) Belgesi birincil kaynak
olarak degerlendirilebilir. Belgeye birligin hazirlayip Avrupa capinda Uyelere sundugu
taslaklarmn geri bildirimleri aliarak son sekli verilmistir. Bu calismay1 ingiltere-Winchester
Universitesi Sanat Fakiiltesi Dekani Profesor Anthony Dean, Isvec-Stockholm Ulusal Mim ve
Oyunculuk Akademisi Kalkinma Direktérii Magnus Kirchhoff, Portekiz-Porto Mizik ve

Sahne Sanatlar1 Direktori Prof. Francisco Beja birlikte yiirtitmislerdir.

Belgede “tiyatro” terimi drama, performans ve dans tiyatrosunu karsilamakta ve
tiyatroyu yan disiplinleriyle birlikte (oyunculuk, yonetmenlik, tasarim vb.) cok disiplinli
(multi-disipliner) bir sanat olarak tanimlamaktadir. Tiyatronun ¢ok disiplinli bir baglamda

Ogrenilip uygulanmasma vurgu yapilmaktadir. Buna gére kompleks bir sanat formu olan
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tiyatronun ¢ok yonlu egitimi 6grenciye, 6grenme firsatlarini ve zorluklar bir arada iceren bir
yap1 sunmaktadir. Egitim ve 6gretime 6zgl yeterlilikler ve kavrayislar seti sanat alani disinda
da ogrenci tarafindan kullanilmaktadir. Bu nedenle tiyatro programlarmnin ¢ok gesitli
toplumsal ihtiyaglar1 karsilamak Uzere gerekli olan yaratici insanin yetismesinde aktif rol
oynamasmin gerekliligine deginilmektedir. Ozetle belgede alanin gesitliligi ve dinamizmi
vurgulanmakta, akademik metodolojik egitim (teori ve uygulamay: birlestiren aragtirmaya
dayali liberal egitim) ile profesyonellige hazirlayan beceri gelistiren ustalik egitiminin
(konservatuvar egitimi) birlikte uygulanmasiyla, entelektiiel ve bireysel becerilerin gelisecegi

ongorilmektedir.

Tiyatro sanat alaninin ve egitiminin farkli, g¢esitli ve birbiriyle iligkili kavram ve
uygulama temelinde birlestigini; tiyatro sanatlarinin sabit bir bilgi ve beceri grubunu temsil
etmedigini, sosyal, politik, ve sanatsal degerler ve uygulamalar tarafindan surekli yeniden
sekillenip tanimlandigini ifade etmektedir. Yazili literatire, yani dramaya yaratici ve
etkileyici bir sanat formu olan performans da eklemlenerek alanda “somutlasmis bilgi” ve
“arastirma olarak uygulama” yoluyla arastirma ve uygulamayi birlestiren, etkin bir sekilde
aktarabilen anlayis ve becerilerin gelisimi amacglanmaktadir. “Bologna Yiiksekogretim
Alan1”’ninda hedef, alandaki tum dlkelerin hem tiyatro egitiminde hem de uygulamada
kendilerine 0zgu geleneklerini cagdas tiyatro anlayisindaki dinamizm ve gesitlilik ile
bagdastirmasinin; calisma alanina uygun yaraticilik, bilgi, anlayis, beceri ve 6grenme
yontemlerinin kapsayiciliginin saglanmasi olarak sunulmaktadir. Bu baglamda disiplinlerarasi
tiyatro calismalar1 vurgulanirken, Batili olmayan tiyatro geleneklerinin incelenmesi diisiinsel;
aktif katilimli atélye temelli arastirma-yorum-uygulama modelinin benimsenmesi yontemsel

acidan dikkat ceken Oneriler olarak éne ¢ikmaktadir.

Bologna surecine iliskin onceki sempozyumlarda dile getirilen en temel elestiri,
ulkeler ve okullar bazinda egitimin standartlasmasi elestirisidir. Oysa on yil gibi kisa bir
zaman araliginda Batili ve Dogulu farkli Glkelerin geleneksel egitim programlarini birlestiren
ortak programlar uyguladigim biliyoruz. Ingiltere’de Guildhall Miizik ve Drama Okulu
(Guildhall School of Music&Drama) Drama Bolimi ile Pekin’deki Merkez Drama
Akademisi’nin (Central Academy of Drama) ‘Oyunculuk Calismalar1’ alaninda tam zamanli
bir BA (Bachelor of Arts) programi uygulamasini Ornek olarak verebiliriz. Bu ortak
programda ogrenciler aktorlik egitiminde farkli kiltirel yaklagimlari arastiriyorlar. Ayrica

Guildhall Mizik ve Drama Okulu Avrupa’nin en biyuk drama okullar1 Konfederasyonu

11



‘Ecole Des Ecoles’in de yesidir. Avrupa tiyatro okullar1 arasinda daha ¢ok dgretim elemant
hareketliligini saglamaya, okullar arasi isbirligini seminer, calistay ve toplantilarla
gelistirmeye ¢alisan konfederasyonda, Turkiye’den iye okul bulunmamaktadir.

Bir okulun ulusal, 6zellikle uluslararas1 partnerlerinin, ortak lisans, lisansust
programlar gelistirdigi yabanci okullarin, kurumlarin sayis1 kalite guvencesinde temel
kriterlerden biri olarak kabul edilmektedir. Bologna Tiyatro Yiiksekogretimi gevresinde yer
alan ve en fazla uluslararasi isbirligi olan okul, Avrupa’nin en eski oyunculuk okullarindan
biri olan Paris-Ulusal Dramatik Sanatlar Konservatuvart’dir
(Conservatoire National Supérieur d'Art Dramatique de Paris) (CNSAD). Okul E: UTSA
(Avrupa: Tiyatro Okullart ve Akademileri Birligi) Oyesidir. UTSA’nin 14 (yesi iginde
Turkiye’den lye okul bulunmamaktadir. Paris Konservatuvari’nin katildigi 6grenci tiyatro
festivalleri disinda 6grenci degisimi sagladigi, isbirligi yaptigi Ulke ve okul sayisi, ABD,
Rusya, Cin, Kanada, Iskogya ve Avrupa tlkeleri dahil 15tir. Turkiye’deki okullar icin en
bilyiik engelin, Bilkent Universitesi MSSF Tiyatro Bolimii gibi zorunlu yabanci dil hazirlik
programlar1 uygulayan pek az okul disinda, degisim programlarinin gereksindigi yabanci dil

yeterliligi dizeyindeki 6nemli eksiklikler oldugu sdylenebilir.

Tiyatro Egitimi Dulzenleme Belgesi’nde uygulamali tiyatro egitiminde 6grenme ve
ogretme sureclerinin oral-s6zli dile dayanmasinin, kalitenin 6lgiml agisindan yarattigi
gucluklere deginilmektedir. Bu konuda sorunun asilmasi i¢in 6gretme ve 6grenme ¢iktilarinin
yazili raporlara donistiiriilmesi ve bunun yaratacagi kalici farkindaligin saglanmasinin 6nemi
vurgulanmaktadir. Ulkemizde o6zellikle usta-cirak yontemiyle oyuncunun profesyonel
egitiminde -istisnalar disinda-her ustanin genelde Bologna uyumlu ders bilgi paketlerindeki
mifredat yerine kendi 6zel miifredatin1 ve yontemini izleyip uyguladigin1 gdzlemlemekteyiz.
Bu durumda ilgili dersin 6ngorulen 6grenme ¢iktilarinin yazili raporlara doniismesi ve kalici
farkindaligin neye gore tespit edilecegi konusu basli basma bir sorun olarak ortaya
¢ikmaktadir. Ote yandan derslerdeki ustalik aktarimmin belgelenememesi, bu alanda basilan
kitap sayisinin neredeyse yoklugu verilen egitimin kalite glivencesi agisindan ciddi ¢eliskidir.
Celiskiyi kavramak i¢in diinyanin 6nde gelen tiyatro okullarinin kiitiphanelerindeki yayinlara
bakmak yeterlidir. Uygulama deneyiminin yazinsal aktariminin, alanda disiinsel ve teorik
temeli kurmasi, sanat egitimi alaninda teori Uretme potansiyeli ile bilginin epistemolojisinin

olusmasi, alani canli tuttugu kadar uluslararasi standartlar1 saglamada hi¢ kuskusuz énemlidir.
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Bu noktada programlarin Kalite guvencesinin saglanmasinda nasil bir egitici profili
ongorilmektedir? Dlizenleme belgesinde tiyatro boltimlerinde tam zamanli (kadrolu) ve yari
zamanli egitmenlerin birlikteliginin ¢agdas egitim acisindan esin verici olmakla birlikte,
egiticinin sUrekli egitimi ve gelisimi degerlendirildiginde istikrarli ve guvenli bir egitim
ortami i¢in dezavantajli olduguna deginilmektedir. Tam zamanli egiticilerin performanslarinin
izlenmesi, sanatsal becerilerinin gelisimi, alan bilgisi ve egitici olarak meslek egitiminde
gelismelerini saglayan firsatlara dikkat gekilmektedir. Bu firsatlarin 6greten ve 6grenenler
birlikte, gelismeye agik, canli bir egitim-6gretim c¢evresinin olusturulmasindaki 6nemi
vurgulanmaktadir. Tam zamanli egiticinin nitelik gelisimi icin farkli Ulkelerdeki okullarla
ogretim elemani degisimi, ortak projelerde yer alma firsatlarinin olmasi, oyuncuyu egitecek
egitmenin lisans Ustl diizeyde oyuncu egitmenligi ve pedagoji egitimi almasi, egitimde nitelik
gelisiminde 6nemli firsatlardan biridir. Bugiin Bologna ¢evresinde yer alan tiyatro okullarinin

birgogunda lisansusti diizeyde bu egitimlerin verildigi programlar bulunmaktadir.

Tiyatro Egitimi Duzenleme Belgesi’nde 6grencinin niteliksel gelisiminde ise
ogrencinin inisiyatif aldigi, planlayip uyguladigi, kendilerinin gelistirdigi ya da gesitli
asamalarinda profesyonellerle birlikte yer aldig1 projelerin dnemi vurgulanmistir. Bu projeler
oyun, performans, atdlye calismasi, sempozyum, seminer diizenleme etkinlikleri olarak
cesitlendirilmistir. Bu etkinlikler iginde 6grencilerin yiiriiticiliigiini tumdyle kendilerinin
iistlendigi projelere uygulama ve raporlamayi iceren lisans mezuniyet tezi projelerini érnek
verebiliriz. Tezli mezuniyetin Tulrkiye’de tiyatro okullarinda tim lisans branslarinda giderek
artan sayida uygulandigim gozlemliyoruz. Biz Hacettepe Universitesi Ankara Devlet
Konservatuart Tiyatro Anasanat Dali, Oyunculuk Sanat Dali’nda 2012-2013 egitim-0gretim
yilinda uygulamaya basladik. Alt1 y1l gayet verimli gecen tez slrecleri yasadik. Son yillarda
“salt uygulamaya dayali olsun, raporlastirma birkag¢ sayfadan olussun, 6grencinin sahneledigi
oyununun reji defteri yerine oyunun CD’si yeterli olsun” gibi, egitmen ve 6grenci teklifleriyle
karsilagsmaya basladik. Bu teklifler hayata gectiginde tez projeleri Bologna Yiiksekogretim
Alan1 Kalite ol¢itlerini karsilamada ne kadar yeterli olur, bilemiyorum. Oysa bu projeler
dizenleme belgesinde de deginildigi gibi, teori ve pratik arasinda iliski kurma, yaratici, canli
diisinme ve uygulama sureclerinin elde edilmesinde, elestirel yaklasimin 6grenilmesinde,
ogrencinin 0z Yyeterliligini kendine kanitlamasinda ve mesleki cesaretin kazanilmasinda
onemli yer tutmaktadir. Dolayisiyla lisans mezuniyet tezleri oyuncunun egitiminde kalite

gelistirmede 6nemli bir firsat sunmaktadir.
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Tiyatro egitiminde Kkalite degerlendirme slrecleri bildiginiz gibi, i¢ degerlendirme ve
dis degerlendirme slreglerini kapsamaktadir. Dlzenleme belgesinde dis degerlendirmede
uluslararasi ajanslarin buylk rol oynadigina deginilmektedir. Tiyatro ASD olarak bu tur bir
dis degerlendirmeyi 2014 yilinda Saint Petersburg Tiyatro Sanatlar1 Akademisi’nden énemli
Stanislavski uzmani Prof. Dr. Sergei Cherkassky’yi okula davet ederek yaptik. Altt guin siiren
ve birim 6grencilerinin timinln katilimcr ve izleyici olarak katildigi atOlyelerde 6grenci
sayisi gunden giine diistl. Batin atlyeler yalnizca iki oyunculuk 6gretim elemani tarafindan
izlendi. Prof. Cherkassky’ nin en can alic1 tespitleri birimde uygulanan oyunculuk egitiminin
dayanagmin Stanislavski yonteminden ¢ok -kokleri Alman ekoli olsa da- kendine 6zgu bir
yontem oldugu, yaraticilik agisindan olaganiistii yetenekli olan o6grencilerin metodolojik
calismada kavramsallastirma ve uygulamada, teknik becerilerini kullanmada zorluklar
yasadigi yoninde oldu. Bu geri bildirimin okuldaki, farkli okullardaki oyunculuk

egitmenleriyle paylasildiginda kabul gérmedigini belirtmeliyim.

Farzedelim ki hepimiz atom fizigi izerine uzmaniz ve CERN’de yapilan uluslararasi
katilimli 0 Unli deneyin gesitli katmanlarinda gorev alan arastirmacilariz. (Bu deney bir
anlamda c¢ok ortakli, gesitli diizlemlerde ve alt alanlarda katilimi1 6rgiitleyen dev bir meta-
tasarim Sureci sayilabilir.) Ortaya c¢ikan her sorunu tlmiuyle siibjektif bir pencereden ya da
politik bir angajmandan goérmeye, tanitmaya, sorunu inanilmaz kavram karmasalari iginde
bulaniklastirip kaybetmeye, ¢6zUmi olanaksiz hale getirmeye hicbirimiz kalkismayiz. Alan
sezgisel ya da sofistike degil, bilimsel diistiniis bicimini zorunlu kilmaktadir ¢tinkl. Tiyatro
sanatinin Uretiminde, oyuncunun, rejisoriin yetismesinde duygusal potansiyeli, yaratma
potansiyelini kullanmada hi¢ kuskusuz sofistike diisiiniis bigimi, imgelem ile i¢ ice yuriyen
diisinme slrecleri tercih edilir. Ancak Stanislavski’nin de vurguladigi gibi, bu aklin ve
manti@in sinirlarin1 agan bir boyuta asla ulasmamalidir, en azindan inandiriciligi saglamak
icin. Vurgulamaya calistigim sudur; gun be gin degisen dinya sistemi iginde, tiyatro
egitimindeki, tiyatro pedagojisi alanindaki her konu her baslik, mufredatlardan derslerin
sistematik ve verimli uygulanisina, egitimin ve egiticinin niteliksel gelisiminin saglanmasina,
egitimde ve uygulamada yeni teknolojinin kullanimina, arastirma-uygulama projelerinin
gerceklestirilmesine, istihdam  sorunlarina, egitici kadro ve g¢alisma ekiplerinin
olusturulmasindaki Olgltlere varincaya kadar her kategori teknik ve bilimsel diisiinme
sureclerini  zorunlu  kilmaktadir. Teknik bir alana sezgilerinizle, duygularinizla
yaklagsamazsiniz, bu tlr bir yaklasimla alanin hicbir sorununu ¢ézemezsiniz. Sadece kendi

0znel dogrularinizi savunur, “gelenek” derken nostaljinin golgeli, patetik koridorlarinda
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kaybolabilirsiniz. Etkilediginiz kisi ya da gruplar1 da kaybolmaya sevk edebilirsiniz. Clnki
bugln icinde bulundugumuz pratik dinya sistemi on yillar1 bulan ¢ok uzun erimli
ongorulebilir degisimlerle yurimemektedir. “Gulncelleme” en sik kullandigimiz sozclklerden
biri oldu. Sistem neredeyse anlik dongulerle, surekli degisen doniisen paralel sureclerle sirip
giderken bir¢ok alanda bizi sanki Arnold Van Gennep’in ve Victor Turner’in deyimiyle
surekli bir “liminal” durumda, “esikte olma” durumunda, belirsiz durumda birakmaktadir. Bu
belirsizligin nedeni yeni dinya sistemiyle uyum-adaptasyon sorunu yasamamizdan, gereken
gercekci analizleri ve glncellemeleri geciktirmemizden ya da ihmal etmemizden
kaynaklanmaktadir. Tiyatro egitiminde yapilmasi1 gereken, Bologna cercevesinde kalite
gelistirme sureclerinin Ulkeler bazinda dikkatle izlenmesidir. Cagdas tiyatro egitiminde
disiplinleraras1 ¢alismalarla, projelerle alanin bilgi, beceri, uygulama birikiminin
gelistirilmesinin 6nemi g6z ardi edilmemelidir. Tek boyutlu egitim modelinde ve egitici
tercihlerinde geleneksel modelin tek secenek oldugu yolundaki israr gercekci degildir, geriye

gidisi, ice kapanmay1 hizlandirmaktadir.

Uzmanlar geriye gidis gergegini kabul etmenin sorunun ¢oziminde ilk ve 6nemli
adim oldugunu sdylemektedirler. Ikinci adim hatalarin nerede yapildiginin gercekci bir
bicimde tespit edilmesidir. Hatanin taninmasi, gergeklerle yiizlesme cesaretidir. Son adim ise
gerekli degisikliklerin, glincellemelerin ivedilikle yapilmasidir. Bu konuda ELIA’nin 2016-
2020 surecinde sanatlarin egitiminde dort stratejik hedef Uzerine kurdugu vizyonundan

yararlanilabilir:

e Bilgi degisimi ve akademik sdylem
e Ag olusturma, igbirligi ve etkilesim
e Savunuculuk ve temsil

e Akademik liderlik ve profesyonellik
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OYUNCULUK EGITIMINDE EGITMENIN ROLU

Prof. Erol ipekli
(Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvar: Muduri, Sahne Sanatlar: Bolimii Tiyatro Ana

Sanat Dali Ogretim Uyesi)

Ulkemizde, 1936 yilindan bu yana uygulanmakta olan oyunculuk egitimi siirecinde,
yasanan hizli toplumsal doniisiime ve gerekliliklere bagli olarak bazi yenilikler yapilmis olsa
da, egitim miifredatlarinda biyuk degisiklikler yapildigi séylenemez. Bu yaklasima gore
oyunculuk egitimi, dgrencinin ifade araglarini tanimasi, gelistirmesi amactyla yapilan rutin
caligmalarla ve kuramsal bilgilenmeyle baslar. Ardindan 6grencinin yaraticiligini sahneye
tagimasini hedefleyen, estetik algisimi gelistirmeye yonelik ¢alismalar, oyun metninin eyleme
doniismesi Uzerine yapilan ahistirmalar gelir. Ogrenci oyunculuk yapmak Uzere edindigi
varsayilan teknik ve artistik becerilerle mezun olur. Bu siirecin verimli bigimde strdurtlmesi
icin de, 6grencilerle usta c¢irak iliskisi icinde deneyimli sanatgilarin katkis1 kadar, okulun
akademik kadrosunda yer alan egitmenlere ihtiya¢ duyulur. Burada ihmal edilmemesi gereken
nokta, hizla artan oyunculuk okullarinda, bu sirecin nitelikli bicimde ydrGtulmesini
saglamalar1 beklenen, akademik kadroda yeralan egitmenlerin hangi bilgi ve deneyime sahip

olmasi gerektigi sorusudur.

Son yillarda Ulkemizde, oyunculuk alanina ilginin yogunlastigi, buna bagli olarak
oyunculuk egitimi veren okullarin da sayisinin arttig1 gortliyor. Bu yogun ilgi ve sayisal artis
sonucunda, oyunculuk egitimi, daha genis bir g¢evrenin tartistigi bir konu haline gelmis
bulunuyor. Oysa bu konu, oyunculuk egitimi veren kurumlarin her zaman zerinde durdugu
bir konuydu. Ornegin, 1989 yilinda Eskisehir’de Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvari
kurulurken ya da 2009°da Istanbul 2010 Avrupa Kiiltir Baskenti Ajansi tarafindan
dizenlenen Tiyatro Egitimi Sempozyumu’nda, oyunculuk egitimi farkli yonleriyle ayrintili
bicimde ele alinmuis, tartisilmis, arastirmacilar, 6gretim Uyeleri ve sanatgilar tarafindan ¢6zim
onerileri sunulmustu. Bu calismalar kuskusuz oyunculuk egitimi alanina 6nemli katkilar
sagladi. Bu agidan Beykent Universitesi tarafindan diizenlenen bu c¢alistayin da, oyunculuk
egitimine katki saglayacagina inantyorum. Bu nedenle bu calistayin ger¢eklesmesini mimkin

kilan herkese tesekkiirlerimi sunuyorum.
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Oyunculuk egitiminin ¢ok yonli ele alinmasi gerekiyor. Bilimin ve sanatin her alani
gibi bu alanin da kendine 0zgu farkliliklar barindirdigini séylemek yanlis olmaz. Oyunculuk
egitiminin kendine 6zgi farkliliklarmni nasil tanimlayabiliriz? Ornegin, oyunculuk egitiminin
uygulama boyutunda, halihazirda sdrdirtilmekte olan kredili sistemin kosullar1 iginde,
derslerin verimli bir bicimde slrdurilmesi amaciyla, haftalik ders programinin yeniden
dizenlenmesi zorunlulugu bulunmaktadir. Clinkli oyunculuk egitimi alan 6grencinin, ders
disinda bireysel hazirlik yapmasi gerekmektedir. Ogrencinin bu hazirhga zaman ayirmasi
zorunludur. Ayrica, dersin ya da bireysel hazirhigin yapildig1 salonlarda, fiziksel kosullarin
uygunlugu 6nem tasimaktadir. Sinifi olusturan 6grenci sayisinin, herhangi bir uygulamanin
tam anlamiyla gerceklestirilebilmesi igin smirlandiriimas: gerekmektedir. Ogrenimi boyunca,
6grencinin, bedenini, sesini yetkin bir bigimde kullanabilecegi, yaratict yoninu gelistirmesini
hedefleyen uygulama ¢alismalarinin siirekliliginin saglanmasi1 6nem tagimaktadir. Bu konuda,
ders programina ek olarak, oyunculuk sanatina farkli yaklagimlariyla 6ne ¢ikan sanatgilarin
deneyimlerinden yararlanilmasi amaciyla atolye calismalarinin planlanmasi gerekmektedir.
Ote yandan, oyunculuk egitimi siirecinde, égrencinin kuramsal agidan da donanimli olmasi
zorunlulugu bulunmaktadir. Analitik diisiinme becerisini kazanmus, tarihsel olarak tiyatro
sanatinin asamalarin1 kavramig, estetik algisin1  gelistirmis olmasi beklenmektedir. Bu
beklentilerin gergeklesmesini ve isleyisin saglikli bir bigimde surdurilmesini saglayacak
olanlar ise egitmenlerdir. Dogal olarak egitmenlerin beklenen verimliligin ve siirekliligin
saglanmasinda 6nemli bir sorumlulugu bulunmaktadir. Oyunculuk egitiminde egitmenin roli

onem tasimaktadir. Bu sireci yonetecek, yonlendirecek olanlar egitmenlerdir.

Ulkemizde sayilar1 hizla artan oyunculuk egitimi veren okullarm, uygulama alaninda
ve kuramsal donanim agisindan yetkin egitmenlere ihtiyact bulunmaktadir. Ancak, egitmen
olmak isteyenlerin bu ihtiyaglarim1 Kkarsilayacak sayida lisanslsti egitim programi
bulunmamaktadir. Bugun, oyunculuk alaninda egitmen olmayi hedefleyenlerin, akademik
ilerlemelerini saglamalar1 konusunda bir kisitlilik s6z konusudur. Yeni agilan okullar, yuksek
lisans, sanatta yeterlik/doktora ¢alismasini1 tamamlamis ya da dogentlik, profesorliik unvanina
sahip egitmenlere ihtiya¢ duymaktadirlar. Bu agidan bakildiginda, lisans programlar1 yerine
yuksek lisans ve sanatta yeterlik/doktora programlarinin agilmasi gerektigi diisiiniilebilir.
Boylelikle, daha az sayida &grenciye hitap eden ancak egitmen sorununu uzun vadede
cozebilecek adimlar atilabilir. Oyunculuk okullart lisans 6grencileri igin kendi egitmenlerini

yetistirme olanagini yaratabilirler.
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Ote yandan uygulama alaninda ¢alismay1 hedefleyen egitmenlerin mesleki agidan
deneyimli olmalar1 beklenmektedir. Ornegin, oyunculuk alaninda sanatta yeterlik 6grenimini
tamamlamis bir egitmen adayinin, dogentlige bagvurabilmesi i¢in oyunlarda rol almasi ya da
rejisorluk yapmasi gerekmektedir. Ancak, bu uygulama calismasin1 gergeklestirebilecegi alan
smirlidir. Bu kosullarin saglanabilmesi amaciyla, oyunculuk egitimi veren okullarin s6z
konusu uygulama alanlarmin c¢ogaltilmas: i¢in yeni uygulamalart gundeme getirmeleri
diisiiniilebilir. Universitelerin yeni tiyatro yapilanmalar1 olusturmalar1 yoluyla, egitmen
olmay1 hedefleyenlere, mesleki uygulama alanina iliskin yeni olanaklar sunmalar1 yararli
olabilir. Bu yaklasima, Anadolu Universitesi Tiyatro Toplulugu Tiyatro Anadolu modeli bir
ornek olusturabilir. Tiyatro Anadolu, Anadolu Universitesi biinyesinde ¢alismalarini siirdiiren,

profesyonel bir topluluktur.

Ozetle, oyunculuk egitimine iliskin yukarida s6z edilen sorunlarin, ancak, yetkin bir
egitmen kadrosu olusturarak ¢oziilebilecegi ve bu nedenle egitmen yetistirme Sorununun
uzerinde Onemle durulmasi gerektigi agiktir. Elbette, oyunculuk egitiminde, egitim
programimin ¢agm gerekliliklerine uygun hale getirilmesi amaciyla duzenlemeler,
yenilenmeler yapilmasi gerekmektedir. Bu arayis devam etmelidir. Bu konunun merkezinde,
egitmenler bulunmaktadir. Bu amaci gerceklestirecek olan egitmenlerin, akademik
ilerlemelerinin saglanmasina yonelik yeni calismalarin yapilmasi ve deneyimlerini sahneye

tagimalar1 i¢in yeni olanaklarin saglanmasi 6nem tagimaktadir.
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TIiYATRO KURAMI EGITiMiNIN SORUNLARI VE OLANAKLARI

Kerem Karaboga
(Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Bolim

Baskani ve Ogretim Uyesi)

Tiyatro Egitimi konusunu merkeze alan bir ¢alistay s0z konusu olunca, kendi agimdan
bundan on y1l 6nce 2009 ve 2010 yilarinda gergeklestirilmis ve bildirileri kitaplastirilmis olan
birbirinin uzantis1 iki farkli ve genis katilimli Tiyatro Egitimi Sempozyumunda sdylenenlere
g0z atmak geregini duydum. Genel bir bakisla, bir iki istisna hari¢ tim konusmalarda kuramla
uygulamanin birlikte, birbirini destekleyecek yonde ele alinmasi gerektigine, otoriter
olmayan, 6grenciyi arastirmaya ve kesfetmeye yonelten bir egitimin 6nemine, 6grenciye
sorgulayict  bir bakis agis1 kazandiracak disiplinlerarast ¢aligmalarin  faydalarina
odaklanildigin1 gozlemlemek mumkiin. Kanimca, sempozyumlar boyunca dile getirilen pek
¢ok ¢ikarsamanin Ozetini de, hepimizin hocast Sevda Sener’in her zamanki samimiyeti ve
naifligiyle soyledigi su sozler veriyor: “Idealimdeki sanat egitiminin amaci, sanatin her
alanindaki temel bilgilere sahip, ayrica tarih, toplumbilim, ruhbilim gibi konulardaki bilgisini
gelistiren sanatgilar yetistirmek olmalidir. Tiyatronun hangi alaninda olursa olsun, sanatin bu
bilgi birikiminin besledigi diisiince guclyle yonlendirilmesi gerektigine inaniyorum. Bir hoca
olarak bu gline dek aldigim en buyik 6dil, bir 6grencimin, ‘Hocam bana diistinmeyi 6gretti’
s0zU olmustur. Bunun en yetkin ydnteminin, dgrenciye diisiinebilecegi 6zgivenini vermek
oldugunu gordiim” (Sener, 2010: 15).

Sevda Hoca’nin 0zellikle diistinme 6zguveni hakkinda sdyledikleri aradan gecen on yil
acisindan ¢ok hayati bir énem tasiyor. Cunku, bu on yil zarfinda bu 6zgivenin sindirilmeye,
baskilanmaya ¢alisildigi pek ¢ok tahripkar Ornekle, yaptirmla karsilastik. Bugun
bulundugumuz yerden bakildiginda, on yil 6nceki sempozyumlarin itici glicini olusturan
Bologna sirecinin de igerdigi 6grenci odakli, disiplinlerarasi, kiiltlirlerarasi ve yaratici
diistinceyi kiskirtan, tesvik eden egitim stratejileriyle, ezberci, dayatmaci ve tek tiplestirici
politikalar arasinda salinildigini, eskisinden ¢ok daha gdz 6nunde, agikga fark edilebilir ve
siddetli bir micadelenin hikim siirdigiinii gozlemlemek muamkin. Boylesi bir mucadeleye
yon veren gunumizin kultirel ve siyasal kriz durumu, kuskusuz, sadece bireyler ya da
topluluklar aras1 anlagsmazliklardan kaynaklanmiyor. Esasen, bunun 16. Yiizyildan bu yana

varligint surdiren, 19. Yiizyilin son ¢eyreginden itibaren yeryizinin tamamini kaplamak
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Uzere cografi olarak genisleyen ve son 30-40 yil boyunca da kiiresellesme sdylemi
cercevesinde tum toplumsal iligskilere nifuz eden kapitalist dinya ekonomik sisteminin
krizinden kaynaklandig1 soylenebilir. “Krizler” diyor John Ralston Saul, “ekseri, belirli bir
ideoloji cok uzun slredir ortaliktaysa ve buna hizmet eden seckinler elestirel diisiince
becerilerini kaybettiklerinde ortaya ¢ikarlar”(Saul, 2018: 14). Bu sistemin mevcut
seckinlerinin kendi ideolojilerini elestiri konusu yapmak bir yana, kendi iktidar ¢ikarlarini
surdirmek gayesiyle daha da tutucu bir tavirla savunmaya ugragmalarinin, diinyanin farkli
bolgelerinde totaliter rejimleri ve toplumsal agidan ayristiric, yikict ve saldirganlik
icgudusiine dayali popdilist politikalar1 yayginlastirmak disinda bir sonu¢ getirmedigini hep
birlikte ve yakict bir bigimde yasiyoruz. Yarattigi tim olumsuzluklara ragmen, s6z konusu
durum, nasil yasamayi arzu ettigimize ve bunu nasil gerceklestirebilecegimize dair sorular1 da
her zamankinden ¢ok canlandiriyor. Bdylesine kirilgan bir gegis doneminde verecegimiz
kararlar, yapacagimiz tercihler ve atacagimiz adimlar her zamankinden daha kritik bir énem
tasiyor. Yikimi yasama yoneltmek icin nasil olasiliklar Uretebiliriz? Ve, bunun igin, sanatgilar,
tiyatrocular olarak kendi araclarimizla neler yapabiliriz? Kanimca, c¢agdas yaklasimlari

gelistirirken bu sorular1 ve kriz durumunu dikkate almamiz gerekiyor.

Kriz durumunun (Glkemizde bu olglide kendisini gostermedigi, ancak baslangic
sinyallerini verdigi on yil 6ncesinde de soylemistim, bugiin daha da fazla sdylemek geregi
duyuyorum: “Gunumiz agisindan, tiyatro egitiminde yeni olanaklardan bahsedebilmemiz
icin... birincisi... her bir okulun kendi esaslarina, su andaki sanat ortaminda durduklari
noktaya etraflica doniip bakmalari, kendilerini i¢ten disa sorgulamalar1 ve net bir segim, net
bir tavir ortaya koymalari; ikincisi ise, kendi calismalarini birbirlerine, birbirlerinden
alabilecekleri destek ve elestirilere agik tutmalari, sempozyum Yya da festivallerin disina da
tagabilen, derinlemesine bir dinamik Dbirlikteligi, sanatsal-egitsel bir paylasimi
yegleyebilmeleri” hayati bir yerde duruyor (Karaboga, 2010: 83). Ozellikle, temel kiltiirel
birikimler ve degerler tehdit altindayken, farkliliklarimizi yitirmeksizin ortaklasilan
paydalarda dayanisma kanallar1 olusturmanin ve bu kanallar1 gelistirmenin zor olmayacagi

kanaatindeyim.

Ote yandan, icinden gectigimiz donemin kutuplastirict ve yikic1 diisiinsel iklimine
ragmen, hatta esasen tam da bu nedenle, sanat egitimi veren okullarimizin kuramsal ve
elestirel diisinmeye agirlik veren bir program olusturmalari, tim derslerde 6grencilerini

arastirma Ve tartismaya yonlendirecek stratejiler gelistirmeleri blylk 6nem tasiyor. Burada
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kastettigim, arastirmanin sadece bir yerlerde yazili olanmi bulup ezberden tekrar etme,
tartismanin da kendi dogrularini baskasina kabul ettirme demek olmadigini 6grencilerin de
anlamasini saglayabilecek ortamlar olusturulabilmesi ve ¢aligma yontemleri gelistirilebilmesi.
Zehra Ipsiroglu’nun “Diisinmeyi Ogrenme ve Ogretme” kitabinda da ortaya koydugu
fikirlerin, 6zellikle ginimiz ac¢isindan hem egitmenler arasinda hem de egitmenlerle
ogrenciler arasinda olusturulmas: gereken s0z konusu ortam agisindan Yol gosterici

olabilecegi sdylenebilir:

“Diistinsel etkinlik siirekliligi olan, bitmeyen bir etkinliktir. Yenme ve yenilme diye
bir sey yoktur diisiinsel etkinlikte sigramalar vardir. Onemli olan kisinin kendi iistiinliigiinii
kanitlamas1 degil, diisiincenin agiga ¢ikartilmasidir. Ortaya atilan bir diisiince, bir digeri
tarafindan gelistirilir, bir baskasi ona baska bir agidan yaklasarak yeni bir boyut katar, vb.
Diisiinsel tartismada bir konu, bir sorun gesitli kisiler tarafindan ¢esitli yonleriyle
degerlendirilerek anlatilir. Tartisma her seyden 6nce birlikte atilinan bir diisiince sertvenidir.
Bu seruivenin cetrefil yollarinda birlikte ilerlemek, bilinmeyeni, gizli olan1 birlikte bulgulamak
gerekir.”(Ipsiroglu, 1989: 80)

Bu noktada, Sevda Hoca’nin sozlerine geri donecek olursam, egitim stratejilerinde
taviz verilmemesi gereken o6nemli bir unsurun, egitmenin kendi bakis agisini, Kkendi
dogrularin1 dayatmaksizin, 6grencilerini birlikte diisiinmeye, bilimsel olgular1 nesnelestirerek,
toplumsallastirarak tartismaya yonelmesi oldugunu diistiniiyorum. Sosyal hayatin her alaninda
otoriterligin, cemaatciligin hakim oldugu, bilginin mutlak ve ezberci bir bigimde dayatildig:
ve kendinden farkli olanin diismana dondstiiriildigi bir toplumsal yapida “diisiinmeyi
ogretmenin” yegane yolu kanimca bu tavrin varligindan geciyor. Dijital teknoloji ¢aginda ¢ok
daha kolaylasan ve kolayca tlketiliveren bilgiyi depolamaya donik bir anlayistan ziyade,
bilgiyi sorgulayarak kullanan, baskalarmin diisiinceleriyle, farkli bilgilerle sinayarak
doniistiiren, ortaklasa yaratici ¢alismalarin, 6zellikle arastirma ve uygulamay biitiinlestirerek

gerceklestirilen dersler tasarlamanin elzem oldugu séylenebilir.

En onemlisi de, Atilla Alpdge’nin tabiriyle “anahtar verme” eyleminden geciyor.
Alpbge’nin aktarimiyla, “Ariane Mnouchkine bir soyleside kendi genclik yillarin1 anlatirken,
bir giin 6grencisi oldugu Sorbonne Universitesi’nin kapicisina gittigini, arkadaslariyla tiyatro
calismasi yapacaklarin1 sodyledigini, bu nedenle ondan yukaridaki bir salonun anahtarini

istedigini anlatir. Kapic1 ona bu anahtar1 sorgulamadan, ¢ekinmeden veriverir. Mnouchkine ‘o
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anahtar verilmemis olsaydi, bugin Theatre du Soleil olmazdi’ der. Ve ekler: Zamanimizda
anahtarlar hemen hemen hi¢ verilmiyor” (Alpoge, 2010: 123). Bir egitim projesinin
icindeyken bilingle *“anahtar verme”yi, yonlendirici olurken ayni zamanda inisiyatif de
birakabilmeyi bilmek gerekiyor.

Sevda Hoca’nin “sanatin her alanindaki temel bilgilere sahip, ayrica tarih,
toplumbilim, ruhbilim gibi konulardaki bilgisini gelistiren sanatgilar yetistirmek” derken
kastettiginin bu bilgileri kitabi ve kuru kuruya belletmek oldugunu zannetmiyorum. Burada
kastedilen, kendisinin ¢alismalarinda da oldugu gibi disiplinlerarasi bir yaklasimin
benimsenmesidir. Bu yaklasimla ele alindiginda ders iginde incelenen herhangi bir oyun diger
disiplinlerle paslasan bir analizin odagi olabildigi gibi, farkli gérme ve okuma olanaklari
yaratan bir kaynaga da doniisebilir. Cikis noktasini, inceleme konusu yapilan malzeme belirler
ve calismanin yontemi ise sanata ve yasama karsi durusunuzla ve bakis aginizla sekillenir.
Buna ilave olarak, disiplinlerarasi ¢alismalarin bilgiyi iktidarlagtirmanin karsisinda, toplumsal
dinamiklerle paslasan, diisiince ve eylemi biitiinlestiren, bilgiyi, ona en kolay sahip olanlardan
cok olamayanlara tasimaya calisan bir yaklasim tarziyla birlikte cok daha islevsel hale

gelebilecegini gozlemleyebiliriz.

Bu anlamda, tiyatro egitimi veren kurumlarin sadece akademik ortam iginde ve
mesleki amagli Uretimin Otesinde, sonradan kendi 6grencileri olabilecek ya da yetkin birer
kiltar sanat takipgisi haline gelebilecek ¢ocuk ve genclerle ¢alisma projeleri Gretmelerinin;
toplumsal cinsiyet, engellilik, go¢ ve midiltecilik, etnik-kilturel ayrimecilik, doga tahribati,
iklim krizi, ve benzeri pek c¢ok konuda, kendi akademik birikimlerini, farkli ortam ve
disiplinlerden gelen insanlarla isbirligi icinde gelistirmelerinin ¢agdas egitim stratejileri

acisindan hayati bir yerde durdugunu séyleyebilirim.

Kisacasi, Sevda Hoca’nin tabiriyle, “yetenegi besleyen diisiinceye, diisiinceyi besleyen
bilgiye” yer veren c¢agdas bir egitim stratejisi olusturabilmek icin simdiye kadar kat edilen
yolu, birikimleri ve temel ilkeleri yitirmeksizin yapilmasi, ortaklasa Gretilmesi gereken pek
cok gorevimiz var. Daha da 6nemlisi, sistematik krizin yarattigi yikim icerisinden yeni bir
yagsami ortaya ¢ikarma gayretine ortak olmamiz, yikima kars1 koyarken kendimizi doniistiiriip
yenilememiz gerekiyor. Tiyatro sanati igin vaz gecilmez olan “diisiinsel 6zglivenin”, “elestirel
diistince”nin korunmasinin baska yolu yok cunki ve onlar olmaksizin bizlerin de varlik

gosteremeyecegimiz ise olabildigince asikar.
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GUNUMUZDE TiYATRO YONETMENI EGiTiMi

(Dr. Ogr. Uyesi Ayla Kapan Ezici, Hali¢ Universitesi Konservatuvar:

Tiyatro Bolumi Ogretim Uyesi)

Cagdas tiyatro bugln ulastig1 yenilikleri yonetmene borcludur ve kolektif bir sanat
olarak tanimlanan tiyatronun bugun geldigi noktada artik bu kolektifin birlestirici unsuru
olarak *“y6netmen tiyatrosundan” sz edilmektedir. Sevda Sener hocamizin da ifade ettigi
Uzere tiyatro sanati; “Sahnenin tim o&gelerini birbiri ile uyuma sokacak bir yetkiliye
gereksinir. Bu yetkili kisi yonetmen olmalidir: YOnetmen, yazili yapitin ruhunu ifade etmek
uzere dilin, 151810, rengin, ¢izginin, tartimin, olanaklarmi seferber eder. Bunlarin hepsini
buyrugu altina alarak, anlami en giizel, en uyumlu bir bicimde ifade eder.” (Sener, 2006: 233-
234) Yénetmen olmak icgin kesin ve tanimlanmig bir yontemden s6z etmek ¢ok kolay degildir.
Ulkemizde de diinyada da uygulanan haliyle tiyatroda yonetmen olmak igin farkli
egitimlerden, sirecglerden ge¢cmek mumkindir. Pek cok yonetmenin akademik bir egitim
almadan yonetmenlik yapabildigi bilinmektedir. Sertifika programlar1 bulunan egitim
kurumlarina devam etmek, atélye ¢alismalarina katilmak, deneyimli yonetmenlerin yaninda
“yonetmen yardimcisi” olarak deneyim kazanarak oyun yonetmek ya da “deneyimli bir
oyuncu” olup bir stre sonra oyun yonetmek hevesinde olmak... Tabii hicbir yonetmenlik
egitimi almadan tamamen kendi uygulama pratigi sonucunda, kendi tiyatrosunda edindigi
deneyimle yonetmen olanlar da bulunmaktadir. Hem ge¢miste hem de bugiin ¢cok sayida ismin

kendi tisluplarini olusturduklart oyunlar yonettikleri bilinmektedir.

Bunlarla beraber gunimizde dinyadaki orneklerine bakildiginda Universitelerin
tiyatro bolimlerinde lisans diizeyinde oyunculuk, yazarlik, kuram, tasarim gibi alanlar disinda
yonetmenlik egitimi de verildigi gorilmektedir. Ulkemize bakildiginda ise DTCF Tiyatro
Bolimi Yaymi “Tiyatro Arastirmalar1 Dergisi” nin 7. sayisinda Ozdemir Nutku hocamizin
1976 yilinda “Tiyatro YoOnetmeninin Egitimi” bashgiyla yazdigi makalesindeki su
saptamalarmin kirk (¢ y1l sonra bugiin de pek degismedigi goruliyor. Ozdemir Hoca diyor ki;
“Tiyatromuzun gelisimi i¢in, yonetmenin 6neminin ne kadar biyik oldugunun bugin de
kavrandig1 diisiincesinde degilim. Genellikle, yorgun oyuncularin ya da bir toplulugun
basindaki oyuncunun yonetmen olarak kabul edildigi bir tiyatro ortaminda, yetenekli,
yeteneksiz herhangi bir sanatginin yonetmen olabilecegine inananlarin ¢ogunlukta oldugu bir

tiyatro cevresi icindeyiz. Dunya tiyatrosunun gelisiminde ¢ok gerilerde kalmis olan ‘yildiz
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oyuncu Yyo6netmen olur’ anlayis1 tiyatromuzda hala yaygin bir uygulama alani
bulabilmektedir”. (Nutku, 1976:53- 63) Ulkemizde 2019 yil1 itibari ile on alt: (16 Devlet), on
da (10) vakif tniversitelerinde olmak (zere toplam yirmi alt1 (26) Tiyatro, Oyunculuk, Tiyatro
Tasarimi, Dramatik Yazarlik, Tiyatro — Sanat Isletmeciligi, Sahne ve Gosteri Sanatlari
Yonetimi gibi isimlerde pek ¢ok bolim ya da ana sanat dali olmasma karsin tekbir

yonetmenlik bolima bulunmamaktadir.

Ulkemizdeki tiniversitelerin ilgili birimlerinde lisans diizeyinde Tiyatro Y &netmenligi
bolumunun agilmasinin énemini ve geregini vurgulamaya c¢alistigim bu konusmada, egitim-
ogretim yapisiyla 0zgln bir 6rnek oldugunu diisiindiigiim, 1992 — 1995 yillarinda doktora
yaptigim, Moskova’da bulunan ve kisa adi GITIS — RATI olan, “Rusya Tiyatro Sanatlart

Akademisi Dram Rejisorliigii BolUma” nden s6z etmek istiyorum.

Alaninda hem Rusya’ni hem de diinyanin en bilinen okullarindan GITIS’in kurulusu
19. yiizy1l sonlarina dayaniyor. 1878'de, Unli Rus sef ve piyanist P.A. Shostakovsky
Moskova'da 6zel bir mizik ve tiyatro okulu acar. Okul, 1883'te “Muzik ve Drama Okulu”
olarak yeniden adlandirilir ve Moskova Filarmoni Dernegi'ne baglanir. O dénemlerde Maly
Tiyatrosu’ndan (Kigiik Tiyatro) Yujin Aleksandr Ivanovig, Osip Andreyevi¢c Pravdin,
Konstantin Sergeyevi¢ Stanislavski, Nemirovi¢ Dangenko, Olga Knipper Cehova, Vsevolod
Emilevic Meyerhold dersler verir. 1937-1938'de Oyunculuk, Yoénetmenlik ve Tiyatro
Kuramlar: fakdilteleri kurulur. 1959 yilinda Kiltir Bakanligina devredilir. 1961 yilinda rektor
atanir.

Siire¢ icinde gecirdigi yapisal degisikliklerden sonra bu ginku halini alir. Bugln
kendisi bir Gniversite olarak, Oyunculuk, Dram Rejisorliigii, Sirk Rejisorligii, Mizikal
Tiyatro Rejisorliigii ve Oyunculugu, Vokal Sanati, Ses Miihendisligi, Rus Tiyatrosu Tarihi,
Yabanci Tiyatro Tarihi, Koreografi, Sov Sanati, Sahne Sanatlar1 Y06netimi, Sahne Tasarimi
olarak on iki (12) boliimden olusan, lisans ve lisans Ustl alanlarda hem Rus hem de diinyanin
pek cok Ulkesinden &grencisi bulunan GITiS’de her boliimiin kendi egitmenleri ve 6zgiin

programlari vardir.
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Egitim anlayisinin temelinde K.S. Stanislavski’nin gériislerinin bulundugu GIiTIS de
“Dram Rejisorliigii- Yonetmenligi” BolUumunin egitim standartlarinin belirlendigi 27 sayfalik
belgede yer alan egitim hedeflerinden ve ilkelerinden s6z etmek istiyorum éncelikle. GITIS’in

(https://www.qitis.net/) web sayfalarinda yer alan bu belgede ayrintili olarak verilmek istenen

egitimin hedefleri, dayanaklari, ilkeleri ylritulen egitim programinin 6zellikleri vurgulaniyor.

Bu uzmanlik alanina sahip olacak mezunlarin faaliyet alanlari, sahne sanatlar1 alaninda
performans sergileme, sahne sanatlar1 alaninda yoneticilik ve egitmenlik yapma olarak
tamimlaniyor. Bu alandan mezun olacak kisiler dramatik veya mizikal-dramatik ¢alismalar
icinde bulunan kisilerle (oyuncular), sahne sanatlari performanslarinda gorev alan yaratici
ekip mensuplar1 ile ¢alisma yapacaklardir. Mezunlarin yapacaklart meslegin faaliyet turd,
sanatsal — yaraticilik, organizasyon — yonetim ve o6gretim nitelikleri tasimaktadir. “Dram
Rejisorligi” BOlUmU mezunu uzmanlik programimin yonlendirildigi mesleki faaliyetin
tirlerine gore sanatsal ve yaratici aktivitelerdeki gorevleri almaya hazirdir. Bu kisi bir konsept
gelistirir ve tiyatroda 6zgin prodiksiyonlar ortaya koyar, yiksek sanatsal seviyeleri garanti
eder ve provalar ylratur. Dram Tiyatrosu sanatinin desteklenmesine katki saglar, seyircilerin
ilgisini ¢cekecek 0retimlerde bulunur. Bu bolimin mezunu organizasyonel ve yonetsel
faaliyetler alaninda yapimer ile is birligi iginde, tiyatroda hazirlanan yeni produiksiyonlarin
hazirlanma stirecinde prodiksiyon grubunun g¢alismalarin1 yonlendirir, yurutar. Bas Rejisor
(Genel Sanat Y6netmeni) oldugunda repertuar olusturur, tiyatronun sanatsal ve sanatsal alana
yardimci kadrolarini seger, prodiksiyon gruplarinin kompozisyonunu onaylar ve tiyatronun
yaratict yasamint yOnlendirir. Bu bolim mezunlart ayni zamanda oyunculuk egitimleri
dizenler, egitim faaliyetlerinde bulunan kuruluslarda oyunculuk ve yonetmenlik ile ilgili

disiplinlerin temellerini 6gretir.

Yonetmen olarak gerekli tim analizlerin olusturulmasi pratigine sahip olan bu mezun,
ayn1 zamanda kurgu eserlerin sahne diizenlemesi, dramaturjisi, nesir, siir - dramatizasyonun
temel bilgilerine sahiptir. Yapimecilar, oyuncular ve tim dretim grubunun Uyeleriyle isbirligi

icinde profesyonel bir tiyatro salonundaki performanslar1 sahneleyebilir.

Uzmanlik programina hakim bir mezunun asagidaki genel kultlrel yeterliliklere sahip
olmas1 gerekir: soyut diisiinme, analiz etme ve sentez yapma becerisi. Olagandis1 durumlara
uyumluluk saglama refleksi, alinan Kkararlar igin sosyal ve etik sorumluluk Ustlenebilmek.

Kendini gelistirmeye hazir olmak, kendini gergeklestirebilmek ve yaratici potansiyelini
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kullanabilmek. Felsefi donanima ve tarih bilgisine sahip olabilmek, yasadigi toplumun
Ozelliklerinin  farkinda olmak, analizini yapabilmek, bir performansin ekonomik
gerekliliklerinin temel bilgisine sahip olabilmek, kisileraras1 ve kiiltiirleraras1 iletisim
problemlerini ¢ézmek icin Rusca ve yabanci dillerde so6zli ve yazili iletisim kurabilme
becerisinde olmak, genel yasal bilgileri ¢esitli faaliyet alanlarinda kullanabilecek kadar
yasalart bilmek, cesitli etkinliklerin duzenlenebilmesi i¢in uygun fiziksel kosullari
olusturabilmek ve ayrica ilk yardim tekniklerini kullanarak acil durumlarda korunma

yontemlerini bilmek bu b6lim mezunun sahip oldugu niteliklerdendir.

Uzmanlik programima hakim bu mezun aymi zamanda asagidaki genel mesleki
yeterliliklere de sahip olacaktir: Sanat projelerinin ekonomik planlamasini yapabilmek, bir
birim baskan1 ve bir grup lideri olarak, takim hedeflerini belirlemek, risk durumlarinda
kararlar almak, hatalarin maliyetini g6z 6niinde bulundurmak, egitim yuritme ve g¢alisanlara
yardim saglama dahil olmak (izere ulusal ya da uluslararas1 bir takimda calisabilme becerisine
sahip olmak, c¢alismalarmi bilimsel bir temelde organize edebilmek, buginin bilgi
toplumunun gelisiminde bilginin 6zind ve ©6nemini anlama yeteneginde olmak. Ayrica,
aktorlerle yaratic1 ortaklik icinde zengin, verimli bir prova sireci organize etme becerisine
sahip olmak, gerekirse prova slrecinde oyunculugu gosterebilme becerisinde olmak, sahne
calismasinin diger yaraticilar1 (mekansal ¢ozim, muzik, 1sik, efekt, aksesuar ve gesitli estetik
unsurlar olabilir) ile yaratict is birligi kurma becerisinde olmak. Egitim faaliyetlerinde
bulunan farkli kuruluslarda oyunculuk ve yonetmenlik ile ilgili disiplinlerin temellerini

ogretmeye istekli olmak.

Stanislavski’nin asistanlarindan Kristi (1978:20) “Bir tiyatro okulundaki ¢alismalarin
basaris1 ¢ogunlukla, 6grenci se¢ciminin dogru yapilmasina baghdir” diyor. Bu anlayistan yola
cikarak olsa gerek yukarda ifade edilen donanimlara sahip olmasi planlanan Ggrencilerin
kabul smavlar1 énemle ve zamana yayilan asamalarla gergeklesiyor GITiS de. Adaylar atdlye
(Her atdlye bes — yedi egitmenden olusuyor ve her atlyenin ismi bagindaki hocanin ismiyle
aniliyor. Bu egitmenler “Uzmanlik Alan Dersi” olarak tanimlanan bu dersin i¢inde haftada
otuz saatten fazla ders yapiyorlar) sistemi oldugu i¢in her dort (4) yilda bir yeni 6grenci alan
“sef” hoca ve ekibini secerek giris sinavina bagvurularmi yapiyorlar. Istedigi hocanin
ogrencisi olmak i¢in birka¢ yil sinava bagvurmay1 erteleyen adaylar olabiliyor. Oyunculuk
adaylarinin deneyimsiz ve gen¢ olmasi beklenirken yonetmenlik adaylarinin deneyimli ve

yaslar1 daha biiyiik olmalar1 bekleniyor. Oyunculuk ve yonetmenlik 6grencilerinin segmeleri
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aynt zamanda yapiliyor. Smav Oncesi adaylara okumalar1 i¢in Rus ve diinya oyun

metinlerinden ve tiyatro kitaplarindan olusan bir seckinin duyurusu yapiliyor.

Oyunculuk ve yoénetmenlik 6grencileriyle karma bir sinif olusturuluyor. 2019-2020
egitim-6gretim donemi’nde Dram Rejisorliigiic Bolimid’nde Birinci yilda; dokuz (9)
yonetmenlik, on sekiz (18) oyunculuk, ikinci Yilda; dokuz (9) yoénetmenlik, on dort (14)
oyunculuk, Uglincii Yilda; on (10) yonetmenlik, on dort (14) oyunculuk, Dérdinci Yilda; on
(10) yonetmenlik, on dort (14) oyunculuk ve Besinci Yilda da alt1 (6) yonetmenlik 6grencisi

bulunmaktadir.

Egitim Eylul basindan, Mayis sonuna kadar devam ediyor. Cumartesi giinleri de dahil,
haftanin alt1 gind ders yapiliyor. Dersler sabah 9:30 da baslayip, gece 21:00 dolaylarinda
bitiyor. ilk y1l baraj yil1. ilk y1l sonunda yapilan final sinavlar1 sonucunda bazi dgrencilerin
bolumle ilisigi kesilebiliyor. Ilk yiln sonunda kalan dgrenciler ise kendileri birakmadig
stirece okula devam ediyorlar. Atdlye sistemi oldugu igin ders gegme sitemi de bulunmuyor.

Bu nedenle her yilin siifi olusturan 6grenciler kendi gruplariyla ilerlemek durumundalar.

Egitimleri bes (5) yil stiren yonetmenlik bolimi 6grencilerinin ilk dort (4) yillik ders
programlar1 su derslerden olusuyor; Yonetmenlik ve Oyunculuk Uzmanligi, Dunya Tarihi,
Yabanci Dil, Ritmik, Sahne Konusmasi, Bat1 Tiyatrosu Tarihi, Sahne Hareketi, Sahne Déviis
Teknikleri, Eskrim, Dekor Tarihi, Sahne Dansi, Kiltir Bilimi, Rus Edebiyat1 Tarihi, Cagdas
Dans, Resim Sanati, Koreografide Temel Metodlar ve Teknikler, Beden Kultirt, Dramaturji,
Solo Sarki, Egitmenlik ve Psikoloji, Sosyoloji, Rus Dili ve Konusma Kulturt, San Teknigi,
Dram Teorisi, Mizik Tarihi, Makyaj, Kompozitérle Calisma, Rus Tiyatrosu Tarihi, Felsefe,
Tiyatro Isletmesi, Sirk Uslubu, Sahne Miizigi, Dramatik Tiyatro Sanat1 Tarihi, Kostiim Tarihi.
Dort yili tamamlayan &grenci egitiminin besinci yilinda profesyonel bir tiyatroda diploma

oyununu sahneliyor ve mezun oluyor.

Biraz da genel olarak hem Dram Rejisorliigii Bélimi’nde hem de diger bolimlerde
uygulanan smav yonteminden s6z etmek istiyorum. Yilda iki kez smav yapiliyor. Sinavlar
kuram ya da uygulama olduguna bakilmaksizin komisyon Onlnde yapiliyor. Kuram
derslerinde bir ay 6nceden 6grencilere soru kiimesi veriliyor. Hocalarina yanitini1 bilmedikleri
sorularin yanitin1 bilmeleri igin siire veriliyor bu bir ay boyunca. Simavda soru kiimesi iginden

birkac soru cekiyorlar ve yanlarinda bulunan kaynaklardan yararlanarak verilen kisa siirede
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yanitlarin1 kontrol ediyorlar. Daha sonra hem yazili hem de ilgili dersin egitmenlerinden
olusan bir komisyon onunde s0zlu olarak yanit veriyorlar. Smavin 6grencinin 6grenme
strecinin sonucu degil, sureci oldugu diisiiniiliiyor. Uygulama derslerinin (Ritmik, Sahne
Konusmasi, Sahne Hareketi, Sahne Do6viis Teknikleri, Eskrim, Sahne Dansi, Solo sarki, San
Teknigi vb.) sinavlar1 da yine komisyon o6niinde gergeklesiyor ve mutlaka bir gosteri niteligi
tagiyor. Sinav yine okulda o dersi veren egitmenler ve at6lyenin Uzmanlik Alan Dersi’ni
yuriten egitmenler grubu ile diger Sgrenciler 6nunde yapiliyor. Uzmanlik Alan Dersi
egitmenleri sinav sonrasi gorislerini iletiyorlar. Uzmanlik Alan Dersi smavlar1 da yine bu
dersi ylriten egitmenler, dersin 6grencileri, sinav yerinin elverdigi 6lctdeki bir izleyici
toplulugu (okulun farkli boélimlerinden 6grenciler ve aileler dahil) tarafindan izleniyor ve

degerlendirmeler tek tek degil tim sinif Onlinde yapiliyor.

Demin’in (1984) *“Rejisorin Kisiliginin Formilasyonu” kitabinda belirttigi gibi
GITIS’de dramatik tiyatro rejisoriiniin egitimi, icerigi 6zel olarak diisiiniilmiis, uygulama ile
kuramsal olanin harmanlandigi bir ders programi Uzerinden yurGtilir. Gegmisin mirasi
Uzerinden gelecegin tiyatrosunun planlamasinin yapildigi bu tiyatro okulu kuruldugu giinden
bu guine hem Rus Tiyatrosuna, hem Sovyetler Birligi zamaninda “Sovyetler Birligi” icinde yer
alan Ulke tiyatrolarma (BOlgelerden gelen Ogrencilere agilmis Ozel smiflar ya da
kontenjanlarla) ve ayni zamanda diinyanin pek cok ulkesinden gelip egitim alip Ulkesine
donen tiyatro 6grencileri ile, ayrica egitmenlerinin Rusya schirlerinde ve pek Ulkede agtiklari

atolyelerle dinya tiyatrosunun sekillenmesinde etkili olmaktadir.

Burada bu baglamda lisans dizeyinde yeni bir bolim acarken ya da var olan
bolumlerin  egitim programlarinin ~ yeniden diizenlenmesi esnasinda g6z 6niinde
bulundurulmasi gereken, onemli oldugunu disiindigim bir konudan daha sz etmek
istiyorum. Her zaman her yasin kendine 0zgu Ozelliklerinin oldugunu sdylemek yanlis
olmayacaktir. Hizla degisen bugliniin diinyasinda kusaklar arasindaki bu farklarin daha da
belirgin oldugu gorilmekte. Dolayisiyla egitim sorumlulariin 6nemle (zerinde durmasi
gereken konulardan biri de bu 0zelliklerin ayirdinda olmaktir. Su anda lisans diizeyinde
egitim goren ogrenciler yas araliklarina bakildiginda Z Kusagi olarak tanimlanmakta. Bu
kusak kendilerinden onceki kusaklarin hazirladigi kosullarda yasayan, onlarin planladigi
egitim programlariyla egitilen bireylerden olusuyor. Onceki kusagin genel olarak kurallara

uyan, aidiyet duygusu giclu, aile baglarin1 6nemseyen, caligkan, otoriteye saygili, kendi
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cikarlarindan Ote toplum ¢ikarlarin1 g6zeten, diinyanin teknolojik asamalarina tanik olmus

ama bilgisayarsiz, cep telefonsuz yasami da bilen bireylerden olustugu sdylenebilir.

Bilginin ¢ok hizli degisip doniistiigii bu dijital ¢agda diinyaya gelmis olan ve simdiki
lisans 6grencilerini olusturan bu kusak ise farkli 6zellikleriyle dikkat cekmekte. Aile baglari
cok guclu olmayan, kendinden Onceki nesilden daha fazla bireysel olabilen, kendi tercihlerini
oncel goren, yalniz kalmay1 tercih etmemesine ragmen sosyallesmekte sorun yasayan, grup
calismasina ¢ok uygun olmayan, kendi icine donlk, dikkat sureleri cabuk dagilan,
odaklanmakta giclik ceken, yasamlarinda “tliketmeyi” énemli bir yasamsal gereklilik olan
goren, tatminsiz ve kararsiz olduklart sdylenebilen Z Kusagmin bu Ozellikleriyle birlikte,
IQ’larmin oldukga yuksek oldugunu, tempolu bir yasam icinde olmalarina ragmen yeni
kosullara hizli uyumlanabilen, 6zguvenleri yiksek, teknolojiye hakim ancak internet ve mobil
teknoloji olmadan yasayamayan (dersler dahil) ve bu teknolojiyi kullanma becerileri ¢ok
yuksek olan bireylerden olustuklarinin ayirdinda olmak gerekiyor. Gunimuizun lisans
ogrencileri ayn1 anda dinleyip, yorum yapip, resim, video vs. yayilayip/paylasabilecek kadar
teknolojiye ve koordinasyon becerisine sahipler. Bu kusak icin “Dijital yerli” (Prensky, 2019)
tanim1 yapiliyor. Bu nedenle sosyal aglar egitim amagli kullanilabildiginde motivasyonlari
yiiksek oluyor. Ote yandan Diinya tarihine bakildiginda en fazla egitim imkan1 bulunan bir
kusak. Sabirsizlar ve sure¢ degil sonu¢ odaklilar. O nedenle de uzun prova zamanlari, uzun
egzersiz slrecleri onlara sikict geliyor. Gorsel algi sistemine daha yatkinlar. Ezberlemek
yerine gérmek ve gorlrken isitmek istiyorlar. Ayn1 zamanda diinya zevklerine diiskiin, islerini
kisa sirede ve titiz bicimde yerine getiren davranig Ozellikleriyle de dikkat cekiyorlar.
“Insanlik tarihinin el, géz, kulak vb. motor becerileri senkronizasyonu en yiiksek nesli” (Tas
vd., 2017, s.1037) deniyor onlar icin.

Yaraticiliga izin veren aktivitelerden hoslaniyorlar. Cok diplomali, uzman ve
buluscgular. BUtin bunlarin yaninda adaletli ve bariscillar. Kendi 6zgunliklerini korurken
baskalarinin farkliliklarin1 yargilamaksizin kabul ediyorlar. Bireysel ifadeye deger veriyorlar.
Anlagmazliklar1 gidermek igin, diinyay1 iyilestirmek i¢in diyalogun glicine inaniyorlar.
Kurumlarla ilgili konularda aldiklar1 kararlar dogrultusunda oldukca analitik ve pragmatik bir
iliski kuruyorlar. Bu nesil kendinden Onceki kusaklara gére sorunlarin ¢dzimunde tek bir
yolun olmadigin1 diisiiniiyor. Diger nesillere gore daha cinsiyetsiz olduklar1 sdylenebilir.
Genelde kimlikle ilgili nedenleri savunmanin énemli oldugunu séyluyorlar bu nedenle dnceki

nesillere goére daha hiumanistler ve irk, etnik koken, escinsellik, feminizm vb. konularla
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ilgileniyorlar. Sanal ya da reel arkadas ayrimi1 yapmuyorlar. internet ortamindaki gruplara

farkli ekonomik ve sosyal kosullardaki kisileri bir araya getirdigi i¢in 6Gnem veriyorlar.

Butln bu 6zelliklerinden de anlasilacag1 Uzere su anki klasik egitim ortamlar1 onlarin
ihtiyaglarina cevap vermekte zorlaniyor. Bu nedenle egitim programlari egitimden maksimum
yararin saglanabilmesi i¢in bu kusagin nitelikleri g6z 6nlinde bulundurularak olusturulmali ve
glincellenmeli. Siiphesiz her bir nesil eger birbirinin 6zelligini bilir ve ona gore anlayis
gelistirirse ekonomik, sosyal ve kultlrel kiiresellesmenin yayginlastigi, giderek kigcllen bu
diinya planetinde ancak o0 zaman uyum i¢inde yasamanin mimkin olabilecegi sdylenebilir.
Turk Tiyatrosunun Cagdas Tiyatro Diinyasindaki etkin ve 6zgin yerini alabilmesi icin hem
var olan egitim birimlerinin yenilenmesinin hem de yonetmenlik gibi tiyatronun en temel
unsuru olan ydnetmenin egitimi icin zorunlu olan planlamanin, GITIS in egitim modelinden
de yararlanilarak, ayn1 zamanda ginimiz gengliginin yukarida s6zl edilen 6zelliklerini de

dikkate alarak yapilandirilmasinin geregi agiktir.
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DOKUZ EYLUL UNIVERSITESIi SAHNE SANATLARI
BOLUMU’NDE OYUNCULUK EGITIiMi

(Dr. Ogr. Uyesi, Sibel Erdenk, Dokuz Eylil Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne

Sanatlar: Bolumu Ogretim Uyesi)

Tiyatro sanatinin toplumsal bir Uriin olmasi, onu sadece degisen yasam, degerler ve
inanglar, catisma ve wuzlagsma kosullar1 agisindan degil, aym1 zamanda farklilasan
sekillenmeler, bicimsel kavrayislar, ritimsel algilayislar agisindan da doniisiime zorlar.
Ihtiyaglarin 6nceligini degistiren bu déniisiim, egitimin Onceligine cevap vermezse atil
duruma diiser, bu ylzden egitim programlar1 iyi koordine edilerek gerekgeleri dogru
belirlenmis ve yonteme dayali bir isleyisle guncellenmelidir. Burada yontemden kast edilen,
bazi1 fiziksel egzersizler ya da yaygin bazi alistirmalar1 kapsayan calismalar degildir. Her bir
disiplin kendine 6zgu tekniklerini kullanarak, 6grencinin bir diisiinceyi tretmesi ve buna baglh
kalarak kendi malzemesini fiziksel bir hiinere, duygusal bir etkiye doniistiirmesi i¢in ihtiyact

olan yolu ona saglamay1 amaclar.

“Ulkemizde tiyatro sanatinin bilimsel bir inceleme alani olarak kabul gérmesi ve
egitim yoluyla gelistirilebilir bir meslek olarak algilanmasi, yani bu sanatin Universite catisi
altinda yer almasi1 ¢ok eski degildir. 1914 yilinda Dariilbedayi ile baslayan ve bir yil kadar
stiren dénemi bir kenarda tutarsak, 1936’da Devlet Konservatuvari, 1958’de Tiyatro Enstitiisl
— ki 1964°te Tiyatro Kursusl olacaktir— bu yolculugun baslangi¢ noktalar1 sayilir. Ancak bu
yillarda genel kani, sanatin biliminin yapilamayacagi ya da bilimsel ¢alismalarin ve buna
bagli olarak yapilan egitimin sanatsal ¢alismalara katkisinin olamayacagi yonindedir” (Sener,

1976). Bugun ¢ok farkli bir noktadayiz kuskusuz.

Oyunculuk egitimi baglaminda Ulkemizde uzun bir stire boyunca degisen zaman ve
ihtiyaclara yanit verilememis, bu egitimin sorunlar1 tespit edilememis ve ¢ozUmleri Uzerine
diistintilmemis, fikir gelistirilmemistir. Gelisiglizel saptanmig mifredatlar ya deneyimsiz
uygulaticilar ile tesadifi bir yol izlemis ya da usta ¢irak iliskisine dayali anlayisin dayattig
‘benim gibi oyna, soyle dur, boyle tonla’ tipindeki zorlamalarla ilerlemistir. GlnUmuzde
universitelerin oyunculuk bélimlerinde yurutilen arastirmalar, lisans Ustu calismalar, dilimize
kazandirilan kaynaklar ve aymi zamanda gergeklestirilen uygulamalarda tanisilan farkli

oyunculuk yontemleri bu kaderi degistirmektedir. YUzind bilineni tekrar edenden yana degil,
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bilgiyi yeni gérme bicimleri ile yorumlayan, Urettikleri ile ilham veren, meydan okuyan,
motive eden, yaratict ve Uretken olmayr hedefleyen bir egitime donen kurumlarin/

universitelerin sayist giin gegtikce artmaktadir; siiphesiz bu umut verici bir gelismedir.

Dokuz Eylul Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne Sanatlari Bolumi 1976
yilinda Ege Universitesi’ne bagl olarak bir bolim olarak kurulmus, 1976/77 déneminde
egitime baglamigtir. Oyunculuk, Dramatik Yazarlik/ Dramaturgi ve Sahne Tasarimi Ana Sanat
Dallarinda egitim vermektedir. Cagdas modellere ylzunu donen bir egitim kurumu olarak
Dokuz Eylul Universitesi Sahne Sanatlar1 BOlimi, dgrencisine herhangi bir konuda nesnel
arastirma yapma, arastirma sonuglarini bilimsel bir yontemle sonuglandirma, bu sonuca dayali
sanatsal bir yorum yapma ve bu yorumu estetik bir bicime uygulayabilme yetisi kazandirmay1
hedefler. Oyunculuk egitimi icin temelde Stanislavski metodu baglaminda bir egitim
benimsenmistir. Ote yandan kuskusuz ¢agdas oyunculuk yontemlerinde gercekgci oyunculuga
dair bir gok farkli yontem arastirilmakta ve kullanilmaktadir. Bu noktada bolimiumuzde
degisen oyunculuk anlayisinin basat 6gesi olarak beden ve hareket egitiminin 6zel ve 6nemli
bir yer tuttugu sodylenebilir. Egitim slirecinde uygulama olanaklarinin genisligi, dgrenilen
bilginin kullanima girerek pekismesi, uygulamayla sinanmasi ayricalikli bir 6zellik olarak

degerlendirilebilir.

Sahne Sanatlar1 BOlUmd, ¢alisma alanlar1 bakimindan da yeterli olanaklara sahiptir.
Oyunculuk Ana Sanat Dali daha énce Alsancak yerleskesindeki Suat Taser Sahnesi’nde,
2004’ten bu vyana Inciralti yerleskesindeki Ozdemir Nutku Sahnesi’nde egitimini
surdurmektedir. Mevcut binada Ozdemir Nutku Sahnesi disinda bir prova sahnesi, iki dans
stidyosu ve san derslikleri kullanimdadir. Belki de baska hicbir sanat dalinda Uretim, sahip
oldugu fiziksel kosullara bu denli bagli degildir. Oyle ki bolimin adindaki ‘sahne’, her
seyden Once fiziksel bir mekan tarif eder. Bu yizden oyunculuk egitiminde mesele her ne

kadar #BinaDegilEgitim ise de, aslinda tam olarak mesele binadir, mesele mekandir.
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1976'DAN BUGUNE DOKUZ EYLUL UNIiVERSITESI GUZEL SANATLAR
FAKULTESI SAHNE SANATLARI BOLUMU / SAHNE SEMSIYESINDE BiR
OYUNCULUK, TASARIM VE YAZARLIK EGITiMi
(Konusma Ozeti)

Prof. Dr. Semih Celenk
(Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Ogretim Uyesi)

DEU Guzel Sanatlar Fakiiltesi Sahne Sanatlar1 Bolimi ilk mezunlarmi 1981 yilinda
verdi. Prof. Dr. Ozdemir Nutku onciiliigiinde bir kadro tarafindan kurulan boliim, sahne'nin
sahne uygulamasinin merkezde oldugu bir tiyatro dallar1 egitimini hedeflemektedir. Su an
temel olarak (¢ anasanat dalinda (Oyunculuk, Sahne Tasarimi, Dramatik Yazarlik-
Dramaturgi) egitim veren bolum, sonraki yillarda Kukla, Yo6netmenlik, Cocuk Tiyatrosu gibi

anasanat dallarinda da genisleyen bir egitim yelpazesine sahip olmay1 planlamaktadir.

DEU GSF Sahne Sanatlar1 Bolimi lisans diizeyinde verdigi egitim yaninda yiiksek
lisans ve doktora diizeyinde de "Tiyatro Arastirmalar1" alaninda egitim vermekte, arastirmalar
yapmaktadir. Boylelikle hem kendisi hem de Ullkedeki diger okullarin ihtiya¢ duydugu

egitmen ve akademisyenler icin bir merkez islevini yerine getirmektedir.

TIYATRO EGITIMINDE OGRENCININ KULTUREL ALT YAPI SORUNU
(Konusma Ozeti)

Prof.Dr. Erhan Tuna

Tiyatro egitimi Ggrencinin asina olmasi gereken pek cok disipline ait alt yapiyi
icermektedir. Edebiyat, felsefe, tarih, psikoloji ve sosyoloji bunlardan birkagidir. Fakat son
yillarda genelde tiyatro 0zelde oyunculuk 6grencileri ortadgretimden bu yonde cok zayif
gelmekte, kisisel olarak ilgilenen 6grenciler dahi temel terminolojiye iliskin yeterli
olamamaktadir. Tiyatro egitim programi ve ders igeriklerinde bu durumun g6z 6ntine alinarak

yeni bir yaklasim gelistirilmesi bir gereklilik haline gelmistir.
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2. BOLUM: BIiLDiRI SUNUMLARI

PROGRAMLAR VE YAKLASIMLAR BAGLAMINDA TURKIiYE’DE DRAMATIK
YAZARLIK/DRAMATURGI EGIiTiMi

Dog. Dr Ozlem Belkis
(Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi,
Sahne Sanatlar: BoIUmi, Ogretim Uyesi)

Diinyada 1905’te, Tlrkiye’de 1964’te verilmeye baslanan dramatik yazarlik dersi,
bugin aktif olarak yedi Universitede program diizeyinde, en az on universitede se¢meli ders
diizeyinde verilmektedir. Akademi iginde oldugu gibi akademi disinda da ¢ok ¢esitli yazarlik
egitim ve atolyeleri bulunmaktadir. Bu ¢aligmanin kapsami, lisans (yurt i¢i — yurt dis1) ve

yuksek lisans (yurt dis1) diizeyindeki dramatik yazarlik egitimi ile sinirlandirilmastir.

Yazarlik, dramatik metin olusturmanin teknikleri veya yapisal 6geleri Uizerine pek ¢ok
calisma yayimlanmis olmasina karsin, 0zel olarak dramatik yazarlik egitimini degerlendiren
calismalar yurt ici ve yurt dis1 alan yazinda yok denecek kadar azdir. Ulkemizde sahne
sanatlar1 egitimi cercevesinde sirdirilen dramatik yazarlik egitiminin gerek degisen yeni
seyir tercihleri ve estetigi, gerekse yeni yazma bicimleri baglaminda yeniden diisiiniilmeye,

tartisilip degerlendirilmeye ihtiyaci vardir.

Dramatik yazarlik eylem olarak tiyatronun tarihi ile kosuttur, fakat lisans diizeyindeki
egitiminin ge¢misi ancak yiz yil kadardir. Bu kadar kokli bir meslegin mazisi ¢ok da eski
olmayan akademik egitimi (zerine tartisacak, diisiince gelistirilecek pek ¢ok baslik var. Bu
calismada dramatik yazarlik egitimi konusunda sorular sorarak diisiinmek icin olabildigince
kategorize etmeye calistigim su U¢ basligi seciyorum: dramatik yazarlik dersleri, dramatik
yazarlik egitimi ve degerlendirme ¢aligmalari. Amacim birlikte diisiinmek icin yol haritasi

ortaya koymak.
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Dramatik Yazarhk Dersleri

Once alanimzi tanimlayalim. Yazarlik, bir baslangi¢ noktasi olarak almirsa yaratici
yazarlik (creative writing) ve elestirel yazarlik (critical writing) olarak iki temel ayrimdan s6z
edilebilir. Bu ayrim hem c¢alisma ve egitim alanlarinin, hem de yapilan akademik yayinlarin

tanimlanmasinda gordlebilir.

Yaratict yazarlik, Dramatik Yazarlik ve Kurgusal Yazarlik olarak iki baslikta ele
alinmaktadir. Oyun yazarhig: (tiyatro, animasyon, vb), libretto yazarligi (bale, opera, dans,
vb), senaryo yazarligi (film, dizi, vb.) olarak kategorize edilebilecek yazarlik tlrleri Dramatik
Yazarlik olarak nitelenir. Geleneksel olarak ‘canlandirilmak (zere yazilmis metin’ seklinde
tanimlanan dramatik yazarlik esnek bir yazarliktir, farkli bigim ve igeriklere uyum
gosterebilir. Kurgusal Yazarlik, oykl, roman vb yazma bigimlerini tanimlar ve dramatik
yazarliktan bambagka tiir, inceleme ve egitim kategorileri igerir. Elestirel Yazarlik (kotd bir
Tiirkgelestirme oldugunu kabul ediyorum, degerlendirmeci yazarlik mi1 demeli?) ise deneme
ve elestiri yazarhigi gibi dramatik yapida olmayan metinlerin retilmesini kapsar. Uzerine
yazmasi, diislinmesi heyecan uyandiran bu konuyu bir baska calismaya birakalim. Sunu da
ekleyelim: sahada, uygulamada eylemi gergeklestiren tanimlara, sinirlamalara aldirmaz, 0
sadece yazar. Tanimlama ve kategorizasyon akademik bir diisiinme alan1 agmak ic¢in bizim

yapmak zorunda oldugumuz ayrimlardir.

Lisans dizeyinde bilinen ilk dramatik yazarlik dersinin George Baker tarafindan
1905’te Harvard Universitesi’nde secmeli bir ders olarak verildigi (Henderson, 1996)
diistiniiliir, yiizyilin bagindan bu yana tanik olunan ¢ilgin estetik degisim de hesaba katilirsa,
akademinin igindeki ve disindaki dramatik yazarlik derslerinin  degisimi zihinde
canlandirilabilir. Bu degisimi izlemek bile basli basina heyecan kaynagi. Akademi disi
egitimler derken, basarisi ve Uni genis kabul géren McKee-Story (Robert McKee’nin sinema
yazarligma odakli yazarlik seminerlerini), Yazmak i¢cin Okumak (Beliz Giighilmez’in
kurgunun insasina odakli yazarlik seminerlerini), Yeni Metin Yeni Tiyatro (GalataPerform’da
diizenlenen ve artik bir okul haline gelen, sahne ve performans odakli yazarlik seminerlerini)
kast ediyorum. Bunlarin disinda bireysel, kiiglk ¢apli yazarlik egiticilerini de gdzden uzak

tutmamak gerek.
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Dramatik yazarlik dersi, bu satirlarin yazildigi anda tlkemizde yedi Gniversitede ayni
adli ana sanat dallar1 kapsaminda veriliyor (Belkis, Sasmaz, Giimis, & Alpan, 2019).
Dramatik sanatlar bugin sadece sahneyi kapsamadigi, bildigimiz anlamdaki sahnenin disina
tastigl icin yazmanin smirlari da olaganiistii genislemistir. Bu durumda dramatik yazarlik
derslerinin igerigi, ders hedefleri, c¢iktilar1 ve islenis bicimleri de degismis, doniismiis
durumdadir. Dolaysiyla ders igerigi neredeyse sinirsizlagsmistir, bir standarttan sz edilemez.
Bu dersler, atdlye dersleridir. Oldukca az sayida 6grenci ile yapilmaktadir ve dort yillik
dramatik yazarlik egitiminin temel dersleridir. Bologna kriterlerine uygun olarak ders planlari,
hedefleri, ¢iktilar1 net sekilde ortaya konmus ise de dgrenciye odakli olarak degisebilen esnek
bir yap1 tagirlar. Dile getirmeye calistigim bu ikilik hem dramatik yazarlik derslerinin gucli

yanmidir, hem de egitici yetistirilmesi meselesini daha da guc bir ¢izgiye tasir.

Dramatik yazarlik dersi egitmene, egitmenin tiyatroya ve yazmaya iliskin yaklagimina
da kosuttur. Yani bu dersler, yapisal olarak egiticisine bagimlidir; konu odakli olma ile
ogrenen odakli (Demirel, 2015) olma arasinda siirekli bir akigkanlik tagimaktadir. Egiticiye
bagimli olmasi, egitici baglaminda bir monotonlugu ve yuki gindemde tutar. Bir baska
deyisle bu yap1 bir yandan dersi dinamik, esnek ve degisken bir ¢izgide tutarken diger yandan
program standartlarinda sabit bir cerceveyi neredeyse olanaksiz kilar. Dramatik sanatlar
egiticileri Uzerine ¢ok az sayida ¢alisma vardir. Bunun bir nedeni, bu egitimlerin genel olarak
standartlagsmaya uygun olmamasidir. Evjakova (2017) tam bu noktaya dikkat ¢ekerek sahne
sanatlar1 lisans 6grencileriyle bir oyunun prova ve tlim prodiksiyon slirecinde egitimcinin
kendisini ayn1 anda hem dramaturg, hem yonetmen, hem tasarimci, hem sahne teknisyeni,
hem de mizisyen olarak tanimlayabildigini, boyle bir egitimci rolliniin yonetmen/yapimci—
egitimci olarak formiile edilebilecegini belirtmektedir. Tipki bunun gibi dramatik yazarlik
derslerinde de egiticinin hem yapimci, hem dramaturg (gerek yazinsal yonetmen taniminda
gerekse produiksiyon dramaturgu taniminda), hem editér, hem oyuncu, sahne tasarimcisi
roliind tstlendigini diistinmek ¢ok da akil dis1 degildir. Muhtemelen bu dersi veren egiticiler
bu alanlarin hepsine dair degerlendirme yapmaktadirlar. Bu da sadece dersin egiticisi
baglaminda diistiniildiigiinde bile oldukc¢a agir bir sorumluluktur. Burada su soru akla geliyor:
Dramatik yazarlik egitiminde egiticinin 6zgun rolini ve uygulama deneyimlerinden gelen
birikimini yok saymadan oOgrenci yaraticiligini destekleyici ve artirict bir  sistem

olusturulamaz mi?
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Dramatik yazarlik dersi baglaminda dile getirilebilecek bir baska konu egiticinin derse,
konuya yaklasimidir. Burada yaraticiliga yaklasimi son derece 6nemlidir. Yaraticilik, sanat
egitiminde tek basina 6nemli ve derin bir konudur. Yazarlik egitimi ile yaraticilik arasindaki
iliskiyi inceleyen az sayidaki ¢alisma (Gardiner 2014, 2016, 2017; Gardiner § Anderson 2015,
2017) egiticilerin yaraticiligin bireyde bulunan ‘sabit bir potansiyel’ oldugu, bunun ‘zamani
gelince’ harekete gececegi gibi yaraticilik mitlerinden uzaklasamadiklarini, bunun da 6grenci
performansini etkiledigini ileri stirmektedir. Belki ezberleri bozmamiz gerekiyordur? Belki
yaraticihi@in sabit bir potansiyel oldugu fikir geride kalmustir, belki yaraticiligi gelistirmek
icin gesitli tekniklerden faydalanilmas iyi bir fikirdir. Ogretilen teknik ve yapimin dgretilme

suregleri ve uygulama segeneklerinin glincellenmesi burada 6nem tasimaktadir.

Dramatik Yazarhk Egitimi ve Degerlendirme Calismalari

Egitimin dogas1 geregi her egitim programi gelistirilmeye, gozden gegirilmeye ihtiyag
duyar. Ek olarak dramatik sanatlar alaninin dogasi geregi, egitime yansimasi gereken gerek
estetik gerek islevsel pek ¢ok degisim, gelisim yasanmaktadir. Ornegin, bundan yirmi yil dnce
bilinmeyen ‘diyalog editorliigii’, ‘sahne metni yazarhigi’ ve daha pek ¢cok yazma eylemine
dayanan isten bugln so6z ediliyor. Dramatik yazarlik mezunlarinin g¢alisma alanlar1 hig
olmadigi kadar genis; ayrica meslek tanim ve ayrintilar1 da ¢ok cesitli. BUtun bunlar dramatik

yazarlik egitimini gittikge daha heyecan uyandirici hale getiriyor.

Saha ve egitim arasindaki iligki, her meslekte tartigmalidir. Yani egitim sahaya/sektore
uygun olarak m1 bigimlenecek, sektoriin ihtiyaglarina m1 odaklanilacak, yoksa egitim ideal
kosullara gore mi belirlenecek? Elbette sadece sahanin /piyasanin taleplerini karsilamay1
amaclayarak egitim bicimlenmez, ancak gelismelere kulaklarimi tikayan bir egitim programi

da diisiiniilemez.

Sahne sanatlarina iliskin lisans egitimi, olduk¢a kapsamli ve yogun bir egitimdir.
Tiyatro egitiminin tarihi, tiyatro sanatinin tarihi ile kosuttur, ancak bu egitimin akademi
catisina girmesi, lisans ve yulksek lisans dizeyinde planlanmasi1 diistiniildiigii kadar eski
degildir. Konuyu Dramatik Yazarlik baglaminda ele alirsak, lisans duzeyindeki ilk dramatik
yazarlik dersini ve dramatik yazarlik baglaminda dort yillik bir egitimin planlanmasini 20.

yiizyilin ilk ¢eyregine tarihlemek gerekir. Dolayisiyla dramatik yazarlik egitimi Uzerine

40



sistemli bir inceleme ve tartisma olusturabilmek icin yaklasik yuz yillik bir gegmis var

elimizde.

Egitim  programlarinin  dizenli olarak g6zden  gecirilmesi, etkililiginin
degerlendirilmesi ve gelistirilmesi gerekir. “Program gelistirme ¢alismasiin temelinde
mevcut programlarin incelenmesi ve degerlendirilmesi goriisii yer almaktadir” (Demirel,
2015, s. 93). Bu baglamda egitimde 6lgme ve degerlendirme ¢aligmalar1 son derece 6nemlidir.
Program degerlendirme, egitim programlarinin gelistirilmesi amacina dayandigi igin
programda belirli bir 6geyi sinamak icin yapilir, dolayisiyla veriler bu ama¢ baglaminda
toplanir. Yani egitim bilesenlerinin incelendigi 6l¢me degerlendirme ¢alismalarina (mekan,
ogretim elemani, program, uygulama/kuramsal, disiplinlerarasilik, vb. baglamlarinda), egitim
streclerinin incelendigi 6lcme degerlendirme ¢alismalarina (aday, 6grenci, mezun, vb) ve
bakis agilarinin degerlendirildigi 6lgme degerlendirme ¢alismalarina (konu merkezli, 6grenen

merkezli, sorun merkezli) ve bunlarin etkililiginin incelenmesine ihtiya¢ vardir.

Profil ¢ikarma, program inceleme, program karsilastirma gibi g¢alismalarin sahne
sanatlariin diger egitim alanlarinda oldugu gibi dramatik yazarlik egitimi baglaminda da
yapilmasi lazim. Simdiye kadar dramatik yazarlik egitimi konusunda kimi panel, caligtay ve
ulusal sempozyumlar (1. Ulusal Oyun Yazarligt Sempozyumu, 2016) (2. Ulusal Oyun
Yazarligi Sempozyumu, 2017) diizenlenmis olmasina ragmen, bu konuda bilimsel bir
program degerlendirme ¢alismas1 yapilmamustir. Bu amacgla gergeklestirdigimiz iKi
calismadan burada bahsetmek isterim. Birisi, Turkiye’deki dramatik yazarlik egitim
programlarint Amerika’dan secilmis tniversitelerdeki dramatik yazarlik egitim programlartyla
karsilastirarak degerlendiren bir ¢alisma, (Belkis, Glimiis, Sasmaz, Alpan, 2019), bir digeri ise
Turkiye’de aktif olarak surddrilen dramatik yazarlik programlarini karsilastirmali olarak
inceleyen, degerlendiren bir c¢alismadir (Belkis, Sasmaz, Glimiis, & Alpan, 2019). Bu
caligmalarin dramatik yazarlik egitimi alaninda program inceleme ve gelistirme, 6lgme ve

degerlendirme ¢aligsmalari igin bir zemin olacagi, bir baslangi¢ noktasi olacagini umuyoruz.
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Sonug

Dramatik yazarlik egitimi, Ulkemizde yarim ylizyili askin bir stiredir devam ettirilen,
farkli bakis acilariyla gelistirilmeye ihtiyac duyulan, dinamik ve uygulamali bir sanat
egitimidir. Ozellikle dramatik yazarlik dersleri igin keskin ve anlamli bir paradoks vardir:
egitici hem bir akademisyen hem bir yazardir, katilimcilar hem yazar hem de 6grencidirler...
Bu paradoks sakli kalmak Uzere rollerin yeniden tanimlanmasi, egitim odaklarmin ve
bilesenlerinin g0zden gecirilmesi elbette faydalidir. Hem derslerin hem de egitim
programlarinin ¢ok yonli olarak gelistirilmesi i¢in ¢alismalar yapilmasi herhalde éniimuzdeki

donemde alanimiz igin ¢cok dnemlidir olacaktir.
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1997°DEN 2019°’A BEYKENT UNIVERSITESIi OYUNCULUK BOLUMU VE
YAPISAL DONUSUMLER

Dr. Ogr. Uyesi Tugce Mine Aktulay Cakir

(Beykent Universitesi Glizel Ssanatlar Fakiltesi Oyunculuk Bolim Baskan: ve Ogretim Uyesi)

Turkiye’deki vakif Gniversiteleri biinyesinde yer alan Beykent Universitesi, 1997
yilinda kurulmus olup, Oyunculuk Bolumi, Gilzel Sanatlar Fakiltesi catisi altinda 2000
yilinda egitim ve Ogretime baslamistir. Bu sunumun amaci, yirmi yila yakin bir siredir
Beykent Universitesi Oyunculuk Bolimi’ndeki yapisal doniisiimleri analiz ederek, oyunculuk
egitiminde olmazsa olmaz altyapi ve mifredat ihtiyaglarini tartigmaya agmaktir. Bu baglamda
sunumda vakif Universitelerinde glzel sanatlar egitiminde nitelik ve nicelik iliskisi, vakif
universitelerindeki kontenjan arttirma anomalisi ve bunun nitelik kaybina yol agmasi,
oyunculuk egitim miifredatinin Bolognia kriterleri surecinde degisimi, 2015 yilindan
glnimuze bolumin modernizasyonu surecinde yapilan etkinlikler Gzerine bilgiler
verilecektir. Bu tarihsellestirme c¢alismasiyla akademik etkinliklerin dokimu yapilarak

gelecege dair tartismalara altyap1 olusturulacaktir.

Ozel bir “ileri dgretim kurumu” olusturmak amaciyla Liverpool John Moores
University ile 1995-1997 tarihleri arasinda iki yil “franchise” gercevesi altinda bir ortaklik
saglanmis ve Beykent ileri Egitim Kurumlari Istanbul Blylikgekmece-Beyliikdiizii’nde
yerleskesinde yiiksekdgretim hayatina ilk adimi atmistir. 1996 yilinda Adem Celik-Beykent
Egitim Vakfi kurulmus, 1997°de Istanbul'da Adem Celik-Beykent Egitim Vakfi tarafindan,
2547 sayili Kanunun vakif yiikksekogretim kurumlarina iliskin hikimlerine tabi olmak Uzere,
kamu tlzel kisiligini haiz "Beykent Universitesi" adiyla yeni bir vakif Universitesi

kurulmustur. Bu Universite, Rektorliige bagh olarak;

a) Fen-Edebiyat Fakdltesi,

b) Iktisadi ve Idari Bilimler Fakiltesi,
¢) Mimarlik Fakultesi,

d) Glzel Sanatlar Fakdltesi,

e) Sosyal Bilimler Enstitusu,

f) Fen Bilimleri Enstitlisiinden, olusmaktadir.
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1997-1998 akademik yilinda egitim-6gretim Istanbul Bilyiikcekmece yerleskesinde
baslamis, 0 yil Beykent Universitesi Giizel Sanatlar Fakiltesi biinyesinde sadece Sinema ve
Televizyon BOlimi mevcutken zamanla fakulte bunyesindeki bollimlerin sayisinda artis
olmus, Oyunculuk Bolimi 2000-2001 akademik yilinda egitim ve Ogretime baslamistir.
Oyunculuk Bolimii egitimi Beykent Universitesi’nin  Ayazaga-Maslak yerleskesinde
verilmektedir. Bolimun fiziki olanaklar1 yeterli dizeyde olup, 2017 yilinda bolimdeki
atolyeler, sahneler ve derslikler yenilenmistir. Bolimde 3 adet black-box tipi oyunculuk
atolyesi, 2 dans stiidyosu, san dersligi, 1 kiiciik sahne ve biyik temsiller icin de okulda Adem
Celik Konferans Salonu bulunmaktadir. 2000 yilindan 2015 yilina kadar bélimiin kontenjan
sayisindaki fazlalik 2019 yilinda yar1 yartya bir oranla azaltilmig olup niteligin yani kalitenin

onemi tekrar 6nem kazanmustir.

Oyunculuk Bolimi temelde “Stanislavski Oyunculuk Yontemini” benimsenmis olup
diger yandan ¢agdas oyunculuk yontemleri de lisans egitim ve ogretim miifredatinin bir
parcasini olusturmaktadir. Bolimde, egitim stireci yurtigi ve yurtdisi isbirliklerine acik olup,
ogrencilerimiz, dis paydaslarimizla gergeklestirdigimiz ortakliklar sayesinde programimiza
ckledigimiz atélye c¢alismalar1 ve ortak derslerle bilgi ve deneyimlerini arttirabilmekte, cift
anadal ve yandal yapma; Erasmus, Farabi ve Mevlana degisim programlar ile yurt disinda
egitim alma imkanlarina sahip bulunmaktadir. 2015 yilindan bugiine dek Oyunculuk
boliimiinden 2 kadrolu Dr. Ogretim Uyesi Ispanya ve italya’ya (Erasmus Teaching Mobility
Programme) ders verme hareketliligi ile katilmis; bir 6grenci Ispanya’da bir yariy1ll Erasmus
degisim programi ile egitim goérmistir. TUm bunlara ilave olarak bolimdeki 6gretim
elemanlarinin sayisindaki artig, devamlilik ve kemik bir kadro yapisi1 da 6nemle vurgulanmasi

gereken bir husustur.

2000-2011 yillar1 arasinda Oyunculuk Bolimu ders programinda 12 adet segime baglh
meslekle dogrudan iliskili ders mevcutken; 2011-2012 egitim ve dgretim yilinda Bolonya
streci kapsaminda dersler kategorik olarak 5 ayrilmistir. Bu derslerin dagilimlar ise;

e Bilimsel Hazirlik Dersleri 48 AKTS

e Programin Uzmanlik Dersleri 53 AKTS

e Fakulte Dersleri 16 AKTS

e Yetkinlik Tamamlayici Dersler 40 AKTS

e Programin Temel dersleri 83 AKTS seklindedir.

45



Bu derslerin toplam AKTS’leri 240 olup, 2012’den itibaren se¢cime baghi havuz
derslerinin kaldirildig1 ve tim derslerin zorunlu dersler kategorisinde oldugu gorilmektedir.
2019-2020 akademik yil1 igin Beykent Universitesi tim fakiltelerinde mifredat programlarini
revize etmistir. Bu baglamda yeni egitim ve 6gretim yilinda Oyunculuk Bolimiinde 3 adet
yeni ders ve 6 adet alana 6zgu ve mesleki yetkinlik kazandirmakla dogrudan iliskili secmeli
ders mufredat programina eklenmistir. Bu dersler mifredat planlamasina dahil edilirken
bolumun gerek kadrolu 6gretim Uyeleri gerekse 6gretim gorevlilerinin goriisleri alinmis, bu
stregte Ogrencilerin mezuniyet sonrasi istihdam sorunu yasama gibi etkenler g6z 6nilinde
bulundurularak planlama yapilmistir. Bélimde oyunculuk bitirme projesi alan 6grencilerin
sektore adapte olmalari acgisindan halkla bulugmalarina ortam saglayan Universite

festivallerine katilma olanaklart saglanir.

Oyunculuk Bolumunin egitim ve dgretim hayatina basladigi 2000 yilindan 2015 yilina
kadar kontenjanlarda hizli bir artis goriilmiis, 2000 yilinda 10 olarak belirlenen 6grenci
kontenjan1 2015 yilinda 80’e ¢ikmustir. Birebir ¢alismanin hayati 6nem tasidigi bir bélimde
asir1 kalabalik bir yapinin yaratilmasi bolimin 6grencilerinin ve mezunlarinin okullar arasi
iliskilerinde ve sektdrde biraraya gelindiginde bélimin prestijinin diismesine neden oldugu
saptanmigtir. TUm bunlar g6z 6nlnde bulunduruldugunda bolimin hedefi ve talepleri de
dikkate alinarak kontenjanin 40’a diisiiriilmesine karar verilmis, 2019-2020 egitim ve 6gretim

yilinda Oyunculuk Bélimi kontenjanini 40’a diistirmiistiir.

Son olarak 6zel yetenek sinavlarindan da s6z etmek gerekirse, son 5 yilda yapilan 0zel
yetenek sinavlarinda 6grencilerin hemen hemen hepsinin tniversiteye kayit olmadan Once
kisa ya da uzun sireli kurslardan egitim aldiklar1 ve bu egitimlerin kendilerine is hayatinda
pozitif bir katki saglamadiklar1 yoninde olmustur. Bu nedenle lisans egitimini daha da 6tesi
“diploma” almay tercih etmek zorunda kaldiklarini séylemek mumkin olmaktadir. Bununla
birlikte “z kusag1” olarak adlandirilan yeni kusagin fiziksel ve zihinsel gelisim streglerini g6z
oniinde bulundurdugumuzda ve dahasi i¢ine dogduklar1 dijital ¢agi da hesaba kattigimizda
ogrenci olarak basvuru yapanlarin blylk c¢ogunlugunun gelecege dair arzusunun dizi

oyunculugu yapmak oldugunu vurgulamak gerekmektedir.
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Bu noktada uzun yillardir ana akim televizyon kanallarinda yer alan sayisiz tv dizileri
ve basrol oyuncularmin aldiklart astronomik Ucretlerin de paymin blyik oldugu
tartismasizdir. Diger yandan son yillarda yeni nesil televizyon platformlarinin ortaya ¢ikisiyla

birlikte dizi oyuncugu oyunculuk egitimi alan 6grencilerin tercih sebebi haline gelmistir.

SONUC

Toplumlarin  gelismisligi ¢ogu zaman, egitilmis insan gilclne baghh olarak
degerlendirilmektedir.  Universiteler toplumlarin  sekillenmesinde, nitelikli is  giici
yetistirmekte ve bilimsel-kultlrel birikimin arttirilmasinda 6ncll, ¢agdas kurumlardir. Cagdas
egitim bilim, sanat ve teknik olarak U¢ genel alanda ve belli bir felsefi butlnlik iginde
dizenlenip gergeklestirilmeye calisilir. Sanat egitimi sadece bir eseri Uretmek icin degil,
duyarl, cevresine farkli bakabilen, ¢agdas, sorgulayan ve sosyal sorumluluk tasiyabilen
bireylerin yetistirilmesi i¢in de verilmektedir. Sevda SENER’in dedigi gibi “Tiyatro egitimi
cok yonlu, ¢ok kapsamli bir egitimdir ve Universite dizeyinde yapilmas:t zorunludur”.
Universitelere bir tir “reklam ylzi”, “etkinlik birimi”, “vitrin” gibi angaje edilen sanat
egitimi veren oyunculuk, tiyatro vb. boélimlerin ciddi egitim politikalarina ihtiya¢ duydugu
kesindir. Sonug olarak ayni sehirde veya birbirine yakin sehirlerde agilan bolimlerin 6gretim
uyesi ve altyap1 ya da fiziki kosullar agisindan yetersiz bélumlerinin guclendirilmesi ve
Universitelerin isbirligi icinde olmalar;, YOK’Un yeni Universiteler icerisinde veya mevcut
universiteler icerisine yeni bir konservatuvar, glzel sanatlar fakiltesi oyunculuk/tiyatro

bolumu agma kosullarini iyi degerlendirmesi gerekmektedir.
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OYUNCUNUN ENERJISINE TERMODINAMIK BiR YAKLASIM

Ali Noyan Ayturan

(Istanbul Universitesi Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Bolimii Doktora Ogrencisi)

Enerji sozciigli esasen bir fizik terimi olmasma karsin oyunculuk elestirilerinde
siklikla karsimiza ¢ikan bir kavram. “Oyuncunun enerjisi yiiksekti/diisiiktii” benzeri
yorumlarda sozciigiin fizikteki agiklamasini tam olarak karsilamadigi ancak ima ettigi
anlamin buna ¢ok da uzak olmadig sdylenebilir. Peki bu iki kullanim arasindaki kavramsal
acig1 yeni bir oyunculuk enerjisi tanimiyla doldurmak mumkin olabilir mi? Fiziksel
yontemler bu noktada oyunculuk sanatina terminolojik bir katkida bulunabilir mi veya

disiplinlerarasi bir bakis agis1 sunabilir mi?

Enerjinin bir ¢ok farkli formda bulunabilmesi nedeniyle fiziksel olarak kapsayict ve
net bir tanimin1 yapmak zor ancak kaliplasmis bir ifadeyle ‘bir sistemin is yapabilme
kapasitesi’ oldugu soylenebilir. Bu agiklama enerjinin ise doniisebildiginin ve bir is yapmak
icin enerjiye ihtiya¢ duyuldugunun altin1 ¢izmesi ag¢isindan pratik bir tanim olarak ele
alinabilir. Oyunculuk sanati icinde de enerji ile ilgili bir ¢ok agiklamadan bahsetmek
mimkun. Dogulu sahne sanatlarindaki yaklasimlarin oyunculuk enerjisine konvansiyonel Bati
tiyatrosunun logosentrik geleneneginden daha zengin bir alan sundugu sdylenebilir. Dogulu
sahne sanatlarimi1 ele alan farkli kaynaklarda bizim enerji kavraminin ¢atis1i altinda
toplayabilecegimiz, tlrline ve ele alinislarina gore birbirinden farklilik gésteren prana, shakti,
koshi, bayu, taksu vs. gibi bir ¢ok farkli terim karsimiza g¢ikiyor. Bu kavramlarin blylk
¢ogunlugu oyuncunun enerjisinin etrafina yaydigi bir tir 1s1 oldugu fikrinde ortaklasiyor.
Eugene Barba da bu yaklasimlardan yola ¢ikarak sahne enerjisini “oyuncunun
belirleyebilecegi, uyandirip bigimlendirebilecegi bir 1s1 yogunlugu” olarak tanimliyor (Barba,
2002: 191). Oyunculuk enerjisini 1s1 ile iligkilendiren bu tanim tzerinden diisiinmek yukarida
sordugumuz sorulara cevap ararken bizi ister istemez fizigin 1s1 ve enerji doniisiimleriyle

ilgilenen termodinamik alanina yonlendiriyor.
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Termodinamigin “enerjinin korunumu” olarak da bilinen birinci yasas1 bize enerjinin
yoktan var olamayacagini, var olan enerjinin ise yok olamayacagini ancak baska bir forma

doniisebilecegini sdyler. Formil sadelestirmek adina su sekilde dontistiiriilebilir:

AU=W+Q

(Q>0)

AU= U1-U2: Sistemin sire¢ boyunca harcadig: toplam enerji
U1: Sistemin baslangig enerjisi

U2: Sistemin son enerjisi

W: Cevrim boyunca net is aligverisi (Sistemin yaptigi is)

Q: Cevrim boyunca net 1s1 aligverisi (ortama yayilan 1s1)

Bu denklem bize ayn1 zamanda is yaparken harcanan enerjinin bir miktarinin 1siya
dontigerek israf edilmesinin zorunlulugundan bahsetmektedir ¢unki formulden goriilecegi
Uzere sistemin sure¢ boyunca tiikettigi enerji (AU) ise (W) dondsiirken bir miktar kayip
enerjinin ortaya ¢ikmasi zorunlu kilinmaktadir (Q>0). Termodinamigin kanunlarina gore
herhangi bir sistemin (bir makinenin veya bizim ele alacagimiz sekilde bir oyuncunun) yiizde
yuz verimlilikte bir is yapabilmesi mumkun degildir, ortama mutlaka bir miktar ‘kayip’ 1s1
enerjisi yayilacaktir. Ornegin on birimlik bir is yapmay1 planliyorsak on birimden bir miktar
daha fazla enerji sarfetmemiz gerekmektedir clinki mutlaka bir miktar enerji doniistim
sirasinda 1s1ya doniiserek kaybolacaktir. Denklemin ters tarafindan diistiniirsek: On birimlik
bir enerji harciyorsak ortaya koyacagimiz is tam on birim olamaz ¢linku tam verimli bir

doniigiim saglamak fiziksel olarak mimkin degildir.

Gundelik hayat isleyisinde doniisiim esnasinda kaybolan 1s1 enerjisi (Q) mumkin
oldugunca diisiik tutulmaya c¢alisilir ¢inki mantikli, kazangh ve ekonomik bir tutum bunu
gerektirir. Gundelik hayatta is yapilirken verimlilik 6nemlidir, bu yuzden is yaparken
minimum enerji harcayarak maksimum sonug elde etmeyi hedefleriz. Ozellikle Taylorizm ve
endustri ¢ag1 sonrasinda bu yaklasim modern hayatin isleyis mekanizmasmin temelinde yer
almaktadir. Herkes arabasia doldurdugu benzin ile mimkin oldugunca uzun seyahat etmek

ister.
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Oyunculuk sanat1 ise Barba’ya gore giindelik hayatin bu diizeninden farkli bir isleyise
sahiptir. Ona go6re oyunculuk, gundelik hayattan daha farkli “gindelik dis1” tekniklere
dayanmalidir: Gundelik vicut teknikleri genellikle “asgari ¢aba” ilkesini izler, yani bu en az
enerji harcanarak en ¢cok sonug elde etmek anlamina gelmektedir. Gindelik-dis1 teknikler ise

bunu tam aksine enerjinin israf edilerek harcanmasina dayanir. (Barba, 1995: 15)

Bu tabirin oyuncunun enerjisini ekonomik kullanmasi gerektigini diistinen Meyerhold
gibi bir ¢cok kuramciyla ¢elistigi diistiniilebilir ancak Barba burada bir oyuncunun sahnede
yaptig1 bir isi glindelik hayatta yaptigindan daha farkli ve yiiksek bir enerji ile yapmasinin ona
saglayacagi olanaklara hatta tim  performansint  bu 6zel enerji  Uzerinden
sekillendirebilecegine dikkat cekmektedir. Power da Barba gibi giindelik dis1 tavir modundaki
performanscinin bir is yaparken giindelik hayattakinden daha fazla enerji “israf edeceginden”
bahseder: Performans alan1 icerisinde bir yerden baska bir yere giden bir balerin A
noktasindan B noktasina varmak icin gerekli bir dizi karmasik eylem gergeklestirirken siradan
bir kiginin “glindelik tavir” modunda ayn1 mesafeyi kat ederken harcadigindan ¢ok daha fazla
enerjiyi “israf edecektir”. (Power, 2008: 76)

Barba’nin oyuncuyu enerjisini verimli ve ekonomik kullanmasi yerine yaptigi sahne
isi i¢in glndelik hayatta onu yaparken harcamasi gerekenden fazla bir enerjiyi bilingli bir
sekilde “israf etme”ye yonlendirmesi oldukca “giindelik dis1” bir yaklasim 6nerisidir. Dogulu
geleneksel sahne sanatlar1 da Bati’nin perspektife dayali dogalci konvansiyonunun aksine
temsillerini yapmtilik Gzerinden insa ederler. Martin, oyuncunun enerjisinden bahsederken

Noh tiyatrosunda bir doktrin haline gelmis bir metafordan bahseder:

Noh tiyatrosunda soyle bir ilke vardir: Kalbinde on hisset ama bedeninde sadece
yedisini goster. Bu ilke seyircinin herhangi bir anda stirekli daha fazlasinin mimkiin oldugunu
hissetmesi; bir potansiyel ve hatta bir tehlike sezmesi gerektigini ima eder. (Martin, 2004: 12)
Noh gelenegi, oyuncunun icinde yiksek bir enerjiye sahipken bedeninde bunun sadece belli
bir kismin1 harekete (ise: W) dontstiirdiigii takdirde arada kalan (israf edilen) enerjinin
seyirciyi etki altina alan bir alan yarattigindan bahsetmektedir. Bu yaklasim termodinamigin

birinci yasasinin siirsel bir ifadesini andirmaktadir.

AU=W+Q > 10=7+3
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Elimizde oldukga ilging bir benzerlik var. Oyuncunun sahip olmasi gerektigi soylenen
enerji, denklemde kayip enerji veya israf edilen enerji (Q=3) olarak karsimiza ¢ikiyor. Burada
ayni1 zamanda Barba’nin gundelik dis1 tekniklerden bahsederken oyuncugu israf edilen enerji
Uzerinden agiklamasiyla da bagdasan bir ifade karsimiza ¢ikiyor. Bu diisiinceye gore bir
oyuncu sahne Uzerinde bir performans gergeklestirirken gundelik hayattakinden daha fazla
enerji harcamak zorundaydi. Ancak ortada bir problem var: Eger bahsedilen etki sadece enerji
israfina dayansaydi sahne Uzerinde glindelik hayat modundan daha fazla enerji harcayan

herkesin bu etkiye ulasabilmesi gerekirdi.

Belki bu noktada oyuncunun enerjisi kavramina yeni bir tanim ©6nermek olusan
boslugu doldurmak adina faydali olabilir. Denklemde Q ile gosterdigimiz, doniisiimde kayip
enerji olarak ele alinan 1s1 enerjisi, Barba’nmin “glndelik-dis1” Uzerinden kurguladig:
oyunculuk enerjisinin kaynagi olarak kullanilabilir. Oyuncu sahnedeki eyleminin yani sira
adeta bir reaktor gibi etrafina yaydigi bu 1s1 enerjisini kesfedip sekillendirebilir. Gundelik dist
teknikler Gzerinden c¢alisan bir oyuncu bu déniisiimii bir sahne isine ¢evirebilir. Giindelik
hayat icin israf gibi gortlen bu enerjiyi seyirciyi etkilemek icin bir kaynaga doniistiirerek en
ufak bir hareketini bile ¢cok etkileyici hale getirebilir. Q enerjisini bir hammadde olarak ele
alip bir fonksiyon iginde degerlendirelim, bu donistiiriicii fonksiyonun oyunculuk eylemi

oldugunu diisiinelim ve ortaya ¢ikacak oyunculuk enerjisini prezans olarak adlandiralim;

fQ=m
f(Q): oyunculuk eylemi

. prezans

Kurguladigimiz bu denklem bize bir oyuncunun rolden, sdzden ve hareketten bagimsiz
sadece enerjiye dayali bir noktadan oyunculuk isini tanimlama firsatt sunuyor. f fonksiyonu
oyuncunun performans esnasinda uyguladigi yonteme gore farkli islemlerle tanimlanabilir. Bu
fonksiyon Stanislavski tekniginden faydalanan bir oyuncu igin fiziksel eylemler metodu
olabilecegi gibi bir Kyogen oyuncusu igin hippari hai veya bir Noh aktor igin suriyashi
olarak degerlendirilebilir (Ayturan, 2017: 51). Oyuncu i¢in 6nemli olan kullanilan fonksiyonu
belirleyecek teknigin ne oldugu degil uygulanirken denklemde hangi baglantilara hizmet

edebilecegine ve buradaki metaforun nasil bir etki yaratabilecegine odaklanmaktir.
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Kurguladigimiz bu fantastik deney ile termodinamik alaninda bilimsel bir sonug elde
edemeyecegimiz asikar ancak baglantilara odakli analitik bakis agisinin oyunculuga dair
kullanigli metaforlar iiretebileceginden bahsetmek muimkin gozukuyor. Bununla birlikte
diistince deneylerinin olgular1 kavramamiza ve yorum gicumuzl arttirmaya yardimeci
olacagina inaniyorum. Pozitif bilimler ile sanatin 6zellikle egitim alaninda verimli sonuclar
veren bir korelasyon kurabilecegini, oyunculuk sanatina analitik diisiince ile yaklagsmanin
sezgisel yaklasimlardan daha derin bir arastirma olanagi sunabilecegini ve bu arastirmalarin
da oyunculuk adaylarinin meslekleri hakkinda daha c¢ok diisinmeye tesvik edecegini
diistintiyorum. Mesleki diisiinceye yonelmenin hayal giicu tzerinde, gelismis hayal glcinin

de oyuncunun yaraticiligi Uzerinde blyuk rol oynayabilecegine inaniyorum.
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OYUNCULUK VE TiYATRO BOLUMU MEZUNLARINA ALTERNATIF MESLEKI
KiMLiK SECENEKLERI SUNMAK MUMKUN MU?
DRAMA VE TiYATRO EGITMENLIGi FORMASYONU NASIL SAGLANABILIR?

Dr. Ogr. Uyesi Biilent Sezgin
(Beykent Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Oyunculuk Bélumi Ogretim Uyesi)

Turkiye’de son yillarda artan issizlik sorunu ekonomik, sosyolojik ve politik bir
tartismanin konusudur. Artan issizlik nedeniyle sahne sanatlar1 alan mezunlari, 6zel sektor ve
devlet istihdaminda kendilerine yer bulmakta ciddi problemlerle karsilasmaktadir. Ozel veya
devlet tiyatrosu alaninda is bulamayan, maddi zorluklar nedeniyle de alternatif tiyatrodan
uzak duran mezun 6grenciler kendilerine dizi-sinema-reklamcilik sektori, eglence-animasyon

sektori ve egitim sektorl icinde yer bulmaya ¢alismaktadir.

Bu bildirinin asil amaci, sahne sanatlar1 lisans programlarindaki mifredattaki bazi
yapisal eksiklikleri analiz ederek, mezun 6grencilerin alternatif mesleki kimlik seceneklerini
olusturmalarma destek olabilmektir. Ozelikle de mezuniyet sonrasinda, k-12 (okul oncesi-
ilkokul-ortaokul ve lise), belediyeler, STK’lar blinyesinde egitim vermek isteyen oyunculuk
ve tiyatro bolimi mezunlarinin karsilastiklar1 zorluklar1 asabilmesi adina, yapisal bazi
degisiklik Onerileri sunulacaktir. Bu tartismanin hem tiyatro teorisi anlayisinda hem de pratik
bir oyunculuk mufredat paradigmasi degisimiyle mimkin olabilecegi distiniilmiistiir.
Oyunculuk ve tiyatro lisans miifredatlarinda, yaratict drama, egitimde drama, tiyatro
pedagojisi, cocuk tiyatrosu, oOgretmenlik formasyonu, staj gibi alan derslerinin

kurumsallagmasi i¢in neler yapilabilecegi konusunda da somut 6nerilerde bulunulacaktir.

Yiiksek Ogretim Kurumu (YOK) verilerini incelendiginde, sahne sanatlari alaninda
Turkiye Cumhuriyeti sinirlar igerisinde toplam ka¢ bolim ve kontenjan oldugu bilgisine
ulasilabilir. Yiksek Ogretim Programlar1 ve Kontenjanlar1 2019 tercih kilavuzunda
“Oyunculuk” ve “Drama ve Oyunculuk” bolima olarak isimlendirilen bélumler igin 12 farkli
universiteye 207 kontenjan verilmistir. “Sahne Sanatlar1” veya “Tiyatro” olarak isimlendirilen
bolumlere, 7 farkli Universiteye 189 kontenjan verilmistir. “Dramatik Yazarlik”, “Dramatik
Yazarlik-Dramaturji” ve “Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji” olarak isimlendirilen
bolumlere, 4 farkli Universiteye toplamda 80 kontenjan verilmistir. Sahne tasarimi olarak

isimlendirilen bolimlere, 3 farkli Universiteye toplamda 30 kontenjan verilmistir. Sonug
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olarak, tam Kkapasiteli kontenjan alimindaki mezuniyet verileri diye bir genelleme
yaptigimizda, Ulkemizde her yil 506 Ggrencinin sahne sanatlar1 alanindan mezun oldugu
soylenebilir. Oldukga yiiksek bu rakami g6z 6niine aldigimizda, aklimiza ister istemez su soru
gelecektir: Acaba 500 kisilik okullu 6grenci grubunu istindam edebilecegimiz sanatsal ve

kiltirel kurumlarimiz mevcut mu?

Sahne sanatlar1 alaninin herhangi bir bélumunden mezun olan 6grencilerin hangi tarz
is alanlarinda c¢alistigina dair nicel veya nitel arastirma iceren bilimsel bir yayin
bulunmamaktadir. Ancak sektdrde galisan yonetici, uzman niteligindeki kisilerin ve alan
mezunlarinin istihdam konusundaki resmi olmayan veriler bile, durumun oldukg¢a problemli
oldugunu gostermektedir. Ornegin eski IBBST Sehir Tiyatrosu Genel Sanat yonetmenlerinden
Erhan Yazicioglu bir réportajinda konservatuar mezunlarinin yizde 80 oraninda issiz ve
diisiik maasa ¢alisan kisiler oldugunu vurgulamaktadir: “Konservatuvar mezunlarinin yizde
80'inin issiz. Bu issizlik tim Turkiye'ye mal edilen bir konu. Ama kiltir ve sanata merak
saran genclerin hata yapmadigini da diisiiniirsek, konservatuvarin ve tiyatro kulislerindeki
egitimin Ulkeye yararli oldugunu kabul edebiliriz. Tiyatronun onlara sagladigi devlet
garantisinin hoslugu, 0 paramin bereketi hicbir parada yoktur. Sokakta sohret olmus,
mankenlikten televizyona gecen, basrol oynayanlari bugun miithis bir refah seviyesine
ulagmig durumdalar. Onlarin egitilmelerine blUyUk katki saglayanlar datiyatro egitimi

gormiis  oyunculardir” (Erhan Yazicioglu Roportaji:  https://www.aa.com.tr/tr/kultur-

sanat/konservatuvar-mezunlarinin-yuzde-80i-issiz/469648)

Gazeteci Metin Boran, sanat diinyasindaki yaygin issizlige vurgu yaptigi kdse
yazisinda alan mezunlarinin yasadigi problemlere dikkat ¢ekiyor: “Sanat alanindaki mevcut
issizlik sadece tiyatro ve sahne ile sinirlt degil. Ressamindan heykeltiragina, mizisyeninden
bestecisine kadar, sanatin hemen hemen bittn disiplinlerine kadar sirayet etmis bir sorun var
artik. Yani sira sinemactilar ve televizyon yapimu ile ilgili okullardan mezun olanlarin ¢ok az:
kendi alanlarinda is bulabiliyor.” (Metin Boran: Sanat Diinyasinda Issizlik:

https://www.evrensel.net/yazi/72753/sanat-dunyasinda-issizlik)
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Turkiye’de Batili anlamda profesyonel tiyatronun okullasmasinin tarihine kisaca g6z
atarsak, 1914’de eski adiyla Darllbedayi olan buguniin Sehir Tiyatrolari’nin kurulmasiyla ve
hemen akabinde 1946°da Ankara Devlet Konservatuari’nin kurulmasiyla konservatuar
okullagsmas1 ivme kazanmistir. Sahne sanatlar1 alaninda profesyonel oyuncu yetistirme amagl
bu kurumlara, 1958’de Ankara Dil ve Tarih Cografya Fakiltesi Tiyatro Kirsusi ve 1976’da
Izmir Dokuz Eylil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nin kurulmas: oncii ve yenilikgi
katkilar sunmustur. 1960 ve 1970’lerde amatdr ve alternatif alanin gelismesiyle geleneksel
konservatuara alternatif yapilar ortaya ¢ikmistir. 1990’larda ise, dizi ve televizyon sektérindn

gelismesiyle hem okullasma hem de kurs sayisinda ciddi bir artis s6z konusudur.

Turkiye’de sanat alaninda yaygin issizligin olusmasinin bir nedeni olarak, tlkemizde
son yillarda devasa bir sektor olarak buyuyen televizyon ve dizi sektoriiniin cazibesiyle artan
oyuncu sayist oldugu soylenebilir. Turkiye’de resmi olmayan rakamlara gore; amator ve
profesyonel diizeyde on binin (zerinde oyuncu oldugu bilinmektedir. Devlet ve vakif
universitelerinden mezun gorece az sayidaki okullu oyuncularin yanina, kisa slirede sohrete
ulagsmay1 hedefleyerek oyunculuk kurslarini bitiren on binler eklenince, istihdam konusundaki
arz ve talep dengelerinin bozuldugu séylenmelidir. Tirkiye’de her sezon ortalama 50-60 dizi
yaymna girmekte ancak baslayan dizilerin yarisindan fazlasi sezon sonunu olmadan sona
ermektedir. Hem oyuncu sayisinin fazlaligi hem de is glvencesi agisindan istikrarsiz bir
yapida olan televizyon ve dizi sektoriiniin varligi, konservatuar mezunu ¢ok sayida 6grencinin
gelecegi Uzerinde olumsuz etki yaratmaktadir. Ogrencinin istihdam edilmesinde mezun
oldugu Universite etkili olmakla birlikte, Tirkiye’de degisen toplumsal dinamikler ve
ekonomik kriz; istihdam agisindan Universiteler arasindaki farkliliklart bile ciddi anlamda

ortadan kaldirmaya baglamustir.

Sahne sanatlar1 bolumu 6grencilerinin mezuniyet sonrasindaki ¢aligma alanlart Ozel
tiyatrolar, devlet ve sechir tiyatrolari, alternatif tiyatrolar, dizi-sinema-reklamcilik sektord,
eglence-animasyon sektori, egitim sektéri (drama ve tiyatro egitmenligi), basin ve yaymcilik
sektord, sivil toplum kuruluslar1 ve maalesef meslek disi alanlar (garsonluk, barmenlik,
mankenlik, emlakgilik, taksi soforliigii vs.) olarak tespit edilebilir. Bu realiteden hareketle,
sahne sanatlar1 lisans mezunu ogrencilerine, degisen dinamikleri de diisiinerek mezuniyet
sonrasinda farkli mesleki kimlik segenekleri sunmak ©6nem kazanmaktadir. Bu degisimi
gerceklestirebilmek ve ogrencilere 21.ytizy1l becerilerini kazandiracak farkli secenekleri

sunabilmek adina, 6grencinin lisans egitimindeki farkli becerilerini de gelistirebilecek icerikte
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bir mufredat degisimi yapilmasi gerekmektedir. Sahne sanatlar1 bélimlerinde yapilabilecek
kapsamli bir mifredat degisimi, ancak ve ancak alanda calisan tim akademisyenlerin ortak

goriisiiyle gerceklesebilecektir.

Bu bildirinin ana ekseni, sahne sanatlar1 alan mezunu ogrencilerin mezuniyet
sonrasinda en fazla yoneldigi alanlardan birisi olan “drama ve tiyatro egitmenligi” meselesine
dair ¢cok yonlu bir bakis agis1 sunabilmektir. Bu yizden de kapsamli mufredat degisimine dair

Oneriler, “drama ve tiyatro egitmenligi” baglaminda sunulacaktir.

Turkiye’de 1990’11 yillar sonrasinda okul dncesi, ilkokul, ortaokul ve lise diizeyinde
ve yetiskin egitimi alaninda, «drama ve tiyatro egitmenliginde» ciddi bir artis s0z konusudur.
Ancak egitim sektoriinden gelen bu talebin karsilanmasinda, «yaratict drama liderligi» adi
altindaki uzmanlasma grubunun, Cagdas Drama Dernegi, Olusum Drama Enstitiisii, Istanbul
Drama Sanat Akademisi gibi kurumlarin 6n plana ¢iktigin1 gérmekteyiz. Turkiye’de 320
saatlik yaratici drama liderligi sertifikasina sahip, 3000°Un Uzerinde drama lideri oldugu
bilinmektedir. Daha ¢ok 6zel okullarda yogunlasan, yari-zamanli veya kadrolu drama-tiyatro
ogretmenligi isi, konservatuar ve sahne sanatlar1 alan mezunu 6grencilerin de ilgisini cekmeye
baslamistir. Dizi sektoriine gore dcret politikas1 ¢ok daha diisiik olsa da, istikrarli ve idealist
bir alan olmasi nedeniyle mezun sahne sanatlar1 6grencileri igin bir alternatif yaratmaktadir.
Drama ve tiyatro 6gretmenligi uzmanlik alani asagidaki ¢alisma alanlarinda son yillarda artan

bir popiilerlige sahiptir:

K-12 diizeyinde (anaokul-ilkokul-ortaokul-lise) segcmeli drama dersleri
Halk egitim merkezlerinde yetiskin egitimi alaninda drama dersleri
STK’larda ¢ocuk ve yetiskin egitimi alaninda drama dersleri

Belediyeler gocuk ve yetiskin egitimi alaninda drama dersleri

a ~ w DN

Ozel sirketler yetiskin egitimi alaninda drama dersleri

Drama ve tiyatro 6gretmenligi alanina dair bir bakis agis1 gelistirebilmek agisindan bazi temel
verilerin bilinmesinde fayda vardir. Oncelikle yasal diizeyde bu dersi kimin verebilecegi
konusunda, Milli Egitim Bakanlig1 kaynaklarina bagvurabiliriz. 20/02/2014 tarihli ve 9 sayili
Kurul karari, Mart 2014-2678 sayili Tebligler Dergisi’ndeki bilgiye gore drama dersine

girebilecek kisilerin niteligi tanimlanmistir:
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“Oncelikle; Universitelerin “Drama”, “Oyunculuk”, “Drama ve Oyunculuk” bélimi mezunu
olan 6gretmenler olmak Uzere, lisans veya lisansistli 6grenimleri sirasinda Drama dersi
aldigim1 belgelendirenler ile icerigi ve suresi Bakanlikca belirlenen egitimleri tamamlayarak

sertifika alan 6gretmenler tarafindan okutulur.”

Bu veriden hareket edersek, sahne sanatlar1 bolimlerindeki ”Oyunculuk” ve ”Drama
ve Oyunculuk” lisans programi mezunlar1 da yasal anlamda ders verebilmektedir. Bu ders
verme bicimi, “usta 6gretici” veya “uzman o6gretici” statlislindedir. Yani oyunculuk bolimi
mezunlar1 ders saat Ucretli «drama uzman 6gretici» olarak atanabilmektedir. Ancak «uzman
ogreticilik» 0zIUk haklar1 agisindan formasyonlu o6gretmenlik gibi 6zIlUk haklarina sahip
olunabilecek nitelikte degildir. Ayrica sahne sanatlar1 alan mezunlarmin farkli béllimlerinden
mezun Ogrencilerin akibeti konusunda belirsizlik bulunmaktadir. Bir de ilce milli egitim
mudurlikleri nezninde atama kriterleri, ilceden ilgeye farklilik gostermektedir. Sahne sanatlari
alanindan mezun &grencilerin lisans egitiminde almis olduklar: dersler incelenerek, ”gocuk
tiyatrosu”, “yaratict drama”, “egitimde drama” gibi dersler alip almadiklar
incelenebilmektedir. TUm bu verilerden hareketle artan bir popiilerligi olan drama ve tiyatro
egitmenliginin, heniiz yasal dizlemde tam bir netlige kavustugu sdylenemez. Ancak 6zelikle
Cagdas Drama Dernegi’nin yapmis oldugu girisimler sayesinde bu alanda bir ilerleme
kaydedildigi gorulecektir.

Turkiye’de o6rgln egitim kurumlarinda hangi yas gruplarinda drama ve tiyatro

derslerinin olduguna da bakilmasi yararl olacaktir.

1. Okul o6ncesi 3 yas, 4 yas ve 5 yas seviyesinde-serbest etkinlik saatleri icinde
taniml1 oyun ve drama dersleri

2. 1lkokul seviyesinde-serbest etkinlik saatleri icinde tanimli oyun ve drama dersleri

3. Ortaokul seviyesinde 5.smif ve 6.sinif diizeyinde haftada bir saat se¢meli drama
dersi konulabilir.

4. Lise seviyesinde 9.10.11.12 simif duizeyinde haftada bir saat se¢meli drama dersi
konulabilir.

5. Tiyatro kullp ¢alismalar (ilkokul-ortaokul-lise)
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Ancak yayginlasan drama ve tiyatro 6gretmenliginin esasen okul dncesi ve ilkokul
seviyesindeki o6grencilere yonelik olarak gelistigini vurgulayabiliriz. Bu durum konservatuar
mezunu 6grenciler agisindan kimi zaman handikap yaratan bir mesleki gelisim sorununu da
isaret etmektedir. CUnki lisans dizeyinde daha c¢ok yetiskin egitimine yonelik mifredat
icerikleriyle sanat egitimi alindig1 icin, cocuklarla ¢alisma s6z konusu oldugunda estetik ve

pedagojik bazi problemler ortaya ¢ikmaktadir.

Turkiye’de oOrgun egitim kurumlarinda drama ve tiyatro derslerinin standart bir
mifredat1 olup olduguna da bakilmasi yararli olacaktir. Drama alaniyla ilgili hazirlanmig

mifredatlara bakildiginda, farkli kaynaklar ortaya ¢ikmaktadir.

1. Milli Egitim Bakanlig1 Talim ve Terbiye Kurulu Baskanligi, Ortaokul ve Imam
Hatip Ortaokulu, Drama Dersi (5 ve 6. Siniflar), 6gretim programi/2012
yilinda hazirlanan program

2. Guzel Sanatlar ve Spor Liseleri Drama Dersi Ogretim Programi-2012 yilinda
hazirlanan program

3. Ozel okullarin kendi i¢ miifredatlari

4. Cesitli kurs ya da galistaylarda ortaya ¢ikan ders notlar

5. Kaynakcalardaki kitaplardaki yazarlarin 6nerileri

Mifredat ac¢isindan meseleye baktigimizda da heniiz hatlar1 netlesmemis bir alandan
s0z edebiliriz. Bu belirsizlik ve farkli yaklasimlarin temelinde, oyun, “yaratict drama/egitimde
drama” alan1 ve “tiyatro” alani arasindaki kavramsal farklilagsmalar belirleyicidir. Ankara
Universitesi DTCF Tiyatro bélimiinde yapmis oldugum doktora ¢alismamda, oyun, drama ve
tiyatro alanlar1 arasindaki simbiyotik iliskiyi derinlemesine incelemis birisi olarak, alanlar
arasinda hiyerarsi olusturmadan disiplinlerarasi bir oyun-drama ve tiyatro miifredatinin daha

yararli olacagini diigiinenlerdenim. Bu analizi asagidaki tablo Uzerinden tanimlamak isterim.

58



/ N\

DRAMA RITUEL

\ /

TIYATRO

“Yukaridaki diyagramlardan su sonuglara ulasmak mumkindir: Eger insan oynayan
bir varliksa (antropoloji ve psikoloji bilimine gére) kdken agisindan ilk olarak oyun gelir.
Oyun koken agisindan dogal, gonulli ve icgudisel bir davranistir. Tarihsel slre¢ icerisinde
oyun cesitlemeleri ve tlrleri ortaya ¢ikmistir. Hem tiyatro hem de drama g¢ogu zaman
oyunlardan beslenir. Ritleller ise insanlarin gesitli ihtiyaglarina cevap vermek igin, insan
topluluklar1 tarafindan {iretilmis tekrara dayali eylemler butinaddr. Rittel eylemler
kapsaminda sanatin tlim alanlar1 ve oyun 6geleri bulunmaktadir. Bu anlamda ritiiel etkinlik,
kapsami ve tlr cesitliligi anlaminda kilimenin en genis halkasini olusturur. Tiyatro ise,
ritellerin yapisal olarak degisime ugramasiyla ortaya ¢ikmus, seyirlik bir sanat turudur.
Drama, 20. yiizyil basinda ortaya ¢ikmis, oyun ve tiyatro tekniklerini kullanan, seyirciden ¢ok
katiimciya odaklanan ve 0zel bir ama¢ dogrultusunda yapilandirilmis bir galisma
yontemidir.” (Sezgin, 2015:88)

Gerek Ogretmenlik tanimi, gerek mifredat gerekse de oyun-drama ve tiyatro
alanlarinin  disiplinlerarasi baglantisi, bu isin egitmenligini Yyapacak kisilerden belirli
konularda uzmanlasma talep etmektedir. Bu alt uzmanlasma basliklari, kendi drama

koordinatorliigii deneyimimden de hareketle asagidaki gibi siralanabilir:
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Cocuk gelisimi

Psikolojik danigmanlik ve rehberlik
Cocuk oyunlart

Temel beden egitimi ve hareket bilgisi
Egitim pedagojisi

Ergenlik psikolojisi

Sinif yonetimi ve 6gretmenlik metotlari

Takim galismasi kulturine yatkinlik

© 00 N o 0 bk~ w DN PE

Yonetmenlik
10. Egitimde drama ve yaratici drama metotlari
11. Planli ve sistemli ¢calisma kiltird

12. Orf ve mizik-hareket bilgisi

Yukaridaki tum verilerden hareketle, sahne sanatlari bolumi mezunu 6grencilerinin
drama ve tiyatro egitmenligi alaninda istihdam edilmesi icin, akademisyenlerin ve kurumsal
olarak Universitelerin atabilecegi ¢ok sayida adim oldugu agiktir. 1.Ulusal Sahne Sanatlari
Egitiminde Cagdas Yaklasimlar ¢alistayinda sozlu olarak da ifade ettigim onerileri asagidaki

sekilde siralamak istiyorum:

1. Turkiye’de acilen konservatuar ve sahne sanatlari bolimlerinin miifredatlarinda
degisiklige gidilmeli ve 21.ylizy1l becerilerini destekleyecek dersler programlara
eklenmelidir. Egitmenlik vizyonu igin 6rnegin, sahne sanatlari lisans bolumleri
miifredatlarinda, “yaratici drama”, “egitimde drama”, “tiyatro pedagojisi”, “cocuk
tiyatrosu”, “ogretmenlik formasyonu”, “okul staji” gibi alan derslerinin

kurumsallagsmasi igin projeler gelistirilmelidir.

2. Egitim fakulteleri ve MEB isbirligiyle yapilacak bir diizenlemeyle sahne sanatlari
lisans programlarinda “tiyatro ve drama egitmenligi Yyasal sertifikasyonu”
hazirlanmasi igin girisim yapilmalidir. Ornegin Istanbul Cerrahpasa Universitesi
Hasan Ali Yicel Egitim Fakiltesi eglence hizmetleri formasyon programi, bu
konuda bir model olarak incelenebilir. Yapilacak bir formasyon diizenlenmesi,
mezun ogrencilerin resmi kurumlarda atama ve gorevlendirme strecine katki

saglayacaktir.
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3. Alanin ihtiya¢ duydugu egitmen kimliginin, lisans egitimi sirecinde de
olusturulmasi i¢in kurumsal ve uygulamali olarak bazi degisimlere ihtiyag
duyulmaktadir. Hem tiyatro teorisi anlayisinda hem de pratik bir oyunculuk
mifredat paradigmasi degisimiyle nitelikli bir egitmenlik vizyonu olusturulabilir.
Drama ve tiyatro arasindaki teorik ve pratik uygulama kopuklugunun giderilmesi
oncelikli olmalidir. Ornegin lisans programlarindaki oyunculuk derslerinde takim
calismasin1 destekleyecek egzersizler konulmasi ve g¢agimizin hastaligi olan
narsisizmle (asir1 ben-merkezcilikle) micadele edilmesi oldukca énemlidir. Cocuk
ve genclik tiyatrosu, cocuk ve genclik edebiyati konusunda seminer g¢alismalari

yapilmas1 Onemli bir ihtiyactir.

Universiteler topluma karsi sorumlu olan kurumlardir. Akademisyenler de
ogrencilerinin akademik gelisimine ve 6grencilerin mezuniyet sonrast mesleki gelisimlerine
katki sunmak igin vardir. Tlrkiye’de sahne sanatlari egitimi alanindaki toplumsal gelismeleri
dogru okumak ve 20 milyon cocuk ve gen¢ nufusu olan bir lkede sanat egitimine katki
sunmak oldukca anlamli bir ¢ikis olacaktir. Bu bildirideki neriler, sahne sanatlar1 egitiminin
toplumsal olarak gelisimine katki sunmak amaciyla hazirlanmistir. Onerilerin somutlagmasi
icin yeni yapilacak calistay, sempozyum ve konferanslarda ¢alisma gruplari olusturulmasi

yerinde olacaktir.
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4. BOLUM: BILDIRI SUNUMLARI

BiR METIN OLARAK SAHNELEME

Dog¢. Dr. Hasibe Kalkan
(Istanbul Universitesi Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Bolimi Ogretim Uyesi)

Beliz Glgbilmez’in “Tersine Mihendislik” seminerlerinde yola ¢iktigi, “iyi bir yazar
olabilmek igin, iyi bir okur olmak lazim” diisiincesinden hareketle bu makale, “iyi bir oyun
yazari, dramaturg ya da elestirmen olabilmek igin de Oncellikle “iyi bir izleyici olmak”
gerektigi diisiincesinden hareket ediyor. Iyi bir izleyici, siradan bir izleyiciden farkli olarak
sahnelemeyi belli yontemler kullanarak, sistematik bir bicimde c¢6zimledikten sonra,
anlamlandirmaya ve yorumlamaya calisan kisi olarak tanimlanabilir. Sahnelemeyi sistematik
bir bicimde ¢ozimleme ihtiyaci, 6zellikle tiyatro biliminin bir arastirma alani1 olarak kendini
kabul ettirdigi yirminci yiizyilin baglarinda ortaya ¢ikti. O yillarda tarihsel ve metin odakl
incelemelerin yan1 sira, Guido Hiss’in “Teatral Bakis” adli kitabinda ifade ettigi gibi, tiyatro
bilimi icin sahneleme ¢6ziimlemesi ¢esitli nedenlerden dolay1 vazgecilmez, ciinkii ona gore,
sahneleme ¢ozimlemesi elestirel bir tarih yazimi igin gerekli olan, simdinin algilanmasini
saglayabiliyor. Ayrica, sahneleme c¢ozimlemeleri, gelip gecici olan sahnelemeleri birebir
kayda almasa da, gelecekteki bilim insanlarina tarihsel belgeler hazirlayabiliyor. (Hiss: 1993,
s. 10) Sahneleme ¢oézlmlemesi igin basvurulabilecek yontemler, bu makalenin ana konusudur.
Basta GOstergebilim olmak tizere Fenomenoloji ile de beslenen bu yontemlerin ilk asamasi

izleme eylemidir.

John Berger’mn, “Goérme Bicimleri” adli kitab1 su s6zlerle baslar: “Gérme konusmadan
once gelmistir. Cocuk konugmaya baglamadan 6nce bakip tanimayi 6grenir.” (Berger: 1986,
s.7) Berger kitabinda ayni zamanda diisiindiiklerimizin ya da inandiklarimizin gérme
bicimimizi de etkiledigini ifade eder. (Berger: 1986, s. 8)1 Berger’in yukaridaki sozlerini
dikkate alacak olursak, yalnizca gdrmenin iyi bir izleyici olmak icin yeterli olmadigini,
kisinin bir sahnelemeyi izlerken ya da ona katilirken neler diisiindiigiiniin, neler hissettiginin
de farkinda olmasi gerektigi ortaya ¢ikar. Ozellikle sahneleme araclarma dramaturjik boyutta

alisilagelmis bicimden farkli islevlerin yiiklendigi ve metnin merkezi konumunu kaybettigi
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ginimiz sahnelemelerin bir ¢ogunda, izleyici bir yandan farkli, “sahneleme merkezli” bir
bakis gelistirmek zorunda birakilirken, diger yandan izlerken yasadigi duygu ve
diistinceleriyle de hesaplasmak durumundadir. Bu nedenle Christel Weiler ve Jens Roselt
“Sahneleme Analizi” adli ¢alismalarinda, Bati’da 06zellikle seksenli yillarda nesnel bir
inceleme yontemi olarak yildiz1 iyice parlayan Gostergebilimin, tek basina yeterli olmadigini
diistindiikleri i¢in, izleyicinin izleme anindaki durumunu daha fazla dikkate alan “Tiyatro
Fenomenolojisi”’yle, sahnelemelerin kompleks yapisin1 agiga c¢ikartmaya calisirlar. Bu
kompleks yapt aym1 zamanda cagdas tiyatronun psikolojik-gercekci sahnelemelerden,
dogaglama tiyatrosuna, profesyonel olmayan oyuncularin sahneye ¢ikisindan performans
sanatina degin, COK genis gosteri bicimlerine sahip olmasindan kaynaklaniyor. Bu durum gz
onunde bulunduruldugunda sahnelemenin metin ile kurdugu iliskinin temel alindig:
geleneksel inceleme ve degerlendirme yontemlerinin yetersizligi agikc¢a ortaya ¢ikar. Estetik
kategorilerin degismesi ve bilimsel ilginin de ona gore genislemesi, farkli inceleme
stratejilerine ve ¢Ozimleme araglarina yonelik gereksinimi ortaya c¢ikardi. Weiler ve Roselt’e

gore bu baglamda gelistirilecek yontemlerde dikkate alinmasi gereken noktalar sunlardir:

e lzleyicinin konumu: Seyircilerin gosterilerdeki bedensel-duygusal deneyimleri dikkate
alindig1 icin, izleme pratigi entelektiel bir anlama ve yorumlama prosedirine
indirgenemez. izleyiciler sadece sahnelemelerin kosulu olarak degil, izleme eylemiyle
sahnelemeyi var eden Ozneler haline gelirler, yani izleme eylemi ¢cok 6nemli bir

karsililik iligkisine dayanr.

e Duyusal Yap1: Bir sahneleme ayni1 anda tim duyulara seslenen, ¢cok katmanli bir olay
olarak degerlendirilebilir. Bir sahneleme sahnedeki insanlar1 ve seyleri, onlarin
hareketlerini ve mekandaki degisimleri, tonlar1 ve sesleri, miizigi ve dili kapsar. Ona
gore sahnelemeye seyircilerin duyduklar1 ve gordukleri, hissettikleri ve bedensel
tepkileri de dahildir. Sahne ve seyirci arasinda gergeklesenler sahnelemenin
maddeselligini, onun spesifik bedenselligini, sesselligini ve mekansalligini ortaya
cikartir.  Ancak alginin duyusal boyutu sayesinde seyirciler olup bitenleri

anlamlandirirlar.

o Istikrarsiz Eser: Izleyicinin varhgimi, onun algisini ve deneyimini sahnelemenin
kurucu 6gesi olarak kabul edecek olursak, daima bitmemis bir eserden s0z etmek
gerekir.” (Weiler/Roselt: 2017, s.77)

64



Tum bunlarin sonucunda ¢oziimlemeyi yapan kisinin sahneleme deneyiminden yola
cikmast gerektigi daha anlagilir hale gelir. Bu baglamda sahneleme ¢O6zumlemesi igin

bagvurulabilecek iki yontem karsimiza ¢ikar.

Gostergebilim

Izledigimiz bir sahnelemeyi anlayabilmemiz icin “tiyatronun diline” temel diizeyde
hakim olmak ve sahne ile seyirci alan1 arasindaki iletisimin nasil gerceklestigi ile ilgili fikir
sahibi olmak gerekir. Bu baglamda tiyatro gostergelerinden olusturulmus metnin anlamini,
izleyici teatral gostergelerin tek basmna ve birbirileriyle kurduklar iliskiyi gozeterek agiga

cikartir. Gostergebilimciler sahnelemeyi bir metin olarak degerlendirmis ve incelemislerdir.

Christel Weiler ve Jens Roselt, sahnelemeyi bir metin olarak okumayi mumkun kilan
uc Ozellikten soz ederler: “Bir metin anlamlandirilabilen belli gosterge dizgelerinden yola
cikarak olusturulur. Ayni1 durum sahnelemeler icin de gecerlidir. Belli gostergelere karar
vermek ve bazilarin1 dislamak anlami etkileyen bir secime isaret eder. Bir sahnelemenin yeri
ve zamani da bu baglamda onun smirlarimi gizer. Gostergeler belli bir yapi olusturur.”
(Weiler/Roselt: 2017, s. 72)

Sahnelemenin bir metin olarak okunmasiyla gergeklestirilen sahneleme ¢ézimlemesi,
“sahnelemeyi kendi kendine yeterli bir yap1 olarak ele alir ve onu olabildigince nesnel
Olcltlerle ¢ozumlemeye calisir”. (Kalkan: 2008, s. 41) Yirminci yiizyilin bagindan itibaren
blylk capta Saussure’dn Dilbilim alanindaki gelismelerden etkilenerek edebiyatta ortaya
¢tkan bicimci elestiri yontemleri, gostergebilimin de onclleri sayilir. Ozellikle Fransa’da
Patrice Pavis, Ingiltere’de Keir Elam ve Martin Esslin, Almanya’da Erika Fischer-Lichte
tarafindan tiyatroya uyarlanan Gostergebilim yontemlerinin ortak amaci, bir sahnelemenin

yapisini ¢0ziimleyerek onun derin anlamina ulagsmaktir.

Erika Fischer Lichte’nin gostergebilimsel yaklasiminda, bir sahneleme asagidaki basliklar

altinda incelenir:
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1. Dilsel Gostergeler: Konusma dilini iceren linguistik gostergeleri ve nidalar gibi sozel
olmayan paralinguistik gostergeleri kapsar.

2. Kinetik Gostergeler: Mimik, jestler ve bitin bedeni kapsayan hareketle ilgili
gostergelerdir.

3. Oyuncuya ait Gostergeler: Maske, sa¢ seklini ve kostimle ilgili gostergeleri igerir.

4. Uzamin GOstergeleri: Sahne, dekor, aksesuar ve 1sik gibi, mekanla ilintili gostergeleri
kapsar.

5. Sozel Olmayan Akustik Gostergeler: Sesler ve muzik gibi gostergelerdir. (bkz.:
Fischer-Lichte: 1983)

Weiler ve Roselt, daha pragmatik bir gostergebilimsel yontem gelistirmis olan Gay
McAuley’in yontemiyle yukarida verilen sistemi destekleme geregini duyarlar. Culnki
McAuley, yukarida adi verilen diger gostergebilimcilerden farkli olarak, hicbir ¢éziimlemenin
nihayi bir anlama ulagsmadigini ifade ederek, bir sahnelemenin tekil bir anlam1 olmadigina da
isaret eder. Arastirmaci ayrica bir sahnelemeyi bir kez izleyen “one-time-spectator” ile
sahneleme ¢6zumleyicisini birbirinden ayirma geregini duyar. “One-time-spectator” izlenen
ve yasanilanlarin anlamimi daha 0Oznel, cagrisimsal ve sistematik olmayan bir yerden
anlamlandirirken, bilimsel bir yontem ile yaklasan izleyicinin karsisina bir dizi soru ve sorun
cikar. Bir kere bu izleyici, sahnelemenin gelip gegiciligiyle bir seklide hesaplagmak
durumundadir ve higbir sahnelemenin birbirinin tekrarinin olmadiginin bilincinde olmalidir.

Bu nedenle McAuley, bilimsel bir analizi s6yle tarif eder:

“Sahneleme analizi, sahneleme olaymin gostergebilimsel yogunluguyla basa ¢ikmak,
dikkatle tanimlamak, yaratilan ve iletilen anlamlarin kesfedilmesi ve bunun gergeklestigi
araclara iliskin bir fikir edinme cabasidir. Bana gore bu ¢aba, gazete elestirilerinin isi olan

yargilamay1 icermiyor.” (McAuley: 1998, aktaran, Weiler/Roselt: 2017, s. 76)
Sahneleme analizini bilimsel bir etkinlik olarak tarif etmekle birlikte, McAuley, bu

etkinligin ne kat1 bir nesnellik iddiasina sahip oldugunu, ne de nihayi sonuclara ulasmak

zorunda olduguna dikkat ceker.
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Arastirmaci, bir sahnelemeye analitik bir bicimde yaklasabilmek icin dort adimdan s6z

eder: Burada ilgi, 6ncellikle maddesel gostergelere yoneltilir:

Mekanin diizenlenisi

Kullanilan tiim objeler ve dekorasyon
Oyuncuyu kapsayan her sey.
Oyuncularin mekanla kurduklari iligki

a w0 N e

Akustik 6geler.

Oykil, yani sahnelemenin konusu, ne ve nasil bir 6ykii anlatryor. Burada belli boliimler
incelenerek, sahnelemenin hangi araglarla dyklyu kurguladigini, bolumlerin birbirinden nasil
ayrildigini, yani sahnelemenin yapist incelenir. Sahnelemede karsilasilan tekrarlar,
benzerlikler, karsitliklar gibi, sahnelemeye 6zgl bir sisteme isaret eden yapisal Ozellikleri

kapsar.

Sahnelemenin mesaji ya da iddias1 nedir? Sorusunu yanitlamaya caligir. Sahneleme
burada toplumsal bir sdylemin parcasi olarak degerlendirilir ve bu tartismaya gore
konumlandirilir. (a.g.e.: 2017, s. 77)

Toparlamak gerekirse, bir sahneleme ¢ozimlemesi dikkatli bir izleme, tarif etme ve
hesaplasma surecini icerir. Ne var ki gostergebilimsel yontem, anlama direnen, siire¢ ve
gecicilik gibi 6zelliklerin 6n planda oldugu bir ¢ok c¢agdas islerin ¢oziimlenmesinde yetersiz
kalabildigi igin, baska bir yontemle desteklenmesi gerekiyor. Fenomenolojinin tiyatroya

uyarlanmasi bu baglamda ilging agilimlar saglamaktadir.

Fenomenoloji

Sahneleme ¢6zimlemesi icin de esas olan, fenomenoloji ile tiyatro biliminin ortak
yontemsel bir amaca sahip olmasidir. Ikisi de algilama sireclerin dinya, ya da tiyatro
sahnelemeleri ile ilgili ne tlr bir bilgi trettigini bulmaya calisirlar. Fenomenolojik perspektif,
tiyatroda analizi yapan kisi icin bir hesaplasma surecinin ¢ikis noktasini olusturabilir. Ch.
Weiler ve J. Roselt’e gore, sahneleme ¢oziimlemesi baglaminda fenomenoloji iki noktada

yardimci olabiliyor.
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Birincisi fenomenolji, tiyatroda seyircilerin deneyimlerini kuramsal bir anlayisla
paylasilabilir, tarif edilebilir ve ¢6ziimlenebilir kilar. Ikincisi, ¢oziimleme yapan izleyici
fenomenoljik perspektifle konumunu degistirerek, dahil oldugu sahneleme olaymi farkli
algilamasina ve farkindaliklar yasamasina olanak veren bir mesafe yaratabilir. (...)
(Weiler/Roselt: 2017, s. 85)

Sahnelemelerde estetik algilama, kesin anlamlar ¢ikartmak yerine duyusal bir olayin
izlenmesiyle agilan duyu ufuklariyla ger¢eklesiyor. Tiyatroda fenomenolijik bakis bu nedenle
duyusal izlemeyi temel alir, sahnelemelerde ve ayn1 zamanda izleyicilerin algisinda bir seyin

ne sekilde zuhur ettigini ve deneyimlendigini inceler.

Bu baglamda fenomenolojik bakis iki kavramdan hareket eder:

1. Intentionality (Yonelimsellik) Bir sahnelemede herhangi bir seyin, ya da birinin
farkina varildiginda, izleyici ve onun tarafindan algilanan arasinda bir iligki kurulmus
olur. Yonelimsellik, farkindalik suregleriyle kurulan bu iliskiyi tarif eder. Kavramin da
cagristirdigi gibi tiyatroda algilama pasif ve bos bir alanin doldurulmasiyla degil,

izleyicinin aktif olarak gerceklestirmesi gereken bir eylemdir.

2. Responsivity (Yanitlama, Waldenfels) Bu kavram, her tirli davranisin, her trli
algmmin ve her tlrlt deneyimin daima insanin karsisina ¢ikan ve yabanci gelen bir

talebe verilen yanittir. (bkz. a.g.e.: 2017, s. 91)

Bir sahneleme analizi baglaminda izleyicinin kendisine sormasi gereken sorular
sunlardir: Herhangi bir seyi deneyimledigimizde, séyledigimiz ya da yaptigimizda neye yanit
veriyoruz? Sahnelemelerde 0zellikle, gorme aliskanliklarimizi Kkesintiye ugratan anlar
etkileyici deneyimler yasatabiliyor. Deneyimlerden yola ¢ikarak sahne ve izleyici arasinda,
konusma diline dayali olmak zorunda olmayan bir diyalogun gerceklestigi sOylenebilir. Neyi
algiliyorum, ya da tam da bu sekilde cevap vermemi saglayan seyi ne sekilde algiliyorum?

sorusuna yanit aramak sahneleme analizinde 6nemlidir.
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Toparlamak gerekirse bir sahnelemenin izleyciyi neyle mesgul ettigini, neye davet
ettigini, neyin yabanci olarak hissedildigini ve buna nasil yanit verildigini, ne tlr degisimler
gecirildigini ve bunun sayesinde nasil bir izleyici haline gelindigine yonelik sorular analizin

¢ikis noktasini olusturur.

Gostergebilim ya da fenomenoloji, birbirini diglayan yontemler olarak degil, daha ¢ok

birbirini tamamlayan yontemler olarak degerlendirilmelidirler.

Ahstirmalar

Sahneleme co6zimlemesi dersinde ogrencilere yukaridaki yontemler tanitildiktan
sonra, onlardan hemen kapsamli bir ¢6zimleme yapmalarimi beklemek yerine, izleme
aliskanliklarini gelistirecek olan alistirmalarla baslamak daha dogru olacaktir. Bu baglamda
bir sure ogrencilerden izledikleri oyunlarla ilgili “animsama protokolleri” yazmalarini
saglamak, Ogrencilerin izledikleriyle ilgili belleklerini gelistirecektir. Ardindan izlenen
oyunlara gore, sahneleme araglarindan birinin merkeze alindigi ¢6ziimlemeler yaparak
ilerlemek uygun olacaktir. Ornegin, incelenen bir oyunun tamamiyle mekandan yola gikarak

incelenmesi mimkindur. Bu baglamda, Weiler ve Roselt, mekani,

1. gercek ve duyumsanan mekan,

2. sahneleme mekani,

3. mekan1 bir gosterge ve deneyim alani1 gibi bagliklar altinda incelemeyi
onerirler. (Weiler/Roselt: 2017, s. 132, 133)

Tiyatronun ¢ogu zaman merkezindeki konumuyla ayr1 bir 6neme sahip olan figur de
bir sahneleme ¢6zimlemesinin temelini olusturabilir. Figlrl tarihsel bir uygulama olarak
degerlendirirken, onun roliine, oyuncusuna ve bedenlestirme stratejilerine bakilabilir. Cagdas
tiyatro 6rneklerinde ise figlr baglaminda, homojen ya da heterojen figlrler disinda, cinsiyetin
bir figir olarak sahneye konmas1 stratejileri incelenebilir. Figirle baglantili olarak
incelenecek bir baska 6ge de onun kostimudur. Weiler ve Roselt, bir figlrl analizi etmek igin

bazi sorular dnerirler:
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“Figlrler sahnede neler yapiyorlar? Ne tir eylemler gergeklestiriyorlar? — Figlri
belirleyen bedensellik nasil tanimlanabilir? Mimik, jestik ve dilsel araclar figdrin
olusumunda ne gibi islevler yiiklenmigler? Figurler birbirleriyle nasil bir iliski
icerisindeler? Sahnedeki figurlerden biri bir gelisme gosteriyor mu? Nasil bir gelisme
bu ve izleyici icin nasil gorinlr hale geliyor? Kostiimlerin figurlerin yaratimindaki
islevleri nedir? Figdrlerin cinsiyetleri hangi araglarla olusturuluyor? Sahneleme
cinsiyetlerle ilgili ne tir bir ¢ikarsama yapilmasina yol agiyor? Oyuncu, rol ve figur
arasindaki iliskiler nasil tarif edilebiliyor? Figirler sahneleme mekaniyla nasil bir
iliski kuruyorlar?” (Weiler, Roselt: 2017, s. 210)

Bir sahnelemeyi figlrden yola ¢ikarak ¢dzimlemenin bir 6rnegini burada aktararak
konuyu biraz daha agik hale getirmek yerinde olacaktir. Nisan 2018 tarihinde, Berliner
Ensemble’de Michael Thalheimer’in rejsisiyle promiyeri gergeklesen “Arzu Tramvayi”
sahnelemesi bu analiz igin temel alinacaktir. Analiz dncellikle, “Arzu Tramvay”mnin bagkisisi
olan Blanche ve diger kisilerin sahnelemede nasil olusturuldugunu ve bu kisilerin izleyiciler
tarafindan nasil algilanabilecegini ve anlasilabilecegini irdeliyor. Figurlerin sahnede birbirileri
hakkinda ve kendileri hakkinda neler sdyledikleri, birbirileriyle nasil konustuklar: ve onlarin
mekanin iginde ne sekilde yer aldiklari, hareket ettikleri ve onunla nasil bir iliski kurduklar

bu baglamda dikkate alinabilecek unsurlar arasindadir.

Tennessee Williams, “Arzu Tramway”inda iginde yasadig: Ulkenin ikinci dunya savasi
sonrasindaki doniigiimiinii ve bunun insanlara etkisini olabildigince gercekgi ve psikolojik
derinligiyle islemistir. Oyunun bas kahramani Blanche, ailesinin ihtisamli gegmisini yansitan
ciftligi ve ogretmenlik yaptigi okuldaki isini de kaybettikten sonra, sehirde yasayan kiz
kardesinin yanina taginir. Polonya go¢meni bir isci ile ask ve siddet dolu bir evlilik surdiren
Stella, kiz kardesini yanina alarak ona yardim etmek istese de, Blanche’i iginde yasadigi hayal
diinyasindan ¢ikaramaz. Stella’nin esi Stanley, bu slrecte Blanche’in geg¢misiyle ilgili
gerceklerin ortaya ¢ikmasini saglayarak onun yikimini hizlandirir ve sonunda Blanche’in akil

hastanesine kaldirilmasindan bagka ¢are birakmaz.
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Thalheimer’in “Arzu Tramvay1” sahnelemesinde mekan, yonetmenin diger bir ¢ok
oyununda oldugu gibi, figlrlerin hareketlerini ¢ok fazla belirledigi icin, oncellikle mekan1
mercek altina almak gerekiyor. Thalheimer’in sahne tasarimlarini Gstlenen Olaf Altmann,
“Arzu Tramvay1” icin en az 25 derecelik bir egime sahip olan ve i¢ alt késeye dogru daralan
metal bir kutu tasarlamis. Arka tarafinda pencereleri bulunan kutu, 1s1gin durumuna gore
bazen disariya goriisii agtigi icin, izleyicilerin kismen kutunun disindaki diinya ile de bir bag
kurmasini sagliyor. Sahne tasarimi bu sahnelemede dramaturjik agidan oyunun ana temasini
gorsellestirmekle kalmiyor, ayn1 zamanda oyun figirlerinin tim hareket diizenini belirleyerek,
en onemli anlam tasiyicilarindan biri olarak da one c¢ikiyor. Oyunun basinda Blanche
geemisteki yasantisinin ihtisamini yansitan beyaz sik elbisesi icinde, elinde valiziyle sahneye
ciktiginda, sahnenin Ust ucundan alt ucuna yirimesi neredeyse bes dakika surer. Bu sure
icinde, izleyici oyunun bas figurinin kaymamak icin attigi son derece dikkatli ve agir
adimlarma karsilik hi¢ durmadan titreyen ellerine kadar, tim detaylariyla onu algilama ve
inceleme olanagi bulur. Oyun stresince karsilasan tum figurler, Blanche’in kiz kardesi Stella,
onun kocasi Stanley, kagit oynadig1 arkadaslar1 ve komsulari, sahnenin egimiyle ve algak
tavaniyla bas etmek zorunda kaldiklar: igin, aralarindaki fiziksel iliski strekli mekana karsi
direnme ve birbirilerine tutunma ihtiyaci tarafindan belirlenir. Hem ablasini hem kocasini
memnun etmeye calisan, aslinda birbiriyle uzlagsmayan iki sinifi boylece uzlastirmaya ¢alisan
Stella’nin hamile olmasina karsin topuklu ayakkabilariyla dik egimli mekanda en sik inip
¢ikan figlir olmasi, onun bu sisifus (bosuna) ¢abasini gorsel hale getiriyor. izleyici, birkac kez
camlarin aydinlatilmasiyla disardaki komsularin kavgalarina taniklik etse de, oyunun biylk
kisminda metalden kutunun igine hapsedilmis olan, zaman zaman diserek ve icinde
yuvarlanarak duygusal sikismisliklarini ve kontrolsuzliklerini gorunur kilan figlrleri izler.
Mekanin kapalilig1 ve malzemesinin sertligi, oyun figurleri icin beliren her ¢ikisin ya da umut
kirmtisinin  yesermesinin  0niini kestigi gibi, onlar1 surekli dibe dogru ceken ve onlar
zaaflarina hapseden bir nitelik tasiyor. Blanche’in nihayi yikimi, Stella dogum yapmak igin
hastaneye kaldirildiginda, Stanley ile yalniz kaldiginda onun tarafindan tecaviize ugramasiyla
gerceklesir. Oyunun sonunda bir yandan Blanche, yizinan her yeri kirmizi bir rujla boyanmis
bir halde, sahnenin alt kosesine sinmis bir bicimde otururken, Stanley hala dimdik ayakta
durmus, sahnede hakimiyetini korumaya calisarak, “her sey cok iyi, her sey cok iyi...”
sOzlerini defalarca yineleyerek, sesini sahneden salona firlatir. Stanley’nin sahnedeki durusu
ile bu sozleri soyleme bicimi arasindaki karsitlik, o guc¢li gorinimin altinda gizlenmis
Polonya kokeni ve sinifsal konumu nedeniyle duydugu eziklik hissini gorlndr kilar.

Ydnetmen, oyunun sonunda, figlrlerin davranislarinin sorumluluguna yonelik kesin bir yargi
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bulunmadig ya da bir suclu ilan etmedigi icin, izleyici kafasinda bir ¢ok soruyla neredeyse iki

saat stiren oyundan ¢ikar.

Michael Thalheimer, “Arzu Tramvay”mi giincellestirmeden, yorumunu detaylardan
arindirarak, oyun figdrlerini duygusal ve toplumsal c¢atismalar1 (zerine insa etmistir.
Yonetmenin diger bir cok oyununda oldugu gibi, bu oyunda da dekor oncellikle figdrlerin i¢
diinyalarini ve gatigmalarini yansitan, ama ayn1 zamanda surekli yeniden treten bir sahneleme
0gesi olarak karsimiza ¢ikar. Figlr ve mekandan yola ¢ikan daha detayli bir sahneleme analizi
bu makalenin sinirlarin1 asacagi icin, bu kadarla yetinildi. Ancak daha detayl1 bir analizde tek
tek sahnelere bakarak, Blanche’in oyundaki tim diger kisilerle interaksiyonuna ve Blanche’in
kendini sahneye koyma bicimine kadar tim detaylar incelenebilir. Ne var ki bir sahnelemede
figir ve mekandan yola ¢ikmak daha dogru bir yaklasimken, baska bir sahnelemede
diyaloglar ve monologlar gibi, metin ve konusma odakli bir ¢cdzimleme yapmak gerekebilir.
Sahne ile izleyici arasindaki interaksiyon da bir baska analizin ¢ikis noktasini olusturabilir.
Bazi durumlarda ise sahnelemeyi c¢Ozimleyebilmek icin hepsine deginmek gerekebilir.
Christopher Balme “Tiyatro Bilimine Giris” adli kitabinda, sahneyi ¢6ziimleyen Uriin odakli
yaklagimlardan farkli olarak iki yaklasimdan daha s6z eder. Bunlardan biri, bir sahnelemenin
olusum sirecine odaklanan stire¢ odakl: analizlerdir. Burada gostergelerin ¢oziimlenmesinden
ziyade, provalarin izlenmesi, roportajlar vs. daha énemlidir. Digeriyse, sahnelemenin gidisati
ve sahne ile izleyici arasindaki iletisimin mercek altina alindigi olay odakli analizlerdir.
(Balme: 1999, s. 88-90) Burada vurgulanmasi gereken, bu (i¢ yaklasimin birbirini dislamadigi,

bir sahneleme ¢6ziimlemesinde hepsinin ayni anda da yer alabilecegidir.

Gorildiuga gibi sahneleme ¢dziimlemesi icin tek dogru bir yontemin varligindan s6z
edilemese de, sahnelemenin yapisi ve ¢6ziimlemeyi yapan kisinin amaci, analiz icin en dogru
yaklasimi belirleyecektir. Bu baglamda Gostergebilim ve Fenomenoloji sahnelemeyi
incelemek, anlamlandirmak ve yorumlamak igin islevsel yontemler olarak kabul edilebilir, ne
var ki, ¢Ozimleme sonucunda ortaya g¢ikan metinlerin, sahnelemelerin buharlasip yok

olmasini1 engelleyen belgeler olarak tarihte yerlerini alacaklarin1 da unutmamak gerekir.
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AKADEMIK OYUNCULUK EGITIMININ iSLEVi

Dr. Ogr. Uyesi Ulug Esen
(Beykent Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne ve Gosteri Sanatlar: Y6netimi Bolumii

Ogretim Uyesi)

Bu sunumda sosyolog Pierre Bourdieu’nun Akademik Aklin Elestirisi kitabinda
degindigi doksa kavramindan yola ¢ikarak glinlimiizde sanatin ve sanatgi egitimine iliskin
yaygin kanaatin ne oldugu ana hatlar1 ile ortaya konulmaya ¢alisilacaktir. Doksa olarak kabul
goren anlayisin (genel kanaatlerin), akademik oyunculuk egitiminde nasil bir paradoksa

donitistiigii (kanaatlerle uyusmadigi) tartismaya agilacaktir.

Gunumuzde sayilar1 artan oyunculuk okullari, oyunculuk egitimi almak isteyenler
acisindan firsat esitligi konusunda bir sans yaratmig durumda. Ancak boyle bir firsat
esitliginin yaninda akademik egitimdeki mufredat iceriklerinin okuldan okula pek
degismedigi, birbirine oldukca benzedigi g6ze carpmakta. Okullarin miifredatlarinin
benzerligi bu okullar1 birbirine ortalamada yaklastirmaktadir, ancak ve ancak belki
egitmenlerin tecribeleri, okullarin sagladigi altyapir imkanlari gibi konularda bir nebze
birbirinden ayristirmaktadir. Akademik okullarmin sayisindaki artisa oranla egitim
icerigindeki ya da hedefindeki bir ¢esitlenmeden bahsetmek ise pek mimkin degildir. Bu
okullarimiz daha c¢ok *“oyunculuk” basligi altinda karma mifredatlar olusturup, temel
oyunculuk c¢alismalari yapmaktadirlar. Okullar arasinda oyunculuk sanatinin belli bir
uzmanlik alanina ya da belirli bir tiyatral Gsluba yonelik egitim miifredatina sahip olan ya da
baska bir deyisle belirli bir konuda uzmanlik ¢alismasi1 yapanina rastlamak da pek mumkin
degildir. Ornegin bu okullardan hic biri geleneksel gosteri sanatlar1 (izerine uzmanlasma
egitimi vermemektedir. Bunun yaninda evrensel olarak kabul goérmiis yontemlerden birini
temel alip bu yontemin sistematik egitimini verdigini sOyleyebilen bir okuldan bahsetmek de
pek mimkin degildir. Bu durumda oyunculuk egitimi almak isteyen 6grencilerin sececekleri
okullar arasinda hangi tercihi yaptiklar1 egitimin igerigine degil de bazi fiziksel ve maddi

kosullara daha ¢ok baglidir.
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Sanat¢1 sozctigiintin goreceli anlamini ve ima ettigi tartismali gondermeleri bir kenara
birakacak olursak, sanatginin egitimi 0zunde okula muhta¢ bir egitim degildir ki, pek cok
sanatc1 olarak kabul edilen kisi de akademik bir egitimden gegmemistir. Ancak bu sanatin
0zinde bir beceri gelisimi oldugunu ve egitilmeye gereksinim duyuldugu gercegini
degistirmez. Ornegin, s6z konusu egitim Karagdz gibi geleneksel bir formun egitimiyse, bu
sanatin (slubunda ve tekniginde ustalagsmis bir sanat¢cinin yontemini 6grenci-girak
konumundaki kisiye aktardigi, tek bir forma odakli, siiresi belirsiz, akademi dis1 bir egitimden
bahsederiz. Usta ¢irak formundaki geleneksel anlayis kati bir yaklasim Uzerine kuruludur.
Usta konumundaki kisi ya da kisilerin kendi ustalarindan devraldig: teknik ve teorik bilginin
aktarimi Uzerine kurulu oldugu, zanaatkarlik egitiminin daha 6n planda oldugu soylenebilir.
Zira Sennet’e gore bir marangoz, bir laborant ya da icract bir mizisyen arasinda 6zde fark
yoktur. Ucli de zanaatkardir. (Sennet, 2009, s. 31-32). Ona gore “Zanaatkarlik tamamen
yuksek derecede gelismis bir beceri tzerine kuruludur”. Bu beceriler bitind ¢ogunlukla
ugrasilan sanat dalinin rutin ¢alismalar1 sayesinde elde edilir. Bir keman icracisinin her gin
yapmasi gereken egzersizlerde ya da bir pantomim icracisinin tekrar etmesi gereken bedensel
egzersizlerde oldugu gibi yinelenen rutin ¢alisma beceriyi gelistirir. Bu tlr egitimde, egitimi
alan kisinin sanat¢iligi bir diploma ile belirlenmez, niyetlenen daha ¢ok toplumsal bir
kabulddr. GUnimuzde geleneksel formlarin gdzden diismesi ve toplumsal doniistimler sonucu
olarak bu tlrden bir egitim neredeyse ortadan kalkmistir. Usta ¢irak egitiminin nasil olduguna
dair orneklere Musahipzade Celal’in oyunlarinda zaman zaman rastlanir. Bu tir egitimde
daha ¢ok sire¢ 6ne ¢ikar, egitim sonunda diploma ya da onay garantisi yoktur. Egitimdeki
kisinin streci ne zaman tamamlayacagi kendisine buyik oranda baglidir. Bu tirden bir
egitimin suresi belirsizdir. Egitim sadece bir yetiyi kazandirma meselesi degil beceri
kazandirmanin yaninda, deneyim, etik, diinya goriisii aktarimini da icerir. Nihayetinde egitimi

alan kisinin bir sanat¢1 olup olmadigi da bir toplumsal kabul meselesidir.

Akademik oyunculuk egitiminde ise isler biraz ¢atallanir. Clinkii muhtemelen farkli
tarz, ekol ya da deneyimlerden gelen egitmenler tarafindan, simirlar1 belirli hatlarla ¢izilmis
bir mufredata gore verilen pargali ve ¢ok yonli oldugunu iddia eden bir egitim Uzerine
kuruludur. Bu tlr egitim dort yillik zamanla smirli bir egitimi 6ngorir ve sonucunda
ogrencinin basarisin1 temsil eden bir diploma verilir. Ancak yiksek basari ile mezun bir
oyuncu bile sanatg1 olarak degil, sanatci aday1 olarak mezun olur. Oyleyse, giiniimizde
diplomas1 olan bir oyuncuya sanat¢i diyemiyorsak oyunculuk okullarmin glnimuzdeki

islevini yeniden tartisabiliriz. Bunun yaninda oyunculuk egitimi meselesi ele alinirken,
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meselenin akademinin gunimizdeki konumu, islevi ve sorunlarindan bagimsiz olmadigini da

g6z 6niinde bulundurulmalidir.

Oyunculuk sanat1 egitimi giinimuzde iki ug ve birbirine zit egilimi igerir; bunlardan
ilki ve akademilerde yaygin olan1 oyunculuk sanatini kutsal bir yere yerlestirmek ve 6gretisini
de bunun Gzerine insa etmek egilimidir. Belki de genel kabul géren bu kanaati (doksa) yani
oyunculuk sanatini kutsallagtiran anlayis1 glinimuzdeki durumunu tartismak gerekmektedir.
Kutsallik tanimlamasi muhtemelen oyuncunun toplumsal roliinlin bir saman rahibi gibi hem
toplumun icinde hem de disinda tamimlandigi, tiyatronun ritielistik kokenlerine kadar
dayanmaktadir. Modern ¢agda da bu kutsallik tanimi, anlam gondermesini farkli bir yone
kaydirmig, oyuncuya toplumu aydinlatma roliini yerine getiren entelektiel sanat¢i goziyle
bakmustir. Oyuncuya atfedilen kutsallik tanimi ¢ergevesini benimseyen anlayis onun egitimini
de bu cercevede yirltmeye calisir. Mesakkat, ¢aba, saygi, gorgl, sebat gibi kavramlar bu
tirden egitimin ana kavramlaridir. Tanr1 vergisi bir yetenegin degil, agiga cikarilabilecek

potansiyellerin arayisindadir.

Ikinci egilim oyunculugu bir sanat olarak gormekten cok onu bir meslek olarak
tanimlar. Oyunculuk meslegi de almip satilabilir bir yetinin kazandirilabilmesine kadar
indirgenir. Tanr1 vergisi olarak gordiigii yetenegi kisa bir sre i¢inde parlatip piyasaya stirmek
pesindeki bu anlayis daha ¢ok oyunculuk kurslarinda rastlansa da benzeri bir yaklagimin
akademik egitime de sizdigi sOylenebilir. Bunun verilerine yiksek lisans seviyesinde
oyunculuk Uzerine son yillarda verilen tezlerin icerigini ve kapsamini inceleyerek

ulagabilecegimiz kanisindayiz.

Oyleyse oyunculuk egitimine yonelik ilk yaygin kanaat (Doxa) seyle dile getirilebilir:
oyuncunun sanati kutsal bir itki Uzerine kuruludur. Egitmen g¢ogunlukla bu kutsalligin
gerekliklerini 6grenci konumundaki sanat¢i1 adayindan talep eder. Talep edilen sanat disiplini,
diistinsel derinlik, icradaki yetkinlik de bu yonde daha incelikle islenmis bir ¢alismay1
gerektirir. Bu genel kanaat tiyatro sanatini dram sanatinin kullanildigi diger alanlardan
ornegin sinema, TV dizileri, reklam gibi alanlardan daha kutsal bir yerlere koyar. Bu tiirden
bir egitim daha da Once dile getirildigi gibi sebat, mesakkat, Ozveri gibi kavramlari
cercevesinde bir egitim anlayigini talep eder. Oysa bu tlrden egitim anlayisi usta-girak
anlayig1 biciminde tertip edilmis, belirli bir Gslup ya da yaklasim zerinde odaklanmis, uzun

soluklu bir egitim anlayisina daha uygundur. Bu noktada da oyunculuk egitiminin
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akademilerde suiregiden dogas1 paradokslar tiretmeye baslar. Oncelikle boylesi tek odakli bir
egitim yerine akademilerde ¢ok odakli bir temel egitim verilmektedir. Mufredat bir egitmenin
birkag yila yayilan egitmenligine uygun degildir. Dahas1 ginimuzde 6grencilerin talep ettigi
bir egitim bicimi oldugu da tartismalidir. Apriori olarak 6grencilerinin gelecekte kendilerini
gordikleri ya da arzuladiklar1 drama alaninin ¢ogunlukla tiyatro sahnesi degil, tv dizi sektori
oldugu soylenebilir. Ogrencilerin gelecekte hangi drama alanlarinda kendilerini gérmek
istedikleri siiphesiz ki bir aragtirmanin konusu olmalidir. Ancak tiyatro sanati alaninin
Turkiye’deki darligi, sanatin icrasinin 6nindeki maddi engeller tiyatro oyunculugu ideallerine
yonelik degisimi pekistirmekte ve ideallerin tv dizilerine ve ya internet ortamlarina kaymasina

neden olmaktadir

Gunumuzde endistrilesme ile i¢ ice bir yasamla kusatilmisken, akademik egitimin
diger alanlarinda da benzer bir egilim yasanirken bu olguyu yani oyunculuk egitimi i¢in genel
kabul edilen anlayis1 sorgulamakta ve miifredatlar1 gozden gecirmekte yarar bulunmaktadir.
TV dizileri gibi drama alanlar1 da bu endstriyel yapinin bir pargasidir. Sanat diplomasindan
cok bu endustrinin talep ettiklerine cabuk yanit verebilecek deneyimi talep etmektedir.
Dolayisiyla dizi sektorii gibi mekanizmalar sonu¢ odakli egitimi zorlamaktadir. Akademik
egitimin bir pargast olan ve derinlikli dramatirji yapabilmenin, role bir aydin tavri ile
hazirlanabilmenin bir pargasi olan tarih, sosyoloji, psikoloji gibi konularin egitimi sektorin

taleplerinin tamamen disindadir.

Sonug olarak akademik egitimin, okullar ve egitmenler nezdinde genel kabul edilen
degismezi olan tiyatro sanatinin kutsallig1 Gzerinde insa edilmeye caligilan egitim miifredat
ve bicimi gunimizde yeniden g6zden gecirilmeyi gerektiriyor. Clnkid hem 6grenciler
nezdinde, hem de gelecekte bir pargasi olmak istedikleri sektorel alanin talep ettikleri ile bu
mifredat arasinda farklar olusmakta. Bu da akademik oyunculuk egitimini bir paradoksun
icine dogru itmektedir. Genel niyet bir sanat egitimi olsa da talep edilen egitim ¢ogunlukla
belli bir alana yonelmis mesleki egitimdir. Oyleyse okullarin islevini yeniden tanimlayp belki
de sanat kavramini merkeze almak yerine, mesleki gereklilikler dogrultusunda mufredatta
yenilestirmeye gitmekte fayda vardir. Bunun diger alternatifi ise okullarin belli sanat
anlayiglarinda uzmanlagsmis kadrolariyla kendi iglerinde 6zellesmis alanlara yonelmesidir. Bir
Stanislavki okulu, bir Epik tiyatro okulu, bir geleneksel tiyatro okulu ya da benzeri sekilde
farkli bagliklarda bir okulun belli bir uzmanlik alan1 olusturmasiyla bu sorunun (zerine

gitmesi olas1 ¢ozlmlerden birini isaret etmektedir.
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INTERAKTIF SAHNE CALISMASI OLARAK
DRAMATURJI ve OYUNLASTIRMA ATOLYESI

Nazim Sarikaya

(Beykent Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi Oyunculuk Bolimi Arastirma Gorevlisi)

Gunumuz sahne sanatlar1 egitiminde teorik ve pratik derslerin birbirinden kopuk
oldugunu soylemek mimkindir. Pratik dersler oyunculuk, sahne, rol ve hareket gibi
basliklarla atflye uygulamalarindan; teorik dersler ise dramaturji, tiyatro tarihi ve metin
¢cozlimleme gibi basliklarla siniflardaki masabasi ¢alismalarindan olusmaktadir. Bu durumun
bir tarafta pratikten uzak teoriye, diger tarafta teoriden uzak pratige yol agtigin1 vurgulamak
gerekir. 1. Sahne Sanatlar1 Egitiminde Cagdas Yaklasimlar Calistayi’nda bir model olarak
sunulacak atdlye calismasi, dramaturji teorisiyle oyunculuk pratigini iliskilendirmeyi
amaglhiyor. Bu ¢alismayla birlikte tiyatro metinlerinin oyuncu Gzerinde kurdugu bask: ortadan
kaldirilabilir. Oyuncu ve metin arasindaki statik iliski, dinamik bir Gretim surecine
doniisebilir. “Dramaturji ve Oyunlastirma Atolyesi” pasif sekilde metni seyirciye aktaran
oyuncunun aktifleserek metinleri yeniden Ureten bir pozisyona gelmesini hedeflemektedir.
Oyuncunun dramatik yap1 bilgisine sahip olduktan sonra metinleri oyunlastirarak ve
dogaglamalarla yeniden Uretmesi, metin ve oyuncu arasindaki iliskiyi interaktif bir sahne

calismasina doniistiirecektir.

Bilginin dijital dolasimda oldugu ginimdiz internet ¢aginda bilgi aktarimini esas alan
geleneksel egitim modeli islevsiz kalmistir. Smif duzeninden miifredat kurgusuna kadar
egitim sistemimiz bilgiye sahip aktif anlatic1 ve bilgiden mahrum pasif dinleyici hiyerarsisi
Uzerinden yapilanmiyor. Ancak bugin egitimcilik “bilgi aktariciliginin” 6tesine ge¢cmek
zorunda ¢lnki Google (Wikipedia, Youtube vb.) bu gorevi layikiyla yerine getiriyor. Bilgiye
ulasmanin bir tik uzak oldugu simdiki zaman ruhunda egitim sistemi yorum ve elestirel
diisiinceyi gelistirmeli. Ozelde sahne sanatlar1 genelde bitin egitim sistemimizde Uretimi
hedefleyen bir yap1 kurulmali. Elestirel diisiince, yorumlama ve Uretim odakli yap1 ise ancak
hiyerarsinin yerini esitler arasi iliskiye birakmasiyla mimkin olabilir. Kamil hoca-cahil
ogrenci hiyerarsisini tersine cevirip cahil hocalara, o6gretirken Ogrenen Ogretmenlere

doniismeliyiz.
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Gectigimiz 6gretim yilinda Kirmizi Kedi ve Cinar Yaymnlari’yla birlikte Bahgeschir
Kolejleri, Istk Okullar;, Bursa Nova Okullar, ODTU Koleji, IELEV ve ENKA gibi 6zel
egitim kurumlarinda atOlyeler diizenlemeye basladik. Ortaokul ve lise 6grencilerinin Edebiyat
ve Turkce derslerinde okuduklari metinlerdi bizi bir araya getiren: Kafka-Doniisiim, Zweig-
Satrang, Joke van Leeuwen-Babam Bir Caliya Doéniistiigiinde, Aslhi Eti-Unutma Beni ve
Bilgelik Okulu. “Dramaturji ve Oyunlastirma” adimi verdigim ¢alismalarda metinlerin
dramatik yapisini ¢ikarmayr ve bu ¢ikarimlari oyunlastirarak deneyimsel 6grenme bigimi
gelistirmeyi amagladigimi sdyleyebilirim. Calismalar1 bir ders ciddiyeti yerine oyun
ciddiyetsizligiyle kurguladigim icin 6gretmen sifatim yerini oyun kurucu kimligine birakti.
Ogrencilere “ders” anlatmadim. Sadece oyunun nasil oynandimi égretmeye calistim: Once
metnin iskeletini ¢ikaracagiz sonra bu iskeletten yeni bir metin insa edecegiz. Yazar bu
iskeleti yazarak oyunlastirdi, biz ayn1 iskeleti nasil oyunlastirabiliriz? Calismamizin konusu
olan edebi metin de bir oyun. Kendi kurallar1 var. Hem siniftaki oyunun hem de konumuz
olan edebiyat oyununun kurallarin1 anlatiyorum. Evet ben bir hikaye anlaticisiyim. Oyun
icinde oyun oynayacagiz.

Bu ¢alisma edebiyat, dramaturji ve drama arasindaki iliskiden soluk aliyor. Metinlerin
diinyasina girebilmek, anlayabilmek ve duygular1 hissedebilmek icin onlart dogru sorulara

yonlendirmeye ¢abaliyorum.

1. Asama: Edebi metinden dramaturjiye: Aristoteles’ten bu yana dramatik
metinlerin “eylemin taklidi” oldugunu biliyoruz. O halde metinlerin eylemini bulmakla ise
baslayabiliriz. Edebiyat oyunumuzun ilk kurali ana karakterin siiriikkleyecegi bir eylem olmasi.
Diger kurallar ise eylemin bagli oldugu zaman ve mekan. Kisacas1 eylem-zaman-mekan
edebiyat oyununun kurucu kurallarini olusturuyor. Artik metin dramaturjisi yapiyoruz. Eylem

analizine basladik bile. Olay 6rgisu ve karakterleri inceliyoruz.

2. Asama: Dramaturjiden dramaya: Ogrencilerle oyunda oldugumuzu unutmadan
yanitlar1 tahtaya yaziyorum. Birlikte sorgulayarak ve elestirel diisiinceden beslenerek
cikarimlar yapiyoruz. Metnin yapisi 6nimizde. Ham hikayeyle (eylem (karakterler), zaman,
mekan) kars1 karsiyayiz. Elimizde edebiyatin biUylsinden arindirilmis hikaye var.
Oyunumuzun malzemesi. Soyledim ya ben bir hikaye anlaticistyim. Bazen oyunda ufak roller
aliyor, bazen oyunlastiracagimiz sahneleri anlatiyorum. Siras1 geldiginde 06grenciler
diledikleri gibi canlandiriyorlar. Yazar hikayeyi roman biciminde yorumlad: biz de aymi

hikayeyi oyun diline dokerek yorumlayacagiz. Simdi hiyerarsiyi yiktik. Ayni oyunun
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pargalariyiz. Ben anlatictyim, onlar oyuncu. Bir hikayenin nasil kuruldugunu, edebi

metinlerin mutfagini oynayarak dgreniyoruz. Teorik bilgi pratikle Gretime doniisiiyor.

Atolye calismalarimda Oretici 6grenme modelini oyun yoluyla gergeklestirmeyi
amaghyorum. Sirtim1 akademiye yaslayarak kirstide dramaturji Uzerine ahkam kesmiyorum.
Ben aktif anlatici, onlar pasif dinleyici degiller. Sadece nasil yorumlayabilecekleri konusunda
yol gosteriyor, elestirel diislinceye tesvik ediyorum. Her oturumda karsilikli tartigsarak
dramatik yapiy1 ¢ikartyoruz. Daha sonra oynayarak yapiyr 6grenmelerini sagliyorum. Bir
hikayenin nasil kuruldugunu kendileri hikaye kurarak 6greniyorlar. Basta onlara hikayenin
par¢alanmis halini sunuyorum. Bir lego gibi. Sonda soktiigiimiiz pargalardan yeni bir hikaye

olusturuyoruz. Edebi metinler oyunlastirma ile yeniden tretime doniisiiyor.

Sahne sanatlar1 egitiminde model olarak sunacagim atdlye calismasi, drama yoluyla
edebiyat 6grencileriyle yapilan bu uygulamadan yola ¢ikilarak gelistirilmistir. “Dramaturji ve
Oyunlastirma” bu sefer edebiyat okuruna degil, interaktif sahne g¢alismasi olarak tiyatro
oyuncularina yoneliktir. Bu ¢alisma teori ve pratigin ayristirildigi ginimiz sahne sanatlari
egitiminden siyrilarak oyunculuk ve dramaturji ¢alismalarin1 i¢ ice gecirmeyi
hedeflemektedir. Simdiye kadar Sadri Alisik Kualtir Merkezi kursiyerleri, Altinbas
Universitesi Tiyatro Kuliibli ve Beykent Universitesi Oyunculuk Bolimi 6grencileriyle
yirittigim atélyelerin  disiinsel altyapisim1  Diderot, Brecht ve Boal’in oyunculuk

kuramlarindan yola ¢ikarak gelistirmeye ¢alisiyorum.

Dogadaki 0lim ve yasam arasindaki ¢atismanin bir soyutlamasi olan oyunculuk sanati,
esasinda hikaye anlaticihigidir. Ister diegetik (anlatisal) ister mimetik (taklit/canlandirma)
hangi bicimde olursa olsun oyuncunun sanati hikayeye bicim vermekte gizlidir. Oyuncu,
malzemesi olan hikayeyi kendi Gslubuyla sahnede yeniden dretir. Diderot’nun “duygularindan
arinmig” oyuncusu rasyonel yaklagimiyla hikaye anlaticisi oldugunun farkindadir. Dramatik
yapisinin objektif bilgisine sahip oldugu metnin butindnd gorlr ve planladigi gibi yeniden
Ureterek seyircisini nasil etkileyecegini bilir. Oyuncu, Brecht’in lehrstlick (6greti oyunu)
yaklagimini kavradiginda Ogretme ve Ogrenme kavramlarini i¢ ice gecirecektir. Sahne
Uzerinde 6gretmeye ve oynamaya kalkisanin 6grenmeye Ve izlemeye acik olmasi statik degil
dinamik bir iliski dogurur. Boal’in edilgen seyircileri dramatik eylemin doniistiiriiciisii haline

getirme gabasin1 oyunculara uyarlamak muamkindir. Oyuncular kendisine dayatilan metni
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pasif bir sekilde oldugu haliyle dile getirmek yerine sorgulayacak, yapiy:r yeniden kurarken

bizzat eyleme gececek ve doniisiim imkanlarin1 dogaglamalarla deneyimleyecektir.

Atdlye c¢alismasinin beslendigi oyunculuk kuramlarin1 bir paragrafla anlatmak
indirgeyici olsa da kaynaklarimizi (galistay bildirisi sinirlarinda) belirtmem gerekiyordu.
Konu hakkinda hazirlamay1 digiindiigiim akademik makalede kapsamli bir arastirma da
yapmak niyetindeyim. Beykent Universitesi Oyunculuk Boliimi’nde siirdiirdiigiimiiz atélye
calismalarin1 ise sahne performanslarina doniistirmeyi hedefliyoruz. Sahne sanatlari
egitiminde teori ile pratigi diyalektik iliskiye sokabilirsek praksisten beslenen bir Uretim

modeli olusturabiliriz.
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OYUN ANALIZ VE ELESTIRISINDE
YENI BIiR ALIMLAMA YONTEMI OLARAK RiZOMATIK OKUMA

Bilent Yildiz

Deleuze ve Guattari’nin botanik biliminden 6dung alarak kendi felsefi (ve daha ¢ok da
politik) arglimanlarina katip gelistirdikleri rizom ya da Turkgeye cevrildigi bigimiyle kdksap,
toprak altinda filizlenip bahceyi yatay olarak bir ag gibi kaplayan ve nerden, nasil ¢iktig1 belli
olmayan yabanil bitkilere denir. Bin Yayla adli ¢alismalarinda degindikleri bu kavramla
Deleuze ve Guattari rizom’un fiziksel yapisindan yola ¢ikarak yeni ve farkli bir diisiince

bigcimi gelistirir ve bunu da rizomatik diisiince olarak kavramsallagtirir.

Deleuze ve Guattari’nin, tek merkezden olusan, dikey olarak tek cizgi ekseninde
blyuyen ve hiyerarsik yapiy1 zorunlu kilan agag govdeli diisiince imgesine kars1 gelistirdikleri
rizom ¢ok merkezli, yatay, tek bir cizgisel varolusu degil, pek ¢ok kesiseni olan ve basi sonu
olmayan bir olus bicimine olanak vermektedir. Rizomatik de bu anlamiyla olay ve olgulari
yatay bir dizlemde ele alan, boylece tek bir merkeze bagli kalmayan ve tipki gocebeler gibi
bir 0bekten basgka bir 6bege sigrayarak/giderek hareket eden siiregen bir algilama bigiminin
felsefede, politikada, sanatta, kisaca hayata dokunan her alanda uygulanabilirligine dayanan

diistince yontemidir.

Deleuze ve Guattari’ye gore agac bicimli diisiince belli bir 6znenin temsil etkinligine
dayanmaktadir. Dikey olarak sekillenen bu diisiince bigiminin bir baslangi¢ noktasi, yani koku
bulunmaktadir ve kendini yukar1 dogru, neden sonug iliskisiyle insa etmektedir. Bu haliyle
farkli olusumlarin, ¢ogulcu diisiincenin ve 0zglrce bakma biciminin 6niinde engeldir. Bu
diistincenin karsisinda gelistirdikleri rizomatik diisiince ise merkezsiz bir karaktere sahip,
coklu baglantilar1 bulunan, farklar1 esas alan, devingen ve 06zgurluk¢l bir disiincedir;

rizomatik diisiince bu anlamiyla bitiin oluslara agik bir diistincedir.

Bu noktalardan bakildiginda rizomatik diisiincenin teknik bir olgudan ziyade bir
algilama bi¢imi oldugunu, bize felsefi (ve politik ve hatta ideolojik) bir bakma bigimi
onerdigini soylememiz gerekir. Rizomatik algi kendini “cokluk felsefesi” ya da Deleuze ve
Guattari’nin siklikla dile getirdikleri gibi, “g6cebe bilimi”, “yersiz-yurtsuz” olus gibi

kavramlarla birlikte diisiiniildigiinde tamamlamaktadir.
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Rizomatik diistince, Deleuze ve Guattari’nin bati1 felsefe geleneginin elestirisinin bir
sonucudur. Platon’dan baslayarak gelisen bat1 felsefesi “agag bicimli” diislinceyi Ureten ve bu
diistince bicimini zorunlu/kaginilmaz bir diisiince kilarak sistematiklestirmistir. Tohum bir
neden, agag da onun bir sonucudur, bir sey sundan dolay1 vardir ve 0 ana nedeni (atesleyici
sebep) bulmak icin karakter, olay 6rgiisu, zamansal akis vb. bastan sona didik didik edilmek
zorundadir. Deleuze ve Guattari’nin sorunsallagtirdigi da bu noktadir, ¢linkii bu diislince
bicimi yalnizca neden sonug iliskisi Uzerine ylikselmektedir ve metinleri rasyonel bir merkeze
yerlestirerek onlarin 6zgll varoluslarini, baska bir olus icinde bulunma ihtimallerini ortadan
kaldirmaktadir. S6z0 edilen rasyonel temel ise oidipal bir diisiinsel soy, ona dayanan bir

diisiinsel nedendir.

Bunun karsitindaki rizomatik diisiincenin ise bir baslangici ve sonu yok, ortasi vardir.
Deleuze ve Guattari’nin tarif ettigi sekliyle o bir “intermezzo’dur.” Bodyle oldugu icin de
herhangi bir metinde baslangig aramak, bir temel bulmak, bir soykitik yaratmak zorunda
degildir. Rizomatik algida 6nemli olan sey sonsuz bir devinim iginde strekli hareket etmek,
yatay dizlemde bir ¢izgiden baska bir ¢izgiye yonelerek, Deleuze’un kuvvet pargalar1 dedigi
dizlemleri bulup o parcalarla diisiince olusturabilmektir. Bu anlamiyla rizomatik diisiiniis
karsitlik (zerine kurulmus ikili diisiincenin yerine ¢oklu diisiinceyi, sonu¢ g¢ikarma yerine
sayisiz olusu koyan bir anti-soykutlk, iktidar-olmayan, yersiz yurtsuz, gocebe bilingle
ortilmis bir algilama eylemidir. (Deleuze&Guattari, 1990: 69-109).

Deleuze’a gore bize sunulan sey daima bir zemin, bir yizeydir. Bu ylizeyde yatay
dizlemde bir yerden bir yere ¢izgi  ¢ekilerek  ulasilabilir.  Cizgilerin
bulustugu/kesistigi/karsilastigi yer metnin kuvvet pargalaridir. Karsimiza ¢ikan her kuvvet
pargas1 metnin baslangi¢c noktasi olabilir. Bu anlamiyla klasik bir baslangi¢ noktas1 bulmak
zorunlugu ortadan kalkar. Deleuze buna geofelsefe adimi verir ki kendi felsefi diisiince
bicimine de geofelsefe demektedir. Yuzeyi, metnin kuvvet pargalarin1 okuyarak derinlemesine
(dikey) degil, yayilmacasina (yatay dizlemde) doldurma eylemidir bu. Anlamin, bir kbksap
gibi her yere yayilmasi, metni yatay dizlemde sarmalamasi eylemidir. (Deleuze&Guattari
2001: 80-104).

Bu diisiince bigiminin kaynaklarini ilkin Spinoza’da, sonra ise Nietzsche’de bulan
Deleuze ve Guattari’ye gore bir metni anlayabilmenin, ona derinligine niifus etmenin tek bir

yolu yoktur. Cunkl bir metin dogas1 geregi pek ¢ok olanagi icinde tasimaktadir ve tim
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olanaklar o metne ickindir. Bu nedenle metinlere askinlik dizleminden degil, ickinlik
dizleminden bakmak gerekmektedir. Bir metnin diisiinsel dizlemini gdrebilmenin yolu bu

dizlemi olusturan kuvvet pargalarin1 gérmekle olanaklidir.

“Deleuze ve Guattari’ye gore bir Kkitapta askinlardan ¢ok ickin surecler, bir
dayaniklilik plani vardir. Her kitabin dogasi, yazilis bigimi degisik olanaklarin rastlasmalarina
gOre ortaya g¢ikan bir Oslubu vardir. Yazar, bir ¢okluk olarak, bu yonlenisi, birlikteligi
kitabinda ortaya koyar ve dayaniklilik plani i¢inde bu yonelisi segebilir; ¢ciink( secimi ancak
bu dayaniklilik planinda, bu episteme mumkin olabilir. Bir kitap tek bir organsiz beden degil,
bir organsiz bedenler ¢coklugudur.” (Ali Akay, 1993: 9).

O halde Rizomatik okuma igin cercevesi daha belirgin bir ¢ikarim yapabiliriz:
Rizomatik okuma bir metni dikey (neden sonug¢ bagiyla olusmus, olaylar 6rgusini takip
ederek ilerleyen) okuma degil, yatay okumadir. Yatay bir okuma bizi neden sonu¢ bagindan
ve yazarin bakis noktasi (ya da kagis noktasi) olarak olusturdugu perspektifsel okumadan
ziyade minyatirvari bir okumaya; metnin olusum diinyasini, sirayet ettigi pargalar1 diisiinsel
dizlemde kavramaya yonlendirir. Bir anlamiyla Oidipal bir kagis (bakis) noktas: yaratmak

yerine, sizoid bir kagis ¢izgisi Gizerinde gezinle eylemidir rizomatik okuma.

Bu da bir metni makinesel bir diizenlenis igcinde gérmek ve makinenin g¢alisma
prensibini parcalardan yola cikarak ¢ozmek anlamlarini igerir. Onemli olan husus metni
bltunsel gormek yerine, butlind sunan fonksiyonel pargalari gérmek ve o parcalardan yola
cikarak metnin disiinsel/felsefi, politik/ideolojik baglamlarin1 gorunur hale getirmektir.
Butlnl sunan fonksiyonel parcalar, Deleuzyen bir tabirle sdyleyecek olursak, metnin kuvvet
pargalaridir ve bdyle bir okuma ile metnin kuvvet pargalarindan yola ¢ikarak ve “makinenin”
parcalar1 arasinda bir neden sonu¢ bagi kurmadan metin dist ve metin ici alanlart gormek
mimkunddr. Metni bir makine diizenlenisi iginde algilamak, yan yana duran ¢ogul anlam
iliskilerini gormeyi saglar. Boylece coklu ve birbirini yatay diizlemde belirleyen diisiinsel
dizlemlerde gezilebilir ve metnin ¢ogul anlami Gretilebilir. Bu anlamiyla metni
okumak/gormek icin yapiy1 tematik, olay orgusel, karakter iliskileri vb dizlemlerde desifre

etmeye ihtiyac yoktur.
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Bu durumu analojik olarak manzara resmine bakmakla iliskilendirebiliriz. Ya da
yukarida sdyledigimiz gibi minyatir bir resme bakmakla benzestirebiliriz. Her manzara
olayinda ya da minyatir resminde sayisiz bir olus vardir ve rizomatik algi bir manzara resmi
icindeki, bir minyatlrin icindeki coklu yapida gezinme eylemidir. Cunki batin metinler
coklu bir duzlemde manzara gibi bir dizilimle okunabilir ve o ¢coklu diizlemin icinde, tipk: bir
manzaranin i¢inde dolasiyormus gibi dolasilabilir. Dolayisiyla rizomatik okuma bu sayisiz
olus icinde sonuca dogru giden bir okumadan ziyade anlamsal duzlemde strekli olusan,

metnin anlam iligkilerini ¢ogaltan bir okumadir.

Bu tlr okumaya gogebe okumasi da diyebiliriz ki Deleuze ve Guattari bu durumu
gocebe bilimi diye tarifler. Cinkl manzara (metin) icindeki her bir olgu/durum/olay, sayisiz
olusu barindiran gocebe manzaralardir ve diisiince de gocebe manzaralar icinde yer yurt
edinici bir islevde hareket edemez. (Deleuze&Guattari, 1990: 25-162).

Ozetin 6zeti bigiminde sundugumuz yukaridaki agiklamalardan sonra simdi sorunun
belki de gercek anlamda merak edilen kismina deginebiliriz. Post dramatik metinlerde gorece
daha kolay uygulanabilecek olan rizomatik okuma, butlinlyle dramatik bir metinde de
uygulanabilir mi ve nasil uygulanabilir? Bu noktada 6rnek bir metin olarak igerigine ve
diistinsel diizlemine neredeyse bitinsel olarak asina oldugumuz Hamlet oyununu ele alabilir

ve metne rizomatik bir okuma ile nasil yaklasabilecegimizi sinayabiliriz.

Oyunu ¢Ozumleyebilmek icin metnin ylzeyinde gezinmeye basladigimizda, onu
olusturan kuvvet pargalarini gorebiliriz ki kuvvet parcalar1 belirgin s6z Obekleri olarak
karsimiza ¢ikabilir. Bu bize metnin icine herhangi bir yerden girme imkani saglayacaktir.

Ornegin su (i¢ s6z 6begi Hamlet’in kuvvet pargalari olarak ele almabilir.

1. Olmak ya da olmamak, iste buttin mesele bu.
2. Cigrindan ¢ikmis bir zaman bu.

3. Bana diismez olayd: diinyay1 diizeltmek. Ey kor talihim benim!

Ik kuvvet parcasiyla metne dogrudan girebiliriz: Hamlet’i “olmak ya da olmamak”
paradoksunun igine diistiren durum nedir? Belli ki karsimizda varolugsal problem yasayan biri
vardir. Paradoksu baska bicimde sorabilirim: Hamlet ne olmay1 ve ne olmamay1 istemistir?

Oyun basladiginda Hamlet’i Danimarka’da degil baska bir lkede; Wittenberg’de felsefe
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okumaya gitmis olarak goririiz. Danimarka’da prensken ve muhtemelen kalsa ileride kral
olacakken tercihini bu yonde kullanmayan bir Hamlet vardir karsimizda. Demek ki Hamlet
kendini iktidar iligkilerinin diginda var etmek (olusmak) isteyen biridir ve baska bir olus
icinde varolmayi tercih etmistir. Fakat babasinin 6lim haberiyle Danimarka’ya; iktidar
iligkilerinin icine tekrar geri donmek zorunda kalmistir. Bu da demek ki Hamlet olmak
istedigi seyi tam olamadan ya da daha tam olusamadan geri donmiistiir. Ve dondiigiinde

gordiigii sey kokusmus ve ¢igrindan ¢ikmig bir Danimarka’dir.

Muhtemelen Danimarka’dan ayrilmadan Once de Danimarka kokusmus, “zaman
¢igrindan ¢ikmus[tir].” Hamlet 0 zamanin iginden hi¢ ¢ikmamis olsa belki de zamanin
¢igrindan ¢iktigin1 ve Danimarka’nin kokustugunu fark bile edemeyecektir. Ama bir kez
cikmistir ve Wittenberg’de tzerine filozof gémlegi giymistir. Cigrindan ¢ikmis bir zamanin
icinden ¢iktig1 icin, zamanin ¢igrindan ¢ikmis oldugunu fark eden/géren kisi, artik prens
Hamlet degil, Wittenberg’li Hamlet’tir. Gittiginde prens Hamlet’ken, geldiginde tam
anlamiyla prens Hamlet degildir artik.

Hamlet’in problemi de esasen burada; Wittenberg’den tam anlamiyla olusamadan
dondiig bir noktada baslamaktadir. Zira Wittenberg’de Uzerine yalnizca filozof “gomlegi”
giyebilecek kadar vakti olmus, 6rnegin pantolonu da giyip tam bir filozof olacak vakti
olmamistir. Bu yuzden dodnen kisi tam anlamiyla filozof Hamlet de degildir. Danimarka’nin
kokusmus karanligina geri donen kisi, yar1 prens yari filozof bir sfenkstir. Butlin oyun
boyunca filozofprens olarak pargali (ikili) varolusu bu yuzdendir. Bu andan itibaren Hamlet
icin mesele artik bambagkadir: “olmak ya da olmamak.”

Peki Hamlet ne yapacak, nasil karar verecek ve bu olus problemini nasil ¢dzecektir?
Tam bu anda ortaya tuhaf bir varlik ¢ikar; hayalet. Hamlet’in nasil bir hamle yapmasi
gerektigine karar vermesine neden olan ve onun siiphelerine gergeklik kazandiracak sey,
gercek olmayan (ya da gercek disi, anormal) bir varliktir. Ama 6te yandan Danimarka’da
zaten normal olan hicbir sey yoktur. Her sey bir anlamda gercek (ya da akil) disidir ve gercek
dis1 olan bir durum ancak ve ancak gercek dis1 bir pozisyondan bakildiginda gordilebilir. Kaldi
ki Hamlet bu denklemi daha Once deneyimlemistir; zamanin ¢igrindan ¢ikmishigini,
(Danimarka’nin  kokusmuslugunu,) 0 zamanin ancak disina ¢iktiginda (kokunun disina
ciktiginda hisseden) gorebilen Hamlet’in, babasinin hayaletine inanmasinin altinda bunu

deneyimlemis olmasi1 yatmaktadir.
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Hayaletin soyledigi seylerin gercek olup olmadigini anlamaya c¢alisan Hamlet bu andan
itibaren “oynayan” bir kisilige blrinerek karsimiza ¢ikmaktadir. Kaldi ki Danimarka’da
herkes zaten maskeleriyle yasamaktadir ve kimse gercekten kendisi degildir. Herkes rol
yapmaktadir. Yalanlar Uzerine kurulu bir dinyada Hamlet’in yapabilecegi baska bir sey
yoktur ve o da “oynamak” zorundaligi ile karsi karsiyadir. O da “oynayarak” hem bu
durumun iginden ¢ikabilecegini, hem de bu kokusmuslugu gosterebilecegini diistinmektedir.
Bagka bir sey olmak igin iktidar iliskileri disina ¢ikan Hamlet, iktidar iligkilerinin igine tekrar
girdiginde baska bir olus halini yasamaya baslamis ya da mecbur kalmistir artik. Formal yine

aynidir; oyunu oyunla desifre etmek ya da anormal olan1 anormal olanla gostermek...

Gonzago’nun katli bolimi Hamlet igin yeni bir baslangigtir. O artik baslangigtaki olus
halinden; filozof Hamlet, prens olmak istemeyen Hamlet, iktidar iliskilerinden uzaklasmak
isteyen Hamlet’ten vazgecip, yeni olus haline; tamamen iktidar iliskileri igine sikismis
Hamlet’e sigramaktadir. Iste bu yiizden talihine isyan edercesine, “Bana diismez olayd:
diinyay1 diizeltmek. Ey kor talihim benim!” diye haykirmaktadir.

Burada maksat Hamlet metnini bltunuyle ¢6zimlemek degil, rizomatik okumanin
ipuclarmi minimal diizlemde géstermektir. Ornegin “olmak ya da olmamak” s6z 6beginden
degil de “¢igrindan ¢ikmig bir zaman bu” climlesinden yola ¢ikarak da metnin igine girmek
mimkunddr. Ya da bir s6z 6begi degil de bir olgu, bir durum, bir imge de kuvvet pargasi
olabilir. Ornegin Hamlet’in delilik olgusu, Hayalet imgesi, oyun icinde oyun (Gonzago’nun
Katli) gibi gucli bir olus dinamigi barindiran hallerden herhangi biri de metne girmek igin

kullanilabilir.

Bu noktada ikinci bir merakla daha kars1 karsiya kaliyoruz. Butin diger okumalardan
farkli olarak rizomatik okuma neden gereklidir ve bize ne katacaktir? Rizomatik algi her
metnin ¢oklu bir olus dinamigi barindirdig1 savindan hareket ettigine gore ve bu ¢oklu olma
hali de yalnmizca metnin edebi, dramatik, tematik vb. boyutunu degil, onu da cevreleyen
politik, diisiinsel, felsefi vb. olanaklar i¢inde barindirdigina gore, rizomatik okuma bizi ickin
bir diizlemde bu ¢ok yonli diisiinme, bakma ve algilama gerekliliginin igine sokacaktir. Kald1
ki tiyatro zaten t6z olarak disiplinlerarasi bir varolustur ve kendini ne belirli diisiince
sistematikleriyle sinirlandiracak bir yapiya sahiptir, ne de belirli bir disiince bigimine gore ele
alinacak bir yapidadir. Bu anlamiyla tiyatronun bu ¢ok yonliliigiiyle rizomatik okumanin

coklu olma hali arasinda kaginilmaz olarak dolaysiz bir baglant1 bulunmaktadir.
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Ote yandan rizomatik okuma askinlik degil, belirgin bir ickinlik tasimaktadir. Cogu
kez teorik ihtiyaclart metnin bize kesfettirecegi (dolayisiyla kendimizin kesfedecegi) igkin bir
yonelimden ziyade, bizim o metni anlamak igin neye ihtiyacimiz oldugunu belirten/bildiren
askin bir durumla karsilasiriz. Bu elbette 6nemsiz degildir ve fakat bu dolayli bir bigcimde
alimlayiciy1 tek yonli somut bir bakma bicimine ya da perspektif resminde oldugu gibi kagis
noktasina yonlendirdigi gibi, onu soyut bir iktidarla da kars1 karsiya birakir. Bu anlamiyla
herhangi bir metne ydnelen ve onu anlamaya calisan kisi neye ihtiyaci oldugunu, nerelerde
eksik kaldigini, neleri okumasi ya da arastirmasi gerektigini metni disiinsel dizlemde
yorumlamaya basladiginda kendisi kesfedecek ve dolayisiyla bu bakma bicimi alimlayiciyi

kagimilmaz bir bigimde disiplinlerarasi diisiinmeye yonlendirecektir.

Diinya blytk bir hizla degismektedir ve diisiince de bu hiza paralel bir bicimde kendi
varlik zeminini yaratmaktadir. Diisiince statik bir durum degildir. O halde onun statik
olmayan haline uygun bir diisiinme bigimi de elzemdir. Sanat s6z konusu oldugunda bu iki
kez boyledir. Bu anlamiyla yersiz-yurtsuz, gogebe bir diisiinme bigimi olan rizomatik diisiiniis
fikirlerimizi tek bir yere bagli olmayan, 6zgir ve ¢ogul bir diizlemde Uretebilmemiz icin bize
smirsiz olanaklar sunmakta ve metinlerin icinde sayisiz olanagi gorlp onlar1 inter-disipliner

bir duzlemde ele alabilecegimiz felsefi bir yonelisle bakisimizi degistirmektedir.
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KRITIK CABA: TIYATRO ELESTIRISINDE DENEYSEL ARAYISLAR

Eylem Ejder

(Ankara Universitesi Dil ve Tarih Cografya Fakiltesi Tiyatro Bolimi Doktora Ogrencisi)

Bu yaz1 tiyatro elestirisini katilimci, Kolektif ve siyasal bir pratik olarak
deneyimleyecek yeni elestiri modelleri arayisimin izlerini strlyor. Elestiriyi kolektif bir
etkinlik olarak yeniden diisiinmeye dair bu ‘kritik ¢aba’ temelde iki seye yanit olarak ortaya
cikt1. 1lki, toplumsal yasamda diyalog eksikligine kars: elestirel bir tavir sergilemek, ikincisi
ise tiyatro elestirisinde ayrintili, elestirel bir yaklasimin eksikligini giderebilmeye yonelikti.
(Bu ¢aliyma daha 6nce bu konuda yayimlanan iki ayri ¢alismamdan hareketle yazild.
Bakiniz: Ejder, 2019a, ”Critical Endeavors™; Ejder, 2019b, “Criticism as Collaborative
Act”. Bir editor titizligiyle yazimin ilk halini okuyan, eksik ve zaaflar: gidermeye yonelik

onerilerde bulunan Tijen Savaskan 'a ¢ok tesekkiir ederim.)

Bir tiyatro elestirmeni olarak tiyatro, elestiri ve siyasal olanin arasindaki “hareketlerin
seyrini izlemenin” ve tekil bir elestirel ¢abanin bazi noktalarda sinirli ve tek sesli dogasinin
Otesine gegcmenin dnemine inaniyorum. Kolektivite, dayanigma ve isbirligi gindelik yasamin
baskict pratiklerine direnmenin ve yenilenmis bir yasami birlikte insa etmenin yegane yolu
gibi duruyor. Yola bu niyetlerle ¢ikarak Tiyatro Elestirmenler Birligi Oyun dergisi (TEB
Oyun) yayin kurulundaki c¢alisma arkadaslarim Tijen Savaskan, Handan Salta ve Zehra
Ipsiroglunun destek ve katilimlariyla bir dizi kolektif elestiri modeli gelistirdik. Bunlardan
bazilar1 sunlar: Salta, Ipsiroglu ve Savaskan’la birlikte kurdugumuz ve sezondan bir oyunu
belirlenen kritik sorular etrafinda tartistigimiz feminist elestiri, arastirma ve yazin grubu
‘Feminist Caba’; Salta’min hayali bir kadin seyirciyle sdylesi formunda gerceklestirdigi
‘Hayali Soylesi’; Ipsiroglu ile benim mektuplasarak tiyatro hakkinda konustugumuz ve
dizenli  olarak  http://www.mimesis-dergi.org/  adresinde  yayimlanan  ‘Tiyatro

Mektuplasmalar1’; sezondan secilen bir oyun icin yonetmenin, bir elestirmenin ve en az ikKi
seyircinin yorumlarmi iceren ‘Bir Oyun U¢ Bakis’; ve son olarak secilen bir oyun igin (¢
farkli elestiriyi oyunun ydnetmenine sunan ve bu elestirilerle diyaloga gecen bir son yazi

yazmast istenilen ‘Sorusturma’.
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Bu modelleri uygun bir baglama yerlestirebilmek icin dnce Tlrkiye’nin guncel, siyasal
ve toplumsal ortami i¢inde tiyatronun konumunu kabaca tasvir etmeye calisacak ve elestirinin
bu ortamdaki kritik rolini yeniden diisinmeye yonelik bir yol izleyecegim. Ardindan,
Feminist Caba ile Hayali Soylesi’yi bu elestirel c¢abanin somut &rnekleri olarak

inceleyecegim.

Catisan Manzaralar: Siyaset, Tiyatro, Elestiri

Ozellikle son on yilda Turkiye siyasal ve toplumsal yasami itibariyle 6nemli bir
degisim/doniisiimden geciyor. Mayis 2013’teki Gezi Direnisi ve sonrasinda yasanan bombali
teror saldirilari, basarisiz bir darbe girisimi, parlamenter rejimden baskanlik sistemine gegis
ve iki yillik olaganiistii hal slreciyle baslayan tutuklama, yargilama, isten ¢ikarilmalar, baris
icin imza veren akademisyenlerin 0niversitelerden ihra¢ edilmesi, hikimete yonelik
elestirileri nedeniyle ¢ok sayida yazarin, gazetecinin ve sanatginin yargilanmasi, hatta
tutuklanmasi bu degisimin toplumsal yasamda yarattig1 baskici, karamsar, korku dolu bir ruh
halinin belirgin gostergeleridir. Boylesi ¢atismali, kutuplagsmis bir siddet ortaminda karsilikli
hosgorii, farkliliklara saygi, gercek bir diyalog imkani1 ve hatta hepsinden ¢ok elestiri olanagi

topyekiin kaybolmus gortntyor.

Ancak, toplumsal ve siyasal yasamin ‘bitmeyen Kriz’lerine karsin giincel tiyatro ve
performans ¢alismalar1 yukaridaki sorunlarla ugrasan oldukca dinamik ve umutlu bir manzara
sunuyor. Sadece Istanbul’da ayn1 giin sahnelenen oyun sayisi1 yiiz elliden fazla. Yeni gruplar,
yeni oyun yazarlari, ¢agdas metinler, yeni agilan sahneler ve tiyatro mekanlarinin sayisindaki
artiga paralel olarak bu yeni olusumlarin daha 6nce tiyatroda nadir rastlanilan anlatilmasi zor
hikayelere mevcut siyasal, toplumsal sorunlara,—politik ve faili mechul cinayetlerden, cinsel
kimlik sorunlarina, toplumsal travmalara dek- yeni ve yaratict tiyatral denemelerle isaret
ettikleri goraluyor (Ejder, 2018; Ejder ve Salta, 2019). Bunlarin bir sonucu olarak tiyatro
elestirisiyle ilgilenen ve elestiri yazanlarin sayisinda da artis s6z konusu. Benzer bicimde bu
artistan guncel tiyatro pratiklerine odaklanan blog, sosyal medya, cevrimigci dergi gibi yeni

elestiri platformlar1 da payini aliyor.
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Ne var ki, bu farklilik ve artis —6zellikle instagram ve twitter gibi dijital medya
platformlarinda tiyatroya yonelik genellikle tanitici, Ovicl ya da yerici paylasimlarin
yayginlasmasiyla-, sahnelenen oyunlara yonelik detayli ve kapsamli bir elestirel diisiinme
pratiginin ikincil planda kalmasina yol agiyor. Oysa bugiin tiyatro “olumlu ya da olumsuz kisa
bir elestiri yazisiyla gecistirilmemesi gereken islerle karsi karsiya” (Feminist Caba, 2019:37)
oldugumuzu gosteriyor. Bu yuzden, Tijen Savaskan’in belirttigi gibi “bu alanda yapilacak her
seyi, secilen her bigimi, tercih edilen her anlatiy1 ve oyunculuk ¢abasini bir legonun pargalari
gibi distiniip, yasananlar1 unutturmamak tzere bellek olusturmak, isaret etmek, duygusal ve
diistinsel olarak paylasmak, toplumsal hafizamizda bir iz birakmak olarak” ele almak

gerekiyor (27).

Elestiriyi Canlandirmak: Kolektif Caba olarak Elestiri

Elestiri sozciigli stizgegten gecgirmek, segmek, yargilamak, hikim vermek anlamlarin
iceren elemek fiiliyle iligkilidir. Elemek, neyin igeride, neyin disarida birakilacaginin hesabini
yapan bir ayiklama, segcme ve belirleme sirecidir. Sozctigiin ¢agrisimlarindan biri elle yapilan
bir eylemi, dokunmay1, temas kurmay1 hatirlatir. Ortasinda yer alan ve sozciige karsiliklilik
anlami katan ‘(i)s’ istes eki bu temasin tek yonli olmadiginin, karsilikli bir etkilesimin
bilgisini tasir. Oyleyse sdzciigiin anlamlari, cagrisimlar ve baridirdigi imkanlar géz 6niinde
bulunduruldugunda, elestirinin bilgili ve donanimli bir elestirmenin dnceden belirlenmis Kimi
kuram ve yontemler 1s1iginda yapiti sinadigi, eledigi ‘6lgcme-degerlendirme’ islemi kadar
ondaki karsilikli yapma ve birlikte Uretme potansiyelini agiga ¢ikaracak bir perspektif

degisimine de imka&n tanimas1 mumkin gorinuyor.

Boyle bir perspektif degisimine yonelik tartismayi edebiyat alanindaki elestirilerde
bulmak mumkin. Soyle ki, edebiyat elestirmeni Orhan Kocgak, Adorno ve Gene Girar’dan
hareketle elestirinin “yapitin mimkin oldugu kadar ¢cok yonunu gorunir hale getirmek, yapitt
stregiden sorulardan ve siregiden cevaplardan olusan bir anlam diinyasina davet etmek,
yapitin mimkin oldugu kadar ¢ok yonlnd, ayrintisint gorindr kilmak™ oldugunu sdyluyor
(Kocak, 2017). Benzer bicimde Nurdan Gurbilek elestirinin “yapitta ilk bakista duyulmayan
sesleri duyulur kilan karsilikli bir konusma” oldugunu belirtiyor (Gurbilek, 2017). Kogak ve
Gurbilek’ten esinle, tiyatro elestirisini yapitla, yapitin araciligiyla, yapitin iginden yapilan
cogul bir konusma olarak tahayyil etmeye basladim. Boylesi bir yaklasimda tiyatro

elestirisinin yaratic1 bir doniisiim deneyimi sunabilecek ve bir arada olma hissi yaratabilecek
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bir olanaklar repertuari gibi olduguna inamiyorum Bu da okura farkli bir gérme olanagi
sunarak, diinyanin sadece var olan halini degil nasil olabilecegini de disiinme firsati
yaratacaktir. Dolayisiyla elestiriyi “yapitla konusma” ve “yapiti konusturma gabasi” olarak

diistinmek bir bakima onu “baska bir sey” olarak tahayyul etmektir.

Burada “baska bir sey” olarak elestiri fikri iki seyden esinle varlik kazaniyor: Birincisi,
performans elestirmeni Peggy Phelan’in “performansin tek yasami simdi’dir; performans
kaydedilemez, kopyalanamaz, belgelenemez, bdyle bir durumda o performans olmaktan ¢ikip
baska bir sey haline gelir” tefekkirtdir (Phelan, 1993: 146, vurgu bana ait). Phelan’dan ve
performans sanatina dair disiplinlerarast diyalog ve konusmalar Ureten Something Other
[Baska Bir Sey] adli performans elestiri blogundan esinle “yapitla konusma cabasi olarak”
elestiriyi ayn1 zamanda bu “baska bir sey”in yaratimi ve yansimasi Olarak diisiinmeye
basladim. Ikincisi ise Can Yicel’in “baska tlrll bir sey benim istedigim...” (Yticel, 2009: 5)
diye baslayan Degisik siirine ve onun terciiman oldugu hislere ve degisim arzusuna génderme
yapiyor. Dolayisiyla elestiriye “yapitin konugsmasini, kendi kendini géstermesi”, icra etmesini
saglayan bir girisim ve bir “baskalik deneyimi” olarak yaklasmak elestirinin hem halihazirda
Phelan’in dikkat ¢ektigi manada baska bir sey oldugunu hem de siirde vurgulandigi gibi
doniistiirmek istedigimiz, hayalini kurdugumuz bagska turli bir sey oldugunu sdylemektir. Bu,
verili, 6nceden kabullenilmis gorme bigimi ve tek tarafli bir iletisim anlayigina karsin Utopik
bir tahayyuldir ve bu yorumlar 1siginda elestiri “olan” ile “olmasi beklenen” arasinda

salinacaktir.

Feminist Caba

Adin1 “tiyatro ve yasama feminist bakis” fikrinden alan Feminist Caba (¢ kadin tiyatro
elestirmeniyle birlikte kurdugum ve ortak galismalar trettigim bir yazin, arastirma ve soylesi
grubudur. Feminist Caba feminist tiyatro elestirisi Uzerine g¢alisan dort kadin elestirmen
arasindaki fikir alisverisine dayanan tartisma ve dayanigsma inisiyatifi olarak da gorulebilir.
Grup, Istanbul Universitesi Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Bolimii kurucusu Prof. Dr.
Zehra Ipsiroglu; TEB Oyun dergisinin bas editorii Tijen Savaskan ve Tiyatro Elestirmenler
Birligi eski bagkan yardimcist Handan Salta ve bu ¢alismanin yazarindan olusuyor. Feminist
Caba grubu simdiye dek Oyun dergisi icin toplumsal cinsiyet, feminist tiyatro, go¢, uyarlama,
hikaye anlaticilig1 ve tek kisilik oyun gibi konular1 odaga alan 6zel dosyalar hazirladi. Tiyatro

toplulugu, elestirmenler ve seyircileri bir araya getiren oyun sonrasi fuaye sohbetleri
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dizenledi. Grup Ozellikle ¢atismali, ataerkil bir toplumda kadin olmakla ilgili meselelere,

kadmlarin tirettigi oyunlara odaklaniyor.

Oyun sonrast fuaye sohbetleri ve sozli elestirinin disinda, Feminist Caba genelde
Oyun dergisinde yayimlanan bir elestiri modelini gelistirerek bu modele uygun ¢alismalar
uretiyor. Cok yonlu ilerleyen bir stireg Feminist Caba Uyeleriyle birlikte uygulamacilart da
iceriyor. Ilk asamada sezonda gosterimi devam eden bir oyun seciliyor. Daha sonra grup
Uyeleri arasinda oyun gelisigiizel tartisiliyor ve oyuna dair belli kritik sorular ¢ikariliyor.
Ardindan grup Uyelerinden biri moderat6r olarak e-posta ortaminda bir yazisma dizenliyor ve
ortaya atilan sorular katilimcilar tarafindan yorumlaniyor. Oyunu yazili olarak soylesi
biciminde tartismak katilimcilara yuz yiize bir goériismeye kiyasla mesele (izerine diisiinme ve
yorumlama icin daha fazla zaman tamiyor. Katilimcilar bu sire¢ icerisinde cevaplarinda
istenilen degisiklikleri yapabiliyorlar. Son asamada, Feminist Caba’nin soylesi formundaki
elestirel incelemesi ilgili oyunun yonetmenine gonderilip yonetmenden oyun hakkinda bir
yaz1 yazmasi isteniyor. Ancak bu bir zorunluluk degil. Yonetmen sayet katki sunmak isterse
Feminist Caba’nin ¢alismasiyla yonetmenin yazisi birlestirilip bir dosya olarak yayimlaniyor.

Bu da okuyucuya oyunu farkli bakislardan degerlendirme firsatini1 sunuyor.

Bu olusum kadin tiyatro elestirmenleri arasinda bir dayanisma ve ortak ¢alisma modeli
yarattig1 icin Feminist Caba toplumda ve tiyatroda kadin dayanismasinin giiciini vurgulayan
calismalara agirlik veriyor. Elestirinin doniistirtici  guclnl, duygu ve diisiinceleri
etkilemedeki kritik roliinii 6nemsedigimiz igin hangi oyunu tartisma konusu edindigimiz ve
nasil tartistigimiz ayrica 6nem kazaniyor. Bu bakimdan Feminist Caba’nin gorinmeyini
gorandr, seslerini pek duymadigimiz kadin hikayelerini duyulur kilma c¢abasi1 giittiigii de
sOylenebilir. Feminist Caba’nin dikkate deger bulup tartismaya actigi oyunlardan bazilari
sunlar: Bogazici Gosteri Sanatlart Toplulugu (BGST) kadinlarinin ilk Ermeni kadin, feminist
yazar Zabel Yesayan (zerine uzun sureli ortak dramaturgi ¢alismasindan hareketle Duygu
Dalyanoglu ve Aysel Yildirnm’in yazip sahneledikleri bir feminist biyografi ve feminist
tarihyazimi ¢alismasi olan Zabel; benzer sekilde yeni kurulan feminist tiyatro toplulugu
Yersiz Kumpanya’nin Ermeni yazar ve sanatgt Mari Nivart’in yasamindan esinle yazip
sahneledikleri Unutulan; yine yakin tarihten bir kadin hikayesini anlatan Altidan Sonra
Tiyatro yapimi Nihayet Makami.
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Kadinlarca ydratilen énemli bir aktivist hareketi ve toplumsal gergekligi gostermesi
nedeniyle, Feminist Caba’da tartistigimiz Kuskin Yureklerin Turkist oyunu bu galismaya
somut bir 6rnek teskil ediyor. Oyun, 27 Mayis 1995’ten itibaren her Cumartesi saat 12’de
Galatasaray Meydani’nda toplanan, 1980 askeri darbesinden 90’11 yillara, g6z altinda ve faili
mechul politik cinayetlerle kaybolan sevdiklerinin fotograflarin1 tasiyarak sessiz oturma
eylemi diizenleyen Cumartesi Anneleri’nin uzun sireli direnisgini sahneye tasiyor. Gegtigimiz
24 y1l boyunca Cumartesi Anneleri pek ¢ok kez meydandan uzaklastirildi, g6z altina alindi,
cesitli baski mekanizmalariyla siddete maruz kaldi. 25 Agustos 2018’de, ¢ogunlugu 80 yas
Uzeri kadinlara polisin g6z yasartic1 gaz, plastik mermi, tazyikli su ile saldirmasi Cumartesi
Anneleri’nin yeniden hem tlkede hem de yurtdisinda tartisilmasina, 6zellikle polis siddetiyle
devlete yonelik elestirilerin yikselmesine neden oldu (“Tear Gases at Mother’s Protest’). Bu

tarih itibariyle grup tyeleri her Cumartesi meydandan yeniden uzaklastirildi.

Bu olaylarla es zamanli olarak, Berat Giingikan’in Cumartesi Anneleri’yle
roportajlarina dayanan biyografik kitabina referansla Metin Balay’in yazip yonettigi Kuskin
Yireklerin Turkist 3 Ekim 2018’de Istanbul, Cihangir’deki Tatavla Sahne’de ilk gosterimini
yaptt. Oyun lirik ve balad formunu kullarak yedi ayrt Cumartesi Annesinin ve yedi farkli
kaybin hikayesini anlatiyordu. Sandalyelere oturan (¢ kadin oyuncu ve onlara piyanosu
basinda eslik ederek hikaye aralarinda Kiskin Ydreklerin Trkudsi’nu galip soyleyen kadin
oyuncu olmak tzere sahnedeki dort kadin sirayla oglu, kocasi ya da agabeyinin nasil gézaltina
alindig1, nasil iskencelere maruz kaldiklarimi ve o6lddraldiklerini ve tim bu sirecte

kendilerinin nasil muicadele ettkiklerini, karsilagtiklar1 devlet baskisini anlatiyorlardi.

Feminist Caba soylesisinde, oyunun dramaturjik yapisinin ve sahnelemenin toplumsal
cinsiyet, ataerkillik ve devlet siddetini agiga ¢ikarmada oynadigi rolli sorgulayarak oyuna
yaklagmay1 denedik. Kuskin Ydreklerin Tarkdst igin anlamaya calistigimiz temel soru
suydu: Balad formundaki anlati yapisi performansin kendisi kadar Cumartesi Anneleri
grubunun “yiiregindeki” kayip duygusu ve kolektif travmanin ardinda yatan iktidar iliskilerini
ac1ga cikarabilmede nasil bir role sahipti? Annelerin taleplerinin devlet tarafindan gérmezden
gelindigi ve annelerin polis siddetine maruz kaldigi baskic1 bir ortamda bu sessiz ve uzun
soluklu protestoyu sahneye tasima g¢abasini cesur ve heyecan verici bulsak da beraberinde
kayip ve travma duygusunu getiren bu politik cinayetlerin ardindaki militarist, milliyetci
ideolojiyi agiga cikarabilmede kimi noktalarda eksik kaldigin1 diisiindiik (Feminist Caba,
2019: 27-37). Ancak Zehra Ipsiroglu'nun tartismada sdyledigi gibi “demokrasinin
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yerlesememis oldugu toplumlarda belgesel tiyatronun o6ngordiigii gibi politik sistem
elestirisine yOnelirseniz tehlikeli sularda yuziyorsunuz demektir. Bu da ne yazik ki bir

gercek. Bu agidan yonetmenin se¢imini anlayabiliyoruz” (34).

Hayali Soylesi

Ornek vermek istedigim bir diger elestiri modeli Handan Salta’nin sdylesi (interview)
ile elestiriyi (review) dogal ve mizahi bir uslupla i¢ ice gegirdigi denemesi. Salta bazen
katildig1 festivalleri, izledigi oyunlar1 sanki biriyle réportaj yapiyormus gibi soru-cevap
teknigi kullanarak degerlendirmekteydi. Birlikte yiiriittigiimiiz yeni, elestirel modeller
arayisinda da, sonradan ‘Hayali Soylesi’ adin1 verecegimiz bu teknigi hayali bir seyirciyle
yapilan akic1 ve dogal bir soylesiye doniistiirdii. Salta, bu modelde “tiyatro izlemeye bayilan
ama tiyatro elestirisi konusunda hicbir bilgisi olmayan egitimli bir kadin1” (Salta, 2019a)
hayali bir seyir arkadas1 olarak kurgulayarak onunla oyun sonrasi bir séylesi yapar. Bu hayali
seyirciye “sakin”, “sessiz” anlamina gelen Sakine ismini verir. Sakine burada 2000’li yillarda
sayilar1 giderek artan, ¢ogunlugu kadinlardan olusan ama tiyatro hakkindaki duygu ve
diistincelerini pek duyamadigimiz “yeni seyirci’yi ve “yeni seyircilik” hallerini temsil eder.
Bu deneme Salta’nin izledigi performansi sanki tek bir seyirciden fazlasiymis, sanki daha
kolektif bir tiyatro seyri i¢indeymis ya da onunla birlikte konusan daha fazla feminist
elestirmen varmigcasina oyunla etkilesime gecer. Bdylece icra ettigi elestiri baska bir sey

olarak varlik kazanir.

Hayali Soylesi elestirmen ile seyircinin hayali karsilasmasina dayaniyor. Salta’nin
BAM Tiyatro’nun Kader Can (2018) adli tek kisilik oyunu icin yazdigi “Can’in Kaderle
Imtihan1” adli elestiri bu modelin giizel bir &rnegini olusturuyor. Kader Can, Istanbul’un
kenar mahallerinde yasayan Kader Can adli geng rapginin askerlik anilarindan olusuyor. Tek
sevdasi rap mizik olan Kader Can, rap araciligiyla milliyetgilik, militarizm, siddet, ataerkil
bir toplum yapis1 ve yukselen toplumsal kutuplasmayla nasil sekillendigini ve tim bunlarla
nasil bir i¢ ¢atisma halinde oldugunu disa vuruyor. Hayali Soylesi’de iki kadin —Handan ve
Sakine- Kader Can’in kars1 karsiya kaldig1 bu toplumsal-siyasal ortamin baski mekanizmalari

etrafinda bir tartigsma yurdtyorlar.
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Handan: Karsitliklar, kutuplasmalar Uzerine insa edilmis bir toplum yapisinin izlerini
Kader Can’1n kisiliginde, tepkilerinde okuyabiliyoruz; kentli-kasabali, okumus-cahil, zengin-
fakir, kadin-erkek, vatansever-hain ayrimlarina kolayca bagvurmaya baslamasi bulundugu
yerle de yakindan ilgili. Gri alan birakmayan, hamasi, ataerkil, tavizsiz ve sert olmakla erkek
olmay1 es goren bir kurumun etkisi altinda gegirdigi zaman uzadikg¢a sorunlarini sert virajlar

alarak ¢ozebilecegini diisiinmeye basliyor Kader Can.

Sakine: Gercekten de dyle. Askere gelmeden Once tek derdi rap séylemek ve kiz
arkadas1 Ayla olan bu geng birden hainler, bayrak, vatan, askere gitmen lazzim’ der demez
askerlikle ilgili bildigi bitin kliseleri siralamaya baslamigti. Askerlik stresince de kendisini
begenmedikg¢e saldirganlagsmaya basladi, dili siddet doldu, hareketleri sertlesti, annesinin bile
kalbini kirdi. (...) Bu oyun kadinlarin bu kadar ezildigi sistemde aslinda erkeklerin de 6zgur
olmadigin1 hatirlatiyor, tlrlG tirlG aidiyetlerin getirdigi yukumlulikler ve smirlandirmalar
yuziinden kimsenin 6zgur se¢im yapamadigimi dile getiriyor. (...) — Biz de bilmiyoruz Kader
Can’a ne olacagini, ama sarki s6ylemeye devam etmesi bile bir umut. Hepimiz igin! (Salta,
2019b: 50,51)

Bu model bilingli bicimde kutuplagsma fikriyle oynuyor. Salta, kendisinden farkli bir
kadin temsili secerek, elestiri boyunca karsitliklarla oynuyor ve bir bakima elestirinin
doniistiiriicii glictinii gosteriyor. Istanbul’da giderek artan ancak tiyatroya dair goriislerini pek
duymadigimiz heterojen bir ¢ogullugun sesini onlarla kritik ve elestirel bir diyaloga girerek
duyulur kilmaya calistyor. Burada Hayali Soylesi elestirmen ile siradan bir seyirci arasinda
varsayilan mesafe ve fark yavas yavas ortadan kalkiyor. Bir baska ifadeyle, bu bigim
kimsenin kimseye bigisini, yorumunu, goriistinii dayatmadigi, kKimsenin kimseyi etkisi altina
almaya calismadigi ve onceden belirlenmis bir fikre ulasmaya calismadig: bir diyalog. Iki
kadmin birbirlerine yonelttikleri kritik sorular etrafinda oyunu, kendilerini ve oyunun
karakteri kadar hepimizi kusatan ezici bir sistemi anlamaya galistiklar1 hayali bir sohbet.
Sadece yanitlar pesinden kosmak yerine yeni ve olas1 sorular retmeye cabaliyor. Hayali
Soylesi’nin karsilikli hali, catismadan ¢ok uzlasma sergileyen, Turkiye’nin gencleri ve

kadinlar1 i¢in umut dolu bir bakis sunan bir 6zgiirlesme pratiginin provasi olarak okunabilir.
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Sonug Yerine:

Turkiye’nin mevcut siyasal ve toplumsal ortami karsisinda ve ona elestirel bir yanit
olarak tiyatrodaki dinamik yasant1 dikkat cekicidir. Tiyatro elestirisi alaninda gelistirmeye
calistigimiz yeni elestirel modeller ve Ozellikle burada érneklerini sundugum Feminist Caba
ve Hayali Soylesi gundelik siyasetin kutuplastirict haline direnen elestirel uygulamalardir.
Uygulama bigimleri itibariyle her ikisi de mevcut durumu yansitan ve ataerkil bir siyasal
toplumsal ortamda kadinlarin karsilastigi sorunlara odaklanarak oyunlarin yani sira elestirinin
de feminist potansiyelini agiga ¢ikarmaya calisirlar. Diyalog eksikligini hissettigimiz bir
yerde, ¢cok sayida tekil ve yalniz sese karsilik ¢ok sesli, kolektif bir bakig sunarlar. Bu yeni
elestirel modeller inatla umut doludur ve sadece oyunu degil toplumu da kusatan sorunlara
midahale etmenin, duygu ve diisiincelerimizi olumlu anlamda degistirip doniistiirmenin
pesindedir. S6z konusu elestirel uygulamalarin sonuglarini daha analitik bicimde tartismak ve
degerlendirmek i¢in hentiz ¢cok erken olabilir. Ancak amacim burada bu modelleri tanitarak
bagka elestiri modelleri gelistirebilmenin olanagin1 yaratmak, bunun i¢in bir imkan agmaktir.
Cagdas elestiri (zerine ¢calismasinda Duska Radosavljevic’in belirttigi gibi “tek basina yapilan
clestirel eylemler elestiri manzarasinda daglari, denizleri yerinden oynatmayacaktir belki ama
kolektif bir caba olarak elestiri [ve] birikerek artan bir elestiri pratigi bu etkiyi yaratabilir
(Radosavljevic, 2016: 29). Umuyorum ki, diger elestirmenlerle birlikte tiyatro elestirisinin
bastirilmis potansiyellerini agiga ¢ikarabilir ve ona dair yeni imkanlar acabiliriz. Boylece
tiyatro ve yasami umut ettigimiz, hayalini kurdugumuz ve ugruna miicadele ettigimiz baska

bir sey olarak tahayyul edebiliriz.
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DUNDEN BUGUNE VE TURKIYE’DEN DUNYAYA UNIVERSITELERDE
TiYATRO EGIiTiMIiNE GENEL BiR BAKIS

Dr. Ogretim Gorevlisi Banu Cakmak

(Uludag Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne Sanatlar: Bolumi Ogretim Gorevlisi)

1. Ulkemizde Tiyatro Egitimine Kaynak Olmus ki Okulun Diinii ve Bugiinii

Turkiye’de kurumsal bir tiyatro egitiminin baslangici, Osmanli Devleti’nin son
donemlerindeki batililasma hareketine tarihlenir. Tanzimat Dénemi’nde batililasmanin bir
geregi olarak alman Bati tarzi tiyatronun, yine bati tarzi bir tiyatro egitimini kosullamasi
sonucu, 1914°de, ilk tiyatro egitim kurumu olan Dartlbedayi agilmistir. “Dartlbedayi’nin
Odenekli bir tiyatro olarak kurulmasindan yirmi iki yil kadar sonra Ankara’da bir devlet
konservatuarinin, otuz bes yi1l kadar sonra da bir devlet tiyatrosunun kurulmasi yine 1914’teki
anlayis icinde ortaya ¢ikar.” (Nutku, 1969: 5) Bu nedenle, Turkiye’de tiyatro egitiminin izini

strmeye Darllbedayi’den baslamak zorunludur.

Darulbedayi’nin kurulusu icin yol goOstermek (zere, 1914’te Fransa’dan Andra
Antoine getirilir. Osmanli yOnetimi, sanat¢idan, Comedie Francaise modeli bir tiyatro
kurmasini ister, dolayisiyla Antoine bu okulun temellerini tamamen batili bir harcla atmus,
Dariilbedayi hem egitimi hem de uygulamalarinda bu bati usull ¢izgisini siirdiirmiistiir.
(Pekman, 2002: 182) Muzik ve tiyatro boltimlerinden olusan Darlbedayi’de, muzik bolimd,
Avrupa tslubu ve alaturka olmak Gzere iki kesim iginde diistiniildigii halde, tiyatro bélimi
yalniz bati tiyatrosu agisindan ele alinmistir. (Nutku, 1969: 19) Dariilbedayi’nin kurulusu igin
Antoine’in gelisinin ilk anlam1 tiyatro egitiminin batili bir tarzda sekillenmesi ise bir baska
anlami da natualist, realist tiyatro anlayisinin TUrk tiyatro egitimine yon vermesi olmustur.
Clnkl Antoine’in dlinya ¢apinda (n yapan tarafi, benimsedigi ve uyguladigi natlralizm
anlayisidir. Zira “Antoine’a gore, seyirci sahnede hayattan gercek bir kesit takip etmelidir.
Aydinlatmada, konusmada ve sahneye koyus metodunda gercekgiligi sart goren sanatgi,

dordincu duvar anlayisinin babasidir.” (https://tr.wikipedia.org/wiki/Andr%eC3%A9 _Antoine,

2019) Boylece Turkiye’deki ilk tiyatro egitim kurumu olan Dariilbedayi’de, klasik, gercekgi

bir tiyatro egitim modeli temel alinmistir.
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Darulbedayi’de uygulanan tiyatro egitiminin bati tarzi, realist kimligi, mifredata
yakindan bakildiginda agik bir sekilde gorullr. Darllbedayi’nin 1914°teki miifredatinda yer
alan dersler sunlardir: tarih, edebiyat, haile (trajedi), dram, mudhike (komedi), insat (ses),
takrir (ifade), aruz (6l¢l), raks, edebiyat tarihi, adab-1 muaseret, mimik. (Nutku, 1969: 23)
Dariilbedayi, Ulkede savas ¢ikmasi (zerine Antoine’in Ulkesine geri dénmesi sonucunda
kapanir. Ancak cumhuriyetin kurulmasinin ardindan, 1933 yilinda Tiyatro Meslek Okulu ad:
altinda yeniden agilir. Istanbul’da bir konservatuar acilmasi ¢abasiyla dénemin belediye
baskam, Viyana’dan Joseph Marx’1 Istanbul’a getirir. (Buttanr1, 2010: 57) Dolayisiyla ayni
okul, yine batil1 bir tiyatro adami tarafindan getirilen, klasik, bati tarzi bir egitim anlayisiyla
yeniden kurulur. Ancak okul, iki yil sonra biitge yetersizligi nedeniyle kapanir, 1944 yilinda
bu defa da Istanbul Belediye Konservatuar1 olarak yeniden agilir ve 1951’de oyunculuk
egitimine baglanir. (Nutku, 2010: 17) Kuskusuz Andre Antoine ile temeli atilip Joseph Marx
tarafindan gelistirilen Klasik, bat1 tarzi, gercekci oyunculuk dogrultusundaki egitim,
Darulbedayi ve Tiyatro Meslek Okulu’nun devami olan bu okuldaki egitimi de
sekillendirecektir. Bu okul, 1985 yilindan itibaren Istanbul Devlet Konservatuari adiyla
Istanbul Universitesi’ne baglanmustir. (http://konservatuvar.istanbul.edu.tr/?p=6545, 2019)

Dartilbedayi’nin devami niteliginde olan Tiyatro Meslek Okulu, ardindan Istanbul Belediye
Konservatuar1 ve bugiinkii Istanbul Universitesi Devlet Konservatuari’nda yir(tiilen
mifredattaki derslere bakildiginda, miifredatin, 1914°te ilk tiyatro okulu olarak kurulan
Darulbedayi ile buyuk oranda paralel oldugu go6rulmektedir. (Nutku, 1969);
(http://ebs.istanbul.edu.tr/home/dersprogram/?id=1241&yil=, 2019)
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Tablo 1: Dariilbedayi’den istanbul Universitesi Devlet Konservatuari’na Miifredat*

DARULBEDAYI /| TIYATRO  MESLEK | IST.  BELEDIYE | ISTANBUL UNIV.

1914 OKULU /1933 KONS./ 1972 DEVLET KONS./
Bugln

Tarih, edebiyat | ---------mmmemmm - Edebiyat 1-2 Tiyatro  Edebiyati
(Dlnya ve Turk)

Haile, Dram, | Dramaturgi | —=m-mmemmemeee Dramaturji ve Oyun

Mudhike Yaz.

Kiraat, telaffuz, | Soluk Denetimi, | ----------------- Diksiyon Fonetik

tecvit Diksiyon

Insat, takrir, aruz San | meememeemeeeeee Miizik Bilgisi

Raks Beden Egt. Hareket, | ------------------ Hareket, Dans

Dans

Edebiyat Tarihi Tiyatro Tarihi Tiyatro Tarihi Tiyatro Tarihi

Mimik Mimik Tiyatro Sahne

---------------- Kostim Tarihi Dekor Kostlim Sahne Teknigi
Dekor

--------------------------------- Sanat Tarihi Sanat Tarihi

Adab-1 Muaseret | -----mmmmmmemmee- s |

---------------- Laboratuar  Calismasi, | ------------------- EEEEEEEERE

Temsil, Sahne Uyg.
------------------------------------------ Eskrim Eskrim
--------------------------------------------------------------- Dogaglama

* Tablolarda yer verilen mufredat bilgilerinin kaynaklari metnin iginde ve kaynakgada detayli

olarak verilmistir.

Yukaridaki tabloda gériildiigii gibi, Istanbul’daki konservatuarin miifredati, baslangici

olan 1914°teki Dartlbedayi’den bugiine pek degismemistir. Hareket, konusma, san, Tirk ve

diinya tiyatro tarihi, eskrim, sanat tarihi, oyun ¢6ziimleme, dekor-kostum tarihi ve elbette ki

temel oyunculuk dersleri, mufredatta cesitli isimler almis ancak degismeden kalmistir.

Boylece, yillar gecse bile ilk tiyatro egitim kurumu olan Darllbedayi’nin cizgisinden buyik

bir sapma olmamustir.
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Turkiye’de tiyatro egitimi deyince akla gelen ikinci kurum ise Ankara Devlet
Konservatuari’dir. Turkiye’de konservatuar egitiminin baglangicini olusturan ve uzun yillar
egitimde etkili olan Ankara Devlet Konservatuar: da tipki Dartilbedayi’de oldugu gibi batili
bir ismin 6nderliginde, 1936°da, Carl Ebert’in danismanlig1 ve yoénetiminde agilmis, Klasik,
bat1 tarz1 bir tiyatro egitimi modelini benimsemistir. Oyle ki Devlet Konservatuari’nda tam
anlamiyla Bati tarzi egitim yapilacak, tiyatro tarihi dersinde de Bati tiyatrosu tarihi
okutulacaktir. Okulun kurulusundaki ana disiinceler yabanci uzmanlar tarafindan tespit
edilmis, kadrolar, yine Avrupa’da Batili sanat egitiminden gecen elemanlardan
Olusturulmustur. Turk sahnesinin kurulusunun tamamen Batil1 bir dramatik egitim programina
ve yabanci sanatgilarin eline birakilmasi s6z konusudur. (Buttanri, 2010: 57-58) Buna kosut
olarak, ydritilen egitimin igerigi ve ders miifredat1 da yillar 6nce kurulan Dartlbedayi ile
ortaktir. Ankara Devlet Konservatuari’nda 1938 yilinda miifredati olusturan dersler soyle
siralanabilir: TUrk ve Bat1 Edebiyati, Dramatik Eserler Kiraati, Reji Kursu, Fonetik, Diksiyon,
San, Eskrim, Ritmik Jimnastik, Akrobatik, Tiyatro tarihi, Rol ¢alismasi, Sahne provalari,
Sahne pratiginin genisletilmesi, Ansamble ¢alismasi, Makyaj, Sanat tarihi, Radyofonik teknik.
(Halic1, 2009: 42) Bu dersler, Darlilbedayi’den Istanbul Devlet Konservatuari’na dek goriilen,
yukaridaki tabloda gorilen derslerin ¢esitlenmis hali gibidir. Dolayisiyla buginki tiyatro
egitimine model olan bu ilk tiyatro okullarinda mufredat, benzer sekilde bigimlendirilmistir.
Ayrica Dariilbedayi nasil bugin Istanbul Devlet Konservatuari adi altinda Istanbul
Universitesi’ne baglanmissa, Ankara Devlet Konservatuari’nda egitim, aym adla, Hacettepe
Universitesi’ne bagl olarak sirdirilmektedir. Kurulusunda Darlilbedayi ile benzer bir
mufredat olusturulan Ankara Devlet Konservatuari’nin bugunki miifredatina bakildiginda da
blylk bir degisiklik gbze carpmaz. Dolayisiyla Ankara Devlet Konservatuari’nin,
kurulusundan bugline Darilbedayi ile aym c¢izgide yiiriidiigii, mifredatlara karsilastirmali
olarak bakilan asagida yer alan tabloda acikca gortlmektedir.
(http://akts.hacettepe.edu.tr/ders_listesi.php?prg_ref=410c62643c30ecc3013c38aab23f314f&
birim_kod=481&submenuheader=2&prg_kod=481, 2019
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Tablo 2: Darulbedayi’den Ankara Devlet Konservatuari’na Mufredat

DARULBEDAYI /| ANKARA DEVLET | HACETTEPE ISTANBUL UNIV.
1914 KONS. /1938 UNIV. DEVLET | DEVLET KONS. /
KONS. / Bugun Bugiin
Tarih, edebiyat Turk ve Bati | Turk Tiyatrosu Tiyatro Edebiyati
Edebiyati
Haile, Dram, | Dramatik Eserler | Dramaturgi ve | Dramaturji ve Oyun
Mudhike Kiraati Dramatik Metinler Yaz.
Kiraat, telaffuz, | Diksiyon Fonetik Diksiyon Fonetik Ses | Diksiyon Fonetik
tecvit Egt.
Insat, takrir, aruz San San, Solfej Mizik Bilgisi
Raks Jimnastik Akrobasi Hareket,  Akrobasi, | Hareket, Dans
Dans
Edebiyat Tarihi Tiyatro Tarihi Dinya Tiyatro | Tiyatro Tarihi
Tarihi, Modern
Akimlar
Mimik Rol Calismasi Sahnre, Oyunculuk Sahne
---------------- Makyaj Makyaj, Dekor | Sahne Teknigi Dekor
Kostum Tarihi
---------------- Sanat Tarihi Mitoloji Sanat Tarihi
Adab-1 Muageret =~ | -m-mmmmmmmmmes | e e
---------------- Eskrim Eskrim, Sahne | Eskrim
Déviisil
------------------------------------------ Dogaclama Dogaglama
----------------- Sahne Provalari, Oyun mmmmmmmmm e

Ansamble Caligmasi
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Yukarida gorildigi gibi, Ankara Devlet Konservatuari’nda uygulanan dersler hem
Dariilbedayi ile hem de onun bugiinkii devam niteliginde olan Istanbul Devlet Konservatuari
ile hemen hemen aynidir. Daha énemlisi, seksen yil 6nce Carl Ebert tarafindan olusturulan
model hala takip edilmektedir. Aradan gecen bunca zamana ragmen her iki konservatuarin da
kurulustan bu yana ayni miifredati uygulamasi pek makul gorinmemektedir. Gegtigimiz
yiizyil boyu yasanan degisimlerin mufredata yenilik katmamasi pek olumlu bir sey degildir.
Bunun yaninda glnimdiizde konservatuarlara ve fakiltelere bagli oyunculuk bdélumlerinde
uygulanan mifredat da bu iki okulu model alarak bicimlendirilmistir. Dolayisiyla Istanbul ve
Ankara Devlet Konservatuari’nda uygulanan, gegmisten bugiine degismeyen egitim modeli,

buglin hemen hemen Tirkiye’nin tamamindaki tiyatro okullarinda aynen uygulanmaktadir.

2. Ulkemizde Universite Duizeyindeki Tiyatro Egitiminde Degismeyen Yapi

Ankara ve Istanbul’da kurulan ilk konservatuarlarin sundugu egitim modelinin bundan
sonra kurulmus olan fakilte ya da konservatuarlara bagli okullar igin 6rnek olusturmasi yeni
kurulan kurumlarda da farkli bir mufredat, yeni bir egitim modeli, yeni dersler gérmeyi
olanaksiz kilmistir. Bunu daha net bir sekilde gorebilmek icin, Glkemizde uzun yillardir
egitim veren, mezunlar tiyatro kurumlarinin birgogunda ¢alismakta olan konservatuar ve
fakultelerdeki tiyatro egitiminde gecerli olan giinimiiz miifredatlarini, hem birbirleriyle hem

de Ankara ve Istanbul Devlet Konservatuarmin miifredatiyla karsilastirmak faydal olur.

Bu karsilastirmay1 iceren ve asagida yer alan tabloya ge¢cmeden Once bir parantez
acmak gerekir. Soyle ki, Ulkemizde tiyatro egitiminin yuritildigi ©6nemli okullarda
miifredatin hem birbiriyle hem de onlara kaynak olan iki okul ile ayni oldugunu gdsteren
asagidaki tabloda verilmeyen ancak Anadolu Universitesi ve Dokuz Eylil Universitesi
miifredatinda yer alan farkli dersler de vardir. Anadolu Universitesi miifredatindaki sinema,

cocuk tiyatrosu ve Kkdlturel etkinlikler (http://abp.anadolu.edu.tr/tr/program/dersler/287/13,

2019) ile Dokuz Eylil Universitesi miifredatindaki ¢agdas yonetmenler, oyunculuk tarihi,
Alexandre  teknigi ve  fiziksel tiyatro  (http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2016-
2017/tr/bolum_1013 tr.html, 2019) dersleri... Ancak bu dersler segmeli ders 6zelligindedir

yani agilip agilmadigr bilinmemektedir ayrica kusbakigi gérilen bu genel manzara iginde s6z

konusu farklilik ancak kicuk bir istisna durumunda kalmaktadir. Bu nedenle bu istisnay1
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burada bir paranteze alarak miifredatlar1 buyuk 6lciide benzer kilan genel manzaraya dikkat

etmek daha dogru olur.

Tablo 3: Gunumizde Tiyatro Okullarimizda Gegerli Olan MUfredat

HACETTEPE | ISTANBUL ANADOLU | MIMAR ANKARA DOKUZ
SINAN EYLUL

Turk Tiyatro Turk Metinlerle | Tlrk Turk

Tiyatrosu Edebiyati Tiyatrosu Turk Tiyatrosu Tiyatrosu
Tiyatro Tarihi
Tarihi

Dramaturgi Dramaturji  ve | Dramaturji Dramaturji | Metin Oyun

ve Dramatik | Oyun Yaz. Coziimlemesi | Incelemesi

Metinler

Diksiyon, Diksiyon, Ses — | Diksiyon, Fonetik, Dil ve

Fonetik, Ses | Fonetik Konusma Fonetik Fonoloji Konusma

Egitimi Egitimi

San, Solfej Mizik Bilgisi San, Solfej Ses Egitimi, | Ses Egt, | Temel  Ses
Solfej, Tiyatroda Bilgisi, Ses
Enstriman | Sarki, Solfej | Egt, San,

ve Ritim

Hareket, Hareket, Dans Hareket, Hareket, Hareket,

Akrobasi, Dans, Ritmik, Koreografi,

Dans Akrobasi Klasik Dans
Danslar

Dunya Tiyatro Tarihi Tiyatro Metinlerle | Tiyatro Tiyatro

Tiyatro Tarihi ve | Dunya Tarihi ve | Tarihi

Tarihi, Teorisi Tiyatro Teorisi

Modern Tarihi

Akimlar

Sahne, Sahne Role  Haz. | Mimik, Rol, | Rol, Mimik, Rol,

Oyunculuk Mimik-Rol, | Sahne Oyunculuk Sahne

Oyunculuk Bigimleri
Makyaj, Sahne Teknigi, | Istk  Giysi, | Sahne Plastik
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Dekor Dekor Makyaj, Teknigi, Makyaj,
Kostlm Teknik Kostum Gorsel
Tarihi Tasarim Teknigi Sanatlarda
Makyaj
Mitoloji Sanat Tarihi Tiyatro ve
Mitoloji
Eskrim, Eskrim Eskrim Eskrim Eskrim
Sahne
Déviisii
Dogaclama Dogaclama Dogaclama Temel Dogaclama
1-2-3-4 Oyunculuk,
Dogaglama
Oyun | --mmmmmmmme- Sahne Sahne Bilgisi | Sahne
Bilgisi, Oyun Uygulamasi
Sahne Uyg.

Yukarida yer alan karsilastirma sonucunda, tiyatro egitimimizde tek tip bir mufredat
anlayisinin s6z konusu oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Miifredatin ¢esitlilikten yoksun, tek yonli
olusu bir sorundur. Ama daha 6nemli olan asil sorun, bu tek yonll miifredatin yillarca 6nce
kurulmus olan kurumlarin miifredatlariyla hala ayni olmasidir. Miifredatin bu degisime kapali
niteligi karsisinda ister istemez icerik ve anlayista da hicbir degisim olmadigi akla yakin gelir.
Ancak bunu daha iyi anlamak icin mufredatta yer alan mesleki alan derslerinde belirleyici
olan yaklagimi saptamak gerekir. Ders isimlerinin paralel olmasi ile birlikte bittin okullarda
icerikte de tek tip bir egitim mi ydratilmektedir? Bu soruya saglikli bir cevap vermek ancak

oyunculuk alan derslerinde uygulanan yontemleri karsilastirmakla mimkin olur.
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Tablo 4: Giiniimiiz Tiyatro Okullarinda Mesleki Alan Ders I¢eriklerinin

Karsilastirilmasi

HACETTEP | ISTANBUL ANADOLU | MIMAR ANKARA DOKUZ
E SINAN EYLUL
Sahne, Sahne Role Haz. | Mimik, Rol, | Rol, Mimik,
Oyunculuk Mimik-Rol, Sahne Oyunculuk Rol, Sahne

Oyunculuk Bicimleri
Koordinasyo | Ses ve bedeni | i ve  dis | Sahneye Uyum, guven, | Glven
n, dikkat, | denetleme ve | eylem, dikkat | uyum ve | beden, duyu, | temrini,
gozlem gelistirme toplama, yaratici ritim kendini ve
calismalari calismasi mekani diistinme calismalari cevreyi

algilama calismalar1 tanima,

yogunlagma

Dogaglama, | Tip ve | Karakterin Duygu Durum ve | Bes duyu
alt metin | karakter gegmisi  ve | durum, obje | mekana gore | gelisimi,
caligmalari cozimlemeleri | gelecegini dogaglamala | dogaglama dogaglamal

tespit r1 ar
Rol secimi, | Tip ve | Belli Eser secme, | Baskas1 olma | I¢ aksiyon
role karakter yontemlerle secilen fikrine alisma, | ¢calismalari,
yaklagim, yaratma role yaklasma | eserden rollin baskalasim
rollin caligmalar ve uygulama | sahne ve | dogallagtirilma
ozelliklerini denemesi monolog st
bilme calisma
Duygu Ruhsal, Karakterin Alt metin | Stanislavski
bellegi toplumsal, ruhsal, caligsmasi, metodu
calismasi, rol | fiziksel olarak | fiziksel, rolin analizi, | (zerine
yaratma rolii toplumsal roliin calisma
ozdeslesme | degerlendirme | Ozellikleri digerleriyle

iliskisi

Shakespeare, | Eski  Yunan, | Karakter Bir eserden | Oyunculuk Antik
Marlowe, Shakespeare, | yaratmada sahnelerin bicimleri, dénem,
Moliere, Cehov duygu ya da eserin | Hamlet ve | klasik,
Racine, oyunlarindan | kullanima, bitinun Macbeth’ten, | romantik,
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Corneille, sahneler Oyunu sunulmast geleneksel realist,
Schiller, calisma inceleme, ve tiyatromuzdan, | sembolik ve
Goethe, rolin  diger | elestirilmesi | Sofokles, disavurumc
Strinberg, rollerle Genet ve | U oyunlari,
Ibsen’den iligkisi,  role Beckett’ten cagdas
secilmis uygun sahneler oyunlardan
sahneleri karakterizasy calisma tiratlart
calisma on c¢alismasi Stanislavski

metoduyla

calisma
Cehov, Diinya ve Secilen Geleneksel-
Gorki, Turk sahnelerde bat1 sentezi
Lorca, O’ | edebiyatinin hayal guca, | mazikli
Neill, A. | bagyapitlarind yogunlagma ve | oyunlar ve
Miller’dan an  sahneler dogallig epik
secilmis calisma arttirma oyunlardan
sahneleri sahneler
calisma

Ulkemizde tiyatro egitimi veren boliimlere bakildiginda karsimiza cikan ilk mesleki
dersler, 6grencinin okula girdigi ilk yillarda aldig: role hazirlik, oyunculuga giris dersleridir.
Yukaridaki tablodan, derslerin iceriklerine bakildiginda bu derslerde gozlem, dikkat,
konsantrasyon c¢alismalarinin, roliin amacini ve engellerini belirlemenin, ortamla iliski
kurmanin, roliin yerine gecerek onun adina diisiinmenin 6gretildigi goriilmektedir. Dolayisiyla
ogretilenler, metin Uzerindeki rolu, oyuncunun kendi kisiligiyle biitiinlestirmesini, inandirict
kilabilmesini amaglayan, Stanislavski’nin psikolojik gercekci oyunculuk sistemine paraleldir.
Zira kimi okullarin ders iceriklerinde benzetmeci gercekci oyunculuk teknigi ve Stanislavski
metodunu metinlere aktarmaya yonelik uygulamalar yapildig: agikca ifade edilmektedir. Bu
derslerin devami niteliginde olan, ilerleyen yillarda alinan oyunculuk ve sahne dersleri
kapsaminda ise oOgrencinin oyun metinlerinden roller ve sahneler segerek calistig
anlasilmaktadir. Bu noktada secilen rollerin hangi metinlerden alindig1 ve hangi yontemle
calisildigr 6nem kazanir. Istanbul ve Ankara Devlet Konservatuari’ndaki ders iceriklerinde
yer alan yazarlara bakildiginda, hemen hepsinin klasik, gercekci dramin kose tasi olan isimler

oldugu gorilur. Ankara ve Dokuz Eylil Universitesi catisi altindaki bélumlerde ise klasik,
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gercekci oyunlarin yaninda, absurt, epik, disavurumcu, sembolist, gostermeci, agik bigim,
cagdas oyunlardan pargalarin da calisildigi belirtilmistir. Ancak bu metinlere yonelik
caligmalarda kullanilan farkli bir yonteme, Stansilavski diginda herhangi bir isme rastlanmaz.
Hatta Dokuz Eylul Universitesi’nin ders iceriklerinde, gercekci olmayan, baska tekniklerle
calisilmay:1 talep eden c¢agdas metinlerin de Stanislavski yontemiyle calisildigi agik¢a
belirtilmistir. Bu durumda akillarda sdyle bir soru uyanir: Gergekgi olmayan oyun metinleri,

nasil gergekci oyunculuk yontemiyle ¢alisilabilir?

Goruliyor ki mifredatlarda goérilen benzerlik, icerikte de tek tip bir anlayisi
dogurmustur. Oyunculuk egitimi veren okullarin birgogunda, klasik, gercekci sahnelemenin
talep ettigi, Stanislavski’nin psikolojik gercek¢i oyunculuk yontemi 6gretilmektedir. Sistemli
bir oyunculuk yontemi baglaminda ilk 6rnek olmasi nedeniyle bu ydntemin o6gretilmesi
elbette dogal olabilir. Ama baska bir yonteme, isme ya da farkli oyunculuk metotlarinin
ogretildigine iliskin en ufak bir imaya rastlanmamasi, tiyatro egitiminde var olan, tek yonlu
anlayis1 sorunsal kilmaktadir. Ustelik 1900°Ii yillarin basinda ortaya c¢ikan Stanislavski
sisteminin Gzerinden ylz yili askin zaman ge¢mis, Stanislavski’den sonra tiyatroda pek cok
yoéntem one siiriilmiistiir. Ancak goriildiigii kadariyla Ulkemizdeki okullar bu ¢agdas isim ve
yaklagimlara uzak kalmigtir. Bu bakimdan Ulkemizde Universite duzeyindeki tiyatro

egitiminin tek yonli ve sinirli oldugu, hatta cagin gerisinde kaldig agikga gorilmektedir.

3. Gunuimuzde Farkh Ulkelerde Yurutulen Tiyatro Egitimine Dair Ornekler

Universite diizeyindeki tiyatro egitimine diinya olceginde, daha genis bir acidan
bakmak, hem daha saglikli saptamalarda bulunmay1 hem de Ulkemizde tiyatro egitimindeki
sorunlar1 gorip ¢6zim onerileri getirmeyi mumkin kilar. Bunun igin, ¢alismanin bu
asamasinda, ginimizde farkli Ulkelerde gegerli olan tiyatro miifredatlarina ve Ogretilen
derslerin igerigine bakmak gerekir. Bu amagcla, ABD Yale University, Ingiltere Manchester
University ve Paris Sorbonne University’de uygulanan tiyatro egitimi bu alisma i¢in model
olarak alinarak incelenecektir. Bu tercihte rol oynayan, s6z konusu okullarin 0niversite
egitimi bakimindan 6nde gelen kurumlar olmasi ve farkli Ulkelerde yer almalar1 nedeniyle

genis bir malzeme sunmalaridir.
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ABD Yale University’de tiyatro egitimi Beseri Bilimler Fakiltesi’ne bagli olan
Tiyatro Caligmalar1 BOlUmU icinde verilmektedir. Bolum hakkinda verilen bilgiye gore,
egitimde yaklagim disiplinler aras1 ve kiiresel niteliktedir. Oyle ki farkli alanlardan bir dizi
akademisyenin ders verdigi bolimde amag, tarih, felsefe, antropoloji, siyaset bilimi, sinema,
sanat, edebiyat gibi alanlarda bilgi sahibi olan ve bu alanlar1 birbiriyle iliskilendirebilen
ogrenciler yetigtirmektir. (http://catalog.yale.edu/ycps/subjects-of-instruction/theater-
studies/#coursestext, 2019)

Bu hedef, gerek mufredata gerek ders iceriklerine yansimistir. Bolimin miifredati
oldukga cesitlidir. 1. Siif: Yaraticihk, Isbirligi ve Tiyatro Sanati, Hareket Halindeki
Anatomi, Bir Kisiyi Olusturmak ve Oynamak, Tiyatro ve Drama Arastirmasi. 2. Sif:
Tiyatroda Siddet, Performans Kavramlari, Orta Seviye Oyunculuk, Amerikan Tiyatrosu Hal
Brooks'ta Yeni Oyun Gelistirme Sireci, Yazma Dansi, Mizikal Tiyatro Performansi, Sahne
Sanatlar1 Hakkinda Yazma, Ileri Oyunculuk ve Sahne Calismasi, Grotowski Uygulama, Dans
Tiyatrosu. 3. Siif: Yonetmen ve Metin, Tasarim, Shakespeare Oyunculugu, Mizikalin
Yaradilis1, Oykilyii Olusturma, Yazma, ileri Seviye Yazma, Dans Tarihi, Bat1 Afrika Danst,
Postmodern Dans, Ginimizde Bale, Muzik Tiyatrosunda Giincel Egilimler, Aydinlatma
Tasarimi, Stansilavski ve Ydénetmenin Temelleri, Polonya Tiyatrosu. 4. Smif: Kavramsal Ses
Tasarimi, Miizikal Tiyatro, Ingiliz Sinemasi, Hareket Arastirmalari, Bir Karakter Olusturma,
Senaryo Uyarlamalari Yazma, Performans Calismast, Kidemli Proje.

(http://catalog.yale.edu/ycps/subjects-of-instruction/theater-studies/#coursestext,2019)

Mifredatta yer alan derslere genel olarak bakildiginda, egitimin, mizik, dans,
edebiyat, sinema gibi ¢ok farkli alanlarla iliski icinde yiiriitiildiigii anlasilmaktadir. Ote
yandan tiyatrodan diger alanlara, klasik anlayistan ¢ok ¢agdas yaklasimlarin agirlikli oldugu
anlagilmaktadir. Ders iceriklerinde Meyerhold, Checkov gibi bir¢ok farkli isme rastlanirken
Grotowski tizerine bagimsiz bir ders bile agilmistir. Ozetle, Yale University catisindaki tiyatro
boluminde egitimin muazzam bir ¢esitlilik (zerine insa edildigi yadsinamaz. Bu ¢esitlilikte,
bolumun guzel sanatlar fakiltesi ya da konservatuar degil de beseri bilimler fakultesi icinde
yer almasinin da rol oynadig: diisiiniilebilir. Bu durum, bélimin, sadece sanatla ve sanatin da
bir tek alaniyla iligkili olmasinin 6niine gegmis olsa gerek. Tiyatronun, bdyle bir fakilte catist
altinda, daha bilimsel bir yaklasimla ele alinmasi hem diger bilimler ve sanatlarla hem de

cagdas dunyayla siki iliskili bir mufredat ve icerik olusmasini kosullamis olabilir.
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Ingiltere Manchester University’de yiritilen tiyatro egitimi de aym sekilde Beseri
Bilimler Fakdltesi, Sanat, Dil ve Kultir Okulu icinde yer almaktadir. Bu yuzden mifredata
yine gesitlilik ve farkli alanlarla iliski yon vermistir. BOlim Drama olarak adlandirilmistir,
aym okul icinde bulunan diger bélimler ise Drama ve Mizik, Drama ve Ingiliz Edebiyat,
Drama ve Film Calismalaridir. Bolim, butin drama bicimlerini  kapsar, tarihsel
uygulamalardan c¢agdas dinyaya uzanan, multidisipliner, teori ile pratigin ayn1 potada
eritildigi bir egitim modeli gelistirilmistir. BOlimde yaritulen egitimin hedefi yaratici,
elestirel diistinebilen, hayal glcl gelismis, analiz ve tartisma konusunda yetkin, medya, film,
televizyon, sinema, dramatik teori, metin, performans gibi dramanin tim alanlarinda bilgi ve
beceri sahibi ogrenciler yetistirmek olarak ifade edilmistir.
(https://www.manchester.ac.uk/study/undergraduate/courses/2020/00198/ba-drama/course-

details/, 2019) Bu ifade egitimde ¢ok yonlu bir yaklasim gézetildigini ima etmektedir.

Bolimin yukarida 6zetlenen misyon ve hedefleri dogrultusunda olusturulan mifredat

genis bir yelpaze sunar.

1. Simif: Tiyatro ve Performans, Film Sanati, Diinya Sinemasma Giris, Performans
Uygulamalart 1, Performans Uygulamalari 2, Erken ve Klasik Sinemaya Giris.

2. Smuf: Modernitenin Tiyatrolari: Populer ve Avangard, Modernite Sonrasi
Performans: Catisma ve Ticaret, Korku Filmi: Tar, Donemler, Stiller, Ulus &tesi Cin
Sinemalar1, Cagdas Ingiliz Sinemas1, Ekran, Kiltir ve Toplum, Ekrandaki Siyah, Thatcher
Sonrasi Ingiliz Tiyatrosu: 1992'den Beri Yeni Yazma, Provadaki Metinler / Performanstaki
Metinler, Dramaturji: Profesyonel Uygulamalar.

3. Smuf: Dramada Uzun Deneme, Video Projesi 2 — Belgeleme, Uygulamali Tiyatro:
Cezaevlerinde Tiyatro, Performans I¢in Yazma, Queer Organlar1 ve Sinema, Ydnetim Projesi,
Film  hakkinda  filmler,  Aktivist performans, Cagdas Avrupa  Tiyatrolar.
(https://www.manchester.ac.uk/study/undergraduate/courses/2020/00198/ba-drama/course-
details/, 2019)

B6lUmUn miifredatin1 olusturan, yukarida siralanan derslerde 6grencinden, sinema,
medya, performans ya da tiyatro alanlarindan birinde uzmanlagsmasi, bunun igin teorik bilgiyi
pratige dokebilecegi atélye calismalari yapmasi beklenir. Ingiltere modelinde, bélumin

adindan da anlasilacagi gibi, dram kavrami belirleyici olmus, dramin bulastigi her alan
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mifredata dahil edilmis ama daha ¢ok medya ile siki iligkili bir program olusturulmustur.

Yepyeni isimler ve ¢agdas yaklasimlar mifredatta agirlikli olarak yer almaktadir.

Son olarak, Paris Sorbonne University catisi altinda yuratilen tiyatro egitimine
bakilirsa, bolimin adinin Tiyatro Calismalar1 oldugu ve Sanat ve Medya adli bir fakiltenin
icinde yer aldigi gorulir. Fakiltede yer alan diger bolimler Sinema, Film, TV ve Dijital Proje
Yonetimi, Profesyonel Sahne Tasarimi ve Ekran Kostumu, Profesyonel Tiyatro, Kiltirel
Projeler gibi isimler tasir. Dolayisiyla bolim, yine sanatin diger alanlari, 6zellikle de medya
ile sik iligki icinde gibi gérinmektedir. Bélimde tiyatro tarihi, metin dramaturjisi, sahneleme
yaklasimlari, sosyoloji ve kulttrel politikalar gibi alanlarda verilen teorik egitimin pratik oyun
ve dramaturji  caligmalariyla  bitiinlestirildigi ~ soylenmektedir.  (http://www.univ-
paris3.fr/medias/fichier/fd-licence-etudes-theatrales-janvier-2018_1517502768594.pdf, 2019)

Bu cercevede Dbolimin miifredatina bakilirsa, yine bilimsel ve sanatsal farkli
disiplinlerle isbirligi icinde, genis bir manzara ile karsilagilir. 1. Siif: Sahne bigimleri ve
tiyatro tarihi, Antikten 18. YY.’a sahne ve oyunlara tarihsel yaklasim, Seyirci atolyesi
dramaturji ve sahneleme, Sahne pratigi, Cagdas sahnelemenin sosyo ekonomik faktorleri,
Universitede uygulamali tiyatro calismanm yontemi, Tiyatro uygulamalarinda farkli
yontemler, Cagdas yabanci diller, Cagdas seyircinin 6grenim duizeyi ve meslegi, Genel kiltdr,
Bilgi seviyesi. 2. Smif: Tiyatral estetik, Sahnenin poetikasi, Dramaturjik analizin evrimi, 20.
YY.’dan Bugune Sahnelemenin biyuk isimleri, Artistik yaraticiik ve c¢agdas gosterim
politikasi, 20. YY’dan bugune sahnelemenin buyik isimleri, 20. YY’dan bugine tiyatral
sahneleme bigimleri, Sosyal ve beseri bilimler ile tiyatro iliskisi, Tiyatro ve diger sanatlar,
Profesyonel proje yapimi. 3. Smif: Yazin ve Sahnede Buglinki Sanatsal Yaklasimlar, Sahne
sanatlarinin estetigi ve tarihi, Cagdas gosterim politikalari, GOsterimlerin yapimi ve yayini,
Profesyonel projeyi saglamlastirma, Serbest staj, Diger sahneleme bicimleri, Tiyatro
arastirmalarina giris. (http://www.univ-paris3.fr/medias/fichier/fd-licence-etudes-theatrales-
janvier-2018 1517502768594.pdf, 2019)

Sorbonne University’deki Tiyatro Arastirmalari BOlimd’nin yukarida 0Ozetlenen
miifredatina ve yiritulen ders iceriklerine bakildiginda, bilim, dil ve tiyatro arasindaki iliski
ile tiyatro isletmeciligi, tiyatro projeleri yurutme ve kultlirel politikalar arasindaki bagin

belirleyici bir rol oynadigi gérilmektedir. Buginki egilimler ve ¢agdas yaklasimlarin, yeni
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isimlerin getirdigi tekniklerin sahneyi nasil bigimlendirdigini 6gretmek ve deneyimletmek

cabas1 ders iceriklerini biyuk Ol¢ude sekillendirmistir.

Diinya 6l¢eginde tiyatro egitimini modellemek amaciyla segilen ve yukarida genel
hatlariyla incelenen G¢ okulun misyon, hedef, mifredat ve ders iceriklerine bakildiginda
onemli ortakliklar dikkat ceker. Oncelikle s6z konusu okullarda tiyatro egitimi giizel sanatlar
fakultesi ya da konservatuar catisi altinda degil bilimsel yaklasimla orgiitlenmis degisik
fakulteler icinde yer almaktadir. Daha spesifik, konservatuara bagli oyunculuk egitimi veren
bolumler de mevcuttur. Ancak guizel sanatlar fakiltelerinde tiyatro degil heykel, grafik, resim,

tasarim gibi plastik sanatlara bagli bolimler yer almaktadir.

Burada ele alinan okullardaki boéliimlerde gorilen bir baska énemli ortak 6zellik de
miifredatin, bagka alanlarla siki iligki i¢inde, hem bilimsel hem sanatsal olarak disiplinler arasi
bir anlayigla bigimlendirilmesidir. Kimi bolumlerde muzik ve dans kimilerinde sinema ve
medya ile agirlikli iliski kurulmustur. Zaten dilin Otesinde, bedensel anlatim bigimlerinin
savunuldugu, teknoloji ve medyanin glndelik hayatimizin her yerine sizdigi glnimiz
kosullarinda, fiziksel tiyatronun ve sinemanin giclnden soyutlanmis bir tiyatro egitimi
diistiniilemez. Bu nedenle ele aliman okullardaki stz konusu yaklasim, tiyatroyu cagdas

diinyaya daha yakin kilmaktadir.

Butln bunlara kosut olarak bolimlerdeki dersler ¢ok cesitli bir gorinim sunar, higbir
mifredat digerine benzemez. Teori ile pratigi bulusturma ¢abasiyla her iki tirden derslere esit
agirlik vermek, ¢ok farkli alanlarda verilen bilgilerin uygulamaya dokiilecegi atolye dersleri
sunmak kaygis1 gozetilmektedir. En énemlisi de derslerde klasik sanata yer verilmekle birlikte
agirhikli roll ¢agdas sanatin iistlenmis olmasidir. Her alanda ¢agdas egilimlerin 6gretilmesi,
smanmasi, glncel ve farkli isimlerin 0ne siirdiigii goriis ve tekniklerin ele alinmasi tiyatro

egitimini bugline yaklagtirmaktadir.
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Sonug

Sonug olarak, bu ¢alismada, tlkemizde (niversite diizeyinde tiyatro egitiminin blylk
oranda kaynak olarak alinan Dariilbedayi’nin devami niteligindeki istanbul ve Ankara Devlet
Konservatuari’na kosut olarak sekillendirildigi ve baslangigtan bugiine ¢ok fazla degismedigi
anlagilmistir. Bu bakimdan glnceli yakalamaktan uzak, klasik bir yaklasimla 6rgltlenen
derslerde, hep ayni1 isim ve tekniklerin yer aldigi, bunun da tiyatro egitimimizi ¢agin gerisinde
kalmaya zorladigi saptanmistir. Bu durum ayni zamanda cesitlilikten uzak, alternatif
icermeyen, tek tip bir egitim anlayisim dogurmustur. Ozellikle, ¢agimiz kosullarinda 6nemli
roli olan fiziksel arastirmalar ve medyatik c¢alismalarin, Ulkemiz tiyatro egitimine pek

sizmadigi dikkat ¢ekici bir baska sorundur.

Burada amag tlkemiz ve diinyada tiyatro egitimi konusunda kaba bir iyi kétu karsitlig:
kurmak degildir. Ancak yapilan bu karsilagtirmali arastirma, ¢ozim Onerileri konusunda
dinyadaki tiyatro egitimine kulak vermenin de faydali olacagini gostermektedir. Farkli
ulkelerdeki tiyatro egitimi modelleri gosteriyor ki; tGlkemiz tiyatro egitiminde Saptanan bu
sorunlarin ¢6zUmu igin, tiyatro bolumlerini konservatuar ya da glzel sanatlar fakultesi
blnyesinden c¢ikarip diger bilim ve sanatlarla etkili iliski kurulabilecek baska fakultelerin
icine koymak atilabilecek ilk adim olabilir. Bu durum, ¢agin gerektirdigi multidisipliner bir
yaklasimi tetikleyebilir. Ote yandan kiiresel bir dil haline gelen beden dilini islevsel olarak
kullanmak adina mizik ve dansla tiyatro ¢alismalari arasindaki bagi glcli kilmak, yukselen
medya, sinema ve teknolojinin tiyatro egitimi igine dahil edilmesi akla yakin diger
¢ozumlerdir. Bu, egitimi daha ¢cagdas ve cesitli kilabilecek bir ¢6zim olasiligidir zira diinyada
tiyatro egitimi verilen bolimlerden bazilar1 mizik ve sahne ya da sinema ve tiyatro adli
fakultelerde yer almaktadir. Bu da sanatlar arasi siirlarin bulaniklastigi ¢agimiz kosullarinin
egitime sizmasinin zorunlu bir sonucu olarak okunabilir. Icerik olarak yapilmas: gereken en
onemli sey ise derslerde Stanislavski disindaki isimlere ve ¢agdas yaklasimlara agirlikli yer
vermektir. Sonugta, bunlar, tiyatro egitimimizi tek tip, ¢agin gerisinde olan durumundan

kurtarip ¢agdas ve ¢ok yonlu bir noktaya tasimak icin atilacak ilk hayati adimlar olabilir.
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TURKIYE’DE OYUNCULUK EGITiMi VE TEMEL SORUNLARI
Do¢. Dr. Munip Melih KORUKCU

(Istanbul Aydin Universitesi, Glizel Sanatlar Fakultesi, Drama ve Oyunculuk BéIUmd,
Ogretim Uyesi)

Turkiye’de Batili anlamda oyuncu yetistiren kurumlarin ilki olan Dar-Ul Bedai’nin yiz
besinci yasinin geride birakildigi ginimuzde, oyunculuk egitimi veren kurumlarin sayisinda
azimsanmayacak bir artis gortlmektedir. Bu kurumlarin pek ¢cogu Milli Egitim Bakanligi
onayli sertifikasyon programlar1 olarak katilimcilarini bir hobi dizeyinde oyunculukla
tanistiran  kurumlardir. Universitelerde verilen oyunculuk egitimi ise daha cok Devlet
Konservatuarlart ve Glzel Sanatlar Fakdltelerine bagli olan tiyatro boélimlerinde
gerceklestirilmektedir. GUnuimiizde, lisans diizeyinde oyunculuk egitimi veren, YOK’e baglh
yaklagik 35 okul bulunmaktadir ve 6rgiin 6gretimle her sene ¢ok sayida oyuncu mezun olarak
meslek hayatina atilmaktadir. Diger yandan tim bunlara karsin oyunculuk egitiminde
tilkemizde cok ciddi ve halen ¢oziim bekleyen bilyiik sorunlar bulunmaktadir. Ogretim (yesi
noksanligi, bolge Universitelerinin bulundugu yerlerde oyunculugun pratik yaninin izlenerek
ogrenilebilecegi nitelikli tiyatrolarin bulunmayisi, alt ve Ust yap1 sorunlar1 ve akreditasyon
uygulamalarindan kaynaklanan ders planlarindaki sorunlar bunlardan bazilaridir. Tam tamina
yuz senelik bir formal gecmisi olan Turkiye’de oyunculuk egitimi, bu sire zarfinda
sikintilarinin ve problemlerinin biyik kismimi ¢6zmiis sayilsa da, yukarida belirtilen sorunlar

halen ¢6zim beklemektedir.

Bu bildirinin amaci, Turkiye’de oyunculuk egitiminin giincel, temel sorunlarina dikkat
cekmektir. GOzlem ve betimleyici yontemlerden yararlanilan arastirma, zikredilen sorunlari

genel bir bakis agisiyla ele alacaktir.

Turkiye’de Oyunculuk Egitimi ve Temel Sorunlar:

Koken olarak askeri bir terim olan Batililasma, tim dogu orijinli Glkeler gibi Osmanli
ulkesinde de savas teknolojilerinin sanayilesmis toplumlarla rekabet edebilir dizeye
gelinebilmesi amaciyla baslatilmig bir slrectir. Bu sure¢, Osmanli toplumunun Bati
diistincesiyle daha yakindan tanismasi ve Kkultlrel etkilesim kurulmasi igin bir firsat

dogurmustur. Baslangigta askeri olan Batililasma, nihai olarak toplumsal yasamin diger
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alanlarinda da kulturel bir etki yaratmistir. TUrk tiyatrosu da bu stirecte s6z konusu etkiden
nasibini almig, Batili anlamda bir form kazanmaya dogru evrilmistir. Daha Onceleri, halk
tiyatrosu formlar1 olarak gorilen kukla-g6lge oyunu, orta oyunu ve meddah gibi baz tiyatral
tirler tam da bu sirecte Batili tiyatral formlara dogru degisim gecirmeye baslamistir. TUrk
tiyatro tarihinde Tanzimat Tiyatrosu olarak adlandirilan bu dénemde en 6nemli tiyatral
sorunun, oyuncu yetistirmek oldugu bilinir. Misliman kadin oyuncunun sahneye ¢ikmasinin
oniinde yazili ve yazili olmayan ¢ok sayida engel oldugundan, oyunculuk meslegi s6z konusu
donemde ilkin Ermeni kadin sanatgilar tarafindan icra edilir olmustu. Bu da gosterimlerin
anlagilabilirligi agisindan sikint1 yaratmaktaydi ¢inkl agiz ve sive farkliliklar1 fazlaydi. Tim
bu nedenlerle Batili anlamda tiyatro yapabilecek oyuncularin yetistirilmesi i¢in hizli ve kalici
¢cozlmler bulunmasi gerekiyordu. Tarih 1914’0, yani gunimizden 105 yil 6ncesini
gosterdiginde, Batili anlamda oyunculuk egitimi verilebilen Dar-lGl Bedai’nin (Osmanli
Guzellikler Evi) kurulmasina karar verilmisti. (And, 2006;128) O tarihten ginimize
gelinceye degin lisans dlizeyinde oyuncu yetistiren okullarin sayist 2019 yili itibariyle 35’1
buldu. Bu bolimlerin on yedi tanesi devlet Universiteleri, onu da vakif Universitelerinde

egitim vermeye devam etmektedir.

Ulkemizde lisans diizeyinde verilen oyunculuk egitimiyle ilgili pek c¢ok sikinti
bulunmaktadir. Ogretim (iyesi noksanligi, bolge universitelerinin bulundugu yerlerde
oyunculugun pratik yaninin izlenerek 6grenilebilecegi nitelikli tiyatrolarin bulunmayisi, alt ve
Ust yap1 sorunlari ve akreditasyon uygulamalarindan kaynaklanan ders planlarindaki sorunlar
bunlardan bazilaridir. Ulkemizde tam yiiz senelik bir formal gegmisi olan oyunculuk egitimi,
bu sure zarfinda sikintilarinin ve problemlerinin blyik kismini ¢ozmiis sayilsa da, yukarida
belirtilen sorunlar halen ¢6zim beklemektedir. Bu sorunlara ¢cok genel cerceveden bakmak

gerekirse, ilk olarak 6gretim Uyesi problemlerini ele almak yerinde olacaktir.

Ogretim Uyesi Sorunlari

TV ve dizi sektoriiniin domine olmasiyla birlikte artan arz talep dengesi icerisinde
formal ve informal oyunculuk egitimi veren kurumlarin sayisi her gegcen gin artmaktadir.
Oyunculuk okullarinin, kurslarinin sayica fazla olmakla birlikte, yetismis oyunculuk egitmeni
hem nicelik hem de nitelik bakimindan farklilik géstermektedir. Bir meslegi icra etmekle o
meslegi Ogretebilecek niteliklere sahip olmak aynmi sey degildir. Egitmen, meslegi icra

edenden farkli olarak egitmek ve ogretmek icin gerekli yontem, beceri ve donanima sahip
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olmalidir. Yurt icinde ya da yurt disinda alinmis sertifika programlari sonrasi oyunculuk
egitimi vermeye calisan kisilerin gorev yaptigi informal oyunculuk egitimi kurslarini bir
kenara birakacak olursak, tlkemizde tniversal diizeyde oyunculuk egitimi veren konservatuar
ve guzel sanatlar fakilteleri oyunculuk bélimlerindeki egitmen kadrolarinin 6nemi daha da
on plana ¢ikar. Bu alanda gorulen en blylk sikintt kuskusuz akademia tizerindeki politik ve
siyasal uygulamalardir. Cesitli nedenlerle belli slreler boyunca anayasal haklari ellerinden
alinan, mobbinge maruz birakilan ya da gorevden uzaklastirilan akademisyenlerin yeri
doldurulamadig icin egitimin yine belli sureler boyunca fiili olarak strdirilemez duruma

geldigi oyunculuk bélimleri buna drnek olarak verilebilir.

Bununla baglantili olarak bir bagka sorun, egitmen yetistirme sorunudur. Devlet
universitelerinde agilan yilksek lisans ve doktora (ya da sanatta yeterlilik) egitimlerine dogal
olarak az sayida Ogrenci kabul edilebildiginden akademik ilerleme gdstermek isteyen
adaylarin ilerleyislerinde ciddi sikintilar olusmaktadir. Ote yandan vakaf (iniversitelerinde bu
ihtiyac1 karsilama amaciyla agilan lisanslstu egitimlerde de yuksek kontenjanin yarattigi
nitelik sorunlar1 yasanmaktadir. Buna ek olarak, genel olarak sanat, ¢zel olarak da oyunculuk
alanlarina iliskin kararlarin merkezi olarak alindigi1 komisyonlarda, alana 6zgu yetkin kisilerin
bulunmayis1 ya da fikrinin alinmayis1 egitmen yetistirme slreglerinde sorun yasanmasina
neden olmaktadir. Bu nedenle oyunculuk egitimi farkli disiplinlere 6zgu niteliklerle (6rnegin
Olcilme ve degerlendirme kriterleri gibi) verilmek durumunda kalabilmektedir. Pek c¢ok
enstitl, oyunculuga iliskin degil, sosyal bilimlere iliskin kriterler Gzerinden egitim icerik ve
yontemlerini  bigcimlendirmeye ¢alismaktadir. Bu alanda yapilmasi istenilen akademik
caligmalarin Kimi zaman oyunculuk alaniyla ortiismedigi goralir. Dolayisiyla egitmen

yetistirmede de sorunlar yasanmaktadir.

Merkez-Tasra Farklihg:

Oyunculuk egitimi teorik ve pratik yontemlerin farkli sekillerde harmanlandigi ama
sonu¢ olarak ogrencinin pratige yonelik yetistirilmeye c¢alisildigi bir alandir. Bu alanda
oyunculuk &grencisi igin egitimine devam ettigi tek mecra okulu olamaz. Ogrenci oyunculuk
pratiklerini, gozlemleyerek ve izleyerek de gelistirir. Bu anlamda tiyatro yasaminin canli ve
yogun oldugu merkezlerdeki (Istanbul, Ankara ve izmir) okullar disinda tasrada oyunculuk
egitimi veren okullarin Ggrencileri okulda o6grendikleriyle kalmakta ve o&grendiklerinin

pratikteki karsiliklarin1 g6zlemleme sansina erisememektedir. Tasradaki okullarda ¢galismakta
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olan egitmenlerin kendilerini gincellemesinin insafina birakilmis olarak, tek yonlu ve
farkliliktan yoksun bir oyunculuk anlayisiyla kalinabilmektedir. Oyunculugun gercek
meydani olan tiyatro sahnelerinden ve onun pratik anlamda saglayacagi 6grenmeden yoksun

kalinmasi1 da oyuncu yetistirmenin bir sorunu olarak karsimiza ¢ikar.

Alt ve Ust Yap1 Sorunlari

Oyunculuk egitiminin gincel sorunlarindan bir digeri, bu egitimin kendine 6zgu
niteliklerinden kaynakli olarak 6zel kosullara ihtiya¢ duymasidir. Bu ihtiyaglari alt ve Ust yap1
ihtiyaglar1 olarak iki gruba ayirmak mimkindur. Alt yapidan kasit, egitimin
gerceklestirilebilmesi igin gereken fiziki kosullardir. Kuskusuz oyunculuk egitimlerinin en
temel gereksinimleri: sahne, stiidyo, dans-hareket salonlari, 1s1k, ses, media, vb. teknik
techizatlar ve spesifik derslere yonelik (mask, eskrim kilici ve ekipmanlar1 vb.) bazi
malzemelerdir. Kimi Universiteler bu konuda sansli olsa da, oyunculuk egitimi veren pek ¢ok
okul bu ise uygun olarak tasarlanmamis yapilar iginde egitime devam etmek zorunda
kalmaktadir. Karar mercilerinin (okul yonetimleri, mitevelli ya da rektorlik vb) alana 6zgi
konulardaki cehaletlerinden de kaynakli olarak en son Dokuz Eylill Universitesi 6rneginde
gorildiigii Uzere, oyunculuk egitimi ihtiya¢ duyulan altyapidan yoksun mekanlarda

strduridlmek zorunda birakilabilmektedir.

Ustyap1 sorunundan kasit ise egitim 6gretim icerikleridir. I¢inde bulundugumuz ¢agin
ruhu, bilginin ortaya ¢ikis hizinin arttigi ve yarilanma omrinin diistiigii bir gerceklik kurar.
Insanla ilgili olan tiyatro sanati da insam ilgilendiren her alanla iliskili kabul
edilebileceginden, her alandaki gelismelerden de etkilenmektedir. Bu nedenle oyunculuk
egitimi strekli glincellenmesi gereken bir dogaya sahiptir. Ornegin oyunculuk egitimini
psikoloji ya da felsefe gibi alanlardaki gelismelerden bagimsiz olarak kurgulamak saglikli
olmayacaktir. Psikoloji bilimi nasil ki Freud’un makalelerini yaymnladig: haliyle kalmamissa,
ya da felsefe Onceki yiizyildaki haliyle degilse, ayn1 sekilde oyunculuk ydntemleri de
Stanislavski donemindeki haliyle kalmayacaktir. Bu nedenle egitim iceriklerinin surekli
gincellenmesi 6nemlidir. Ayrica oyunculuk mecralarinin artmasi (6rnegin dizi sektorinin
oyunculuk gereksinimleri gibi) daha spesifik baz1 derslerin konulmasin1 da gereksinecektir:
Kamerada oyunculuk, Audition teknikleri vb. gibi. Bu gibi giincelleme gereksinimleri de

kolaylikla yapilabilen sureclerle halledilememektedir. Bu nedenle egitim 6gretim icerikleriyle
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ilgili sorunlar da ¢6zim beklemektedir ve bu ¢6ziim hicbir zaman bir kerelik olmayacak,

surekli yinelenmek isteyecektir.

Akreditasyon Sorunlari

Iletisim teknolojilerinin gelismesi ve veri aktarim hizinin artmasiyla kocaman bir koye
doniisen dinyada, kiiresellesmeye kosut olarak pek ¢ok alanda oldugu gibi oyunculuk egitimi
alaninda da kiiltiirleraras: iletisim, uluslararas1 isbirlikleri ve benzeri dolasimlarin
yayginlagsmasi akreditasyon olusumunu gerekli hale getirmektedir. Buna gore hem &6gretim
uyeleri hem o&grenciler Erasmus ve benzeri degisim programlariyla hareketlilik
kazanmaktadir. Bu gibi hareketlilikleri de kolaylastirma amaciyla “Bologna Sureci” gibi kimi
akreditasyonlar YOK kanaliyla Ulkemizdeki her vyiksek &gretim  kurumunda
yayginlastirilmaktadir. Buna gore egitimde kredilendirmeyi belirli degerler Uzerinden
saglamak mumkin hale gelmistir. Ancak bu tir akreditasyonlar pek cok yerde egitim
icerigine de muidahale edilen bazi durumlari yaratmistir. Turkiye’deki orta o6gretim
miifredatlar1, oyunculuk egitimi icin gereken felsefe, mitoloji ve benzeri dersleri artik
gerektigi kadar icermemektedir. Ogrencinin lisans egitiminde ihtiya¢ duyacagi bu gibi
alanlarin acig1 haliyle Universite egitiminde karsilanmak durumunda kalmaktadir. Ancak
Bologna siireci 6grencinin alabilecegi derslere gesitli kriterler ve limitler getirmistir. Buna
gore pek ¢cok oyunculuk bolimi, oyunculuk egitimi igin gereken kKimi dersleri programdan
cikarmak durumunda kalmustir. Buna ek olarak, Ozellikle ticari nedenlerle ve karlilik
diistincesiyle hareket edilen kimi okullarda oyunculuk bdlimlerinin ders planlarinda
oyunculuk egitimi i¢in ¢ok da gerekli olmayan dersler yerlestirilmistir. Ders planlarina
yerlestirilmesi gereken zorunlu, se¢meli ders oranlar1 boéltmleri oyunculuk egitimi i¢in 6nem

tastyan dersler arasinda se¢im yapmak zorunda birakabilmistir.

Kuskusuz oyunculuk egitimi ile ilgili sorunlar bunlardan ibaret degildir. Ulke
bltcesinde egitime, Kiltlre ayrilan paymn diisiikligiine ek olarak egitim alaninda oyunculuk
bolumlerine ayrilan payin da oranlar1 diisiiniildiigiinde alana 6zgi sorunlarin ¢6zUmanun,
bireysel ¢cabalarla ulasilacak ¢6ztiimlerin Gtesinde oldugu gorilecektir. Bireysel cabalar, sanat
ve yaratim askiyla motivasyon kazanan bir sureklilik gosterir ve gosterecektir. Ancak alana
iligkin sorunlarin ¢6zimul icin daha Ozerk, 06zgin ve oOncelikli egitim-kultir-sanat
politikalariin olusturulmasini1  gereksinmektedir. Yukarida sayilan sorunlarin saglikli

¢ozlmlerinin de buna bagl oldugunu séylemek miumkindur.
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Kaynakeca:
1. And, Metin, 2006, Baslangicindan 1983’e Tirk Tiyatro Tarihi, 2. Baski, Iletisim

yayinlari, Istanbul.
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Kamera Onii Oyunculuk ve Sahne Oyunculugu Hakkinda
Ogretim Gorevlisi Dr. Ebru Soyuerden

2000 yildir 6lmeyen tiyatro sanatinin temel 6gelerinden biri de siiphesiz oyuculardir.
Onlarin performanslar1 oyunlart gorindr kilar. Onlarin performanslarini miikkemmellestirmek,
sahne Ustl performanslarini surekli hale getirmek igin de sahne Ustl ¢aligma yapmaya ihtiyag

vardir.

Oyunculuk egitimi dendiginde elbetteki herkesin aklina ilk olarak Stanislavski ismi ve
onun gelistirdigi sistem gelmektedir. Gliniimizde var olan bir cok method ve ¢alisma disiplini
aslinda onun ¢alismalarina dayanmaktadir. Amerika’da grup tiyatrosu ve bu topluluktan
¢ikarak kendi metodlarini olusturan S. Adler, S. Meisner, Lee Strasberg gibi isimler, Rusya’da
onun tekniginde ¢alisma sansi bularak ¢aligmalarini fiziksel bir eksene oturtan M. Checkov ,
Meyerhold ve niceleri...

Yiizyll basinda natiiralizm ve realizm etkisi ile ortaya ¢ikan sistem 2020’lere
geldigimiz gunumuiz egitiminde de etkisini strdirmektedir. Tirkiye’de Brecht ve epik
tiyatronun da ge¢ girmesi 1970’li yillara kadar sahne ustiinde “gercekci” bir uslibln baskin
olarak suregelmesini saglamlastirmistir. O yillara kadar, baskin olan sahneleme ve sahne
bicimleri bu Gslubin bir uzantis1 olarak dérdincii duvar anlayisiyla gerceklesmistir. Bu
“gercekei bicimde” oyuncular, rollerini gercekgi bir bicimde gozlem ve imgelemlerinden yola

cikarak sahnede “yasamak™ Uzere egitilirler. Ancak sahne performanslar1 *“ salonun en
arkasindan duyulmali”, eylemleri net olmali, tim oyunlar1 Italyan bir sahnenin tim
ihtiyaglarimi karsilayacak sekilde gergeklestirilmelidir. Bunun uzantis1 olarak oyunun adaylari
oyunculuk derslerini genellikle (imkanlar elverdigince) okullarmdaki Italyan sahnelerde

yaparlar.

Ancak su anda konservatuvar ya da oyunculuk bélimlerinden mezun olan 6grencilerin
cok az bir kismi blylk Italyan sahneleri olan olan ddenekli kurumlarda ve bazi kokli ézel
tiyatrolarda kendilerine yer bulabilmektedirler. Sektorde sadece Istanbul’da bulunan

konservatuvarlardan mezun olan genglerin sayisi yillik yaklagik 310 civarindadir.
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Gunumizde aklimiza bir oyuncunun calisma alanlar1 dedigimizde sadece italyan
sahnelerden ibaret tiyatrolar gelmiyor. Artik Black Box sahneler, sokaklar, apartman daireleri,
otel odalari, barlar ve restoranlar da oyun alanma doniismiis durumda. Oyunculuk sadece
tiyatro ile de sinirli degil sinema, reklam ve televizyon oyunculugu da farkli alanlar olarak

karsimiza ¢ikmakta.

Butin bu oyunculuklarin birbirinden farkli olmadigimi iddia eden goriisler mevcut.
Ama goriintise gore tlim bu oyunuculuklarin birbirinden ayr1 dinamikler tzerinde sekilleniyor
olmas1 bu karsit oyunculugun aslinda ayni oldugu goriiniisiinii imkansizlastirtyor. Ya da bir
baska deyisle bir roll yaratmak icin tim bu farkli oyunculuk alanlar1 ayn1 sorular1 kullansalar
da is uygulamaya geldiginde farkli ortamlar farkli oyunculuk pratikleri gerektiriyor
diyebiliriz.

Black Box sahnede bir oyuncunun seyirciyle neredeyse burun buruna oynarken,
Italyan sahnede oldugu gibi sesini, mimikleri ve jestlerini kullanmasin1 bekleyemeyiz. Ayni
durum kamera 6ninde calisirken de gecerlidir. Fehmi Gerceker kamera éninde ve sahnede
yaptigimiz ¢alismanin ayrimidan bahsederken, bir tiyatro oyunu icgin uzun sire prova
yapmanin O6neminden, bu provalart yaptigimiz sahne arkadaslarimizla provalar slresince
kurdugumuz iletisimin 6neminden bahseden ama bazen kamera 6niinde hi¢ prova yapmadan o

gun karsilastigimiz partnerimizle oyun kurmamiz gerekmektedir (Gergeker,2018: 29:41)

Patrick Tucker kamera 6nlnde birbirinden farkli dozlarda oyunculuktan bahseder.

Oyunucular genel plan adin1 verilen bitin viicutlarmin goriindiigic planda buyuk,
melodramatik oyunculuk” bicimi ile, G6giis plan adi verilen planda samimi tiyatro usull ile
omuz planinda gercekci ve sadece ylzin goriindiigii yakin planda sadece diisiin dedigi son
derece gercekci bigcimde oynamalidirlar.( Bkz Tucker, 2010: 19-35) Tucker kamera onu
oyunculuk egitiminin sahne oyunuclugundan farkini ortaya koymak igin su 6rnegi vermistir :
“New York’ta harika bir kidemli oyuncuyla ¢alisiyordum. Sahnedeki ve kamera karsisindaki
is arasinda hicbir fark olmadigin1 6ne slrlyordu. Stanislavski teknigi ile egitilmisti ve sahne
kadar kamera icinde kullanigh oldugunu soyluyordu. Calismaya devam ettikce, bahsettigim
seylerin, aslinda 10'un yapmakta oldugum seyler oldugunun farkina vardi. Atolye
calismasinin sonunda, elinde sahnede kamera karsisinda farkli yaptigini artik kabul ettigi uzun

bir liste vardi. (Tucker, 2010: 31)”
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Bu noktada oyunculuk ayn1 sadece plana gore oynamak yeterli olacaktir diyerek kars1 goriisii
destekler bicimde diisiinebiliriz. Ancak tiyatro oyununu veya bir sahneyi oynarken oyunu
kesmeyiz ve her bir an birbirine eklenerek eylemi yerine getiren oyuncunun , eylemi birebir
yasamasina Sebep olur. Yani sahnede gergeklesen eylemler cizgiseldir. Ancak kamera éniinde
olan bir oyuncu icin bu cizgisellik s6z konusu degildir. Olaym sonu 6nceden basi sonradan
cekilebilir. Ayrica bolimlere ayrilmis olan eylem ve durumlar igin birden fazla 6lgekte
oyunun tekrarlanmas1 gerekecektir. Ornegin kapidan girip annesinin 6lisiyle karsilasan ve
gbzyaslarina bogulan birini canlandiran oyuncu, annesini uyandirmaya ¢alistigi an1 6nceden
cekilmesi ile karsilasma ve algilama stirecini atlayarak dogrudan 6lU oldugunu fark ettigi ani
oynayacaktir. Bu da kendini Olimle karsilastigi ana dek siiren eylemler cizgini atlayip o
duygusunun en yiksek anin kameranin karsisinda oynamasina senep olacaktir. Bu oyunu hem
viicut plani, hem go6giis plan1 hem de yakin plan oynayacaktir. Bdylece kullanmasi gereken
oyunculuk bicimleri 3 farkli planin gerektirdigi 6l¢lide olacaktir. Burada oyuncu nun, sesinin
volimine, planlarin devamliligina ve gekimin 6lgegine gore oyunculuk gibi bir gok noktaya
dikkat etmesi gerekecektir. Yine de tim bu yontemler ayni oyunculuk egitiminden
saglanabilir. Bu yadsinamaz elbette...Ancak aynmi yontem s6z konusu olsa bile , oyuncu
adaylarmin teknik olarak bir ¢ok Olcekte “tekrarlanabilen” ve siregelen bir eylemden
gelmeyen yani tiyatrodaki gibi akan tek bir eylem dizgesine (oyuncunun sahneye girdigi ve
ciktigi an arasinda) sahip olmayan bir bi¢cimde egitim almasina ihtiyaglari var.
Istanbul lgeginde bulunan oyunculuk okullarinda bulunan kamera 6ni oyunculuk dersleri su
sekildedir:*
Okul Ad Sinifi Dersin Sureleri
2. Yeditepe Universitesi - -
Kadir Has Universitesi  Secmeli - 1 donem 1 Teori + 4 Uygulama
Halic Universitesi  4.Sinif, Se¢meli -2 donem 2 teori + 1 Uygulama

Beykent Universitesi - B}

3

4

5

6. Maltepe Universitesi Secmeli

7. Dogus Universitesi - -

8. Okan Universitesi 1y1l

9. Mimar Sinan Universitesi - -
10. istanbul Universitesi - -

11. Aydm Universitesi - -
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*[statistikte kullanilan bilgiler ilgili okullarin web sayfalarindan elde edilmistir.

Gorildigi tzere sahne st oyunculuk egitimlerinin dort yil boyunca siirdiigii tim bu
okullarda kamera onu oyunculuk dersleri en iyi ihtimalle 1 yil ve haftada 5 saat
tizerindenyapilmaktadir. Kamera 6ni oyunculugu dersinin verildigi 4 Universitede ortalama
ogrenci sayis1 30 ve Ustl oldugu ic¢in bir veya iki donemlik dersin kamera 6nii oyunculuk icin
gerekli beceriyi kazandirmada yeterli olup olmayacagi da disiiniilmesi gereken bir baska

husustur.

Kamera Onli Oyunculugu dersleri genel olarak birkag istisna disinda yonetmenler
tarafindan verilmektedir. Bu oyunculara ilerde c¢alisacaklar1 rejisorlerin bakis agisini
ogrenmeleri anlaminda avantaj saglayacaktir. Ancak daha ©nce bahsi gecen plan gore
oyunculuk, pargalanmis zaman ¢izgiselligi, ses kullanimi1 vb konularda yonetmen egitmenler

cekim plan1, kurgu, kamera agilar1 gibi konularda ¢6ziim bulmakta zorlanacaklardir.

Bu anlamda kamera 0nl oyunculugu derslerini oyunculuk kokenli hocalarin da vermesi bu
kez de kamera hareketleri ve sinema teknik bilgisini bilmemeleri agisindan eksik kalacaktir.
Bu sebeple bu alanda egitim verecek egitmenlerin hem kamera ve kurgu bilgisine, hem de
standart oyunculuk egitimine ihtiyaglari bulunmaktadir. Bu anlamda dunyada ornekler
gormek mevcuttur. Sanford Meisner , Stella Adler, Michael Checkov ve Lee Strasberg’in
metodlar1 Hollywood’da bir ¢ok star tarafindan tercih edilmistir. Ulkemizde de Kamera Onii
Oyunculugunun tv ve sinema sektoriine canlilik getirecek yontemlerin oyuncu adaylarina
kazandirtlmas1 baglaminda yapilacak ilk hareket bu oyunculuk bigiminin tiyatro

oyunculugundan farklarinin detayli olarak ortaya konulmasi olacaktir.
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